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RESUMO:

Apoiado, sobretudo, no conceito de “era dos poetas”, criado pelo filésofo franco-marroquino Alain Badiou, o
presente ensaio tem por objetivo, no primeiro ato, a promogao de uma analise qualitativa das reflexdes badiousianas
acerca do periodo historico situado entre a Comuna de Paris (1870) e o pds-Segunda Guerra (1960), trazendo
a cena as relagdes primevas existentes entre filosofia e poesia. O arcabouco tedrico fundamenta-se em outro
conceito badiousiano — de “sutura” — pedra de toque que estabelece as limitagdes do exercicio do “livre jogo” ou de
circulagdo intelectual entre os procedimentos de verdade que condicionam a filosofia. Atravessada pela visualidade
estética e por uma imagistica teatralizada, a poesia de Alberto Caeiro surge, no segundo ato, como o corpus de
eleicdo visando a uma exposi¢ao sintética das ricas consideragdes badiousianas sobre o tema.
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another Badiousian concept — “suture” — as the touchstone that sets the limits to the exercise of the «free game»
or of intellectual circulation among the procedures of truth that condition philosophy. Crossed by an aesthetic
visuality and a theatrical imagery, Alberto Caeiro’s poetry appears, in the second act, as the corpus of choice,
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Introduciao

Houve um tempo em que os filésofos eram também matematicos e poetas. Tempo em
que a verdade ndo se oferecia tdo docilmente a inquisi¢do do olhar e do pensamento. Muito
distante ainda da certeza objetiva cartesiana, que dominou a ciéncia moderna, a alétheia
(6An0e10) grega desafiava os espiritos mais audazes num jogo de luz e sombra, de desvelamento
e velamento. Garcia-Roza nos lembra de que ““as palavras faziam parte do mundo das coisas e

dos acontecimentos. Ela era voz e gesto, dia e noite, verdo e inverno” (1990, p.7).

Contudo, o idilio entre filosofia e poesia ndo durou muito tempo. Platdo expulsou os poetas
ndo apenas da sua republica, mas também da filosofia. Como bem observou Gerd Bornheim,
“chegou-se até a esquecer que a filosofia nasceu da poesia” (1986, p. 61). O rigor filosofico
que se impds desde entdo opacificou a antiga nogao da alétheia, substituindo-a pela expressao
veritas est adaequatio rei et intellectus (verdade ¢ a adequacao do intelecto a coisa). Assim, a
dimensdo do verdadeiro transmudou-se do ambito do ser para o do ente. A verdade, estabelecida
agora em meio aos entes, perde o seu vigor original de fenomeno. Ela torna-se objetiva, exterior
ao homem, mensuravel. A palavra do poeta ndo ¢ mais portadora da verdade. Esta, doravante,

apresenta-se numa outra escrita, matematica, universal, racional, enfim, cientifica.

Alain Badiou (1991) diria que a filosofia ficou suturada® a uma das suas condigdes
genéricas, 0 matema, abandonando os outros procedimentos de verdade que a constituem como
compossibilidades, a saber, o poema, a politica e o amor. Nesse sentido, hd uma convergéncia
com o pensamento de Heidegger a respeito do papel que a poesia deve assumir na era da
técnica. Sabe-se que o filésofo alemao criticava a metafisica por ter, desde Platdo, contribuido

para o esquecimento da questdo sobre o ser.

A modernidade cientifica aprofundou esse esquecimento a medida que passou a considerar
0 ente como objeto, privilegiando o conhecimento objetivo, a0 mesmo tempo em que a filosofia,
suturada a ciéncia, negligenciava o poema. Portanto a revitalizagdao do poema na sua condi¢ao
de procedimento de verdade foi uma tarefa assumida por alguns poetas, que ndo tomaram o
lugar dos filosofos conscientemente, mas ocuparam o vazio deixado pela sutura da filosofia a

ciéncia, trazendo a cena verdadeiros poemas-pensamentos.

Badiou (1991) cunhou a ideia de uma “era dos poetas”, correspondente ao periodo entre
a Comuna de Paris e o p6s-Segunda Guerra, entre 1870 e 1960. Nao se trata nem de uma
categoria historica, como a datagdo poderia sugerir, nem de uma categoria estética, pois nao sao

todos os poetas do periodo que a compdem. Badiou a define como uma categoria filosofica que

3 Badiou chama de “sutura” a inclinagdo da filosofia a apenas uma das suas condigdes genéricas,
que restringe ou bloqueia “o livre jogo requisitado para que ela defina um regime de passagem, ou de
circulacao intelectual entre os procedimentos de verdade que a condicionam.” (BADIOU, 1991, p. 29)
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“[...] organiza um pensamento particular do n6 do poema e da filosofia, de tal forma que esse n6

passa a ser visivel desde o ponto da propria filosofia™ (BADIOU, 2016, p. 30. Tradug@o nossa).

Os poetas selecionados pelo filosofo francés para figurarem na “era dos poetas” sao:
Hoélderlin, considerado o “profeta” e antecipador dos demais e, por isso mesmo, o Unico anterior
a Comuna de Paris, Mallarmé, Rimbaud, Trakl, Fernando Pessoa, Mandelstam e Paul Celan.
Neste artigo, concentrar-nos-emos na figura poética de Fernando Pessoa, e mais detalhadamente
no seu heteronimo Alberto Caeiro — pelo componente imagistico de sua poética filosofica. O que

nos motiva ¢ a centralidade que o poeta portugués vai paulatinamente ganhando no pensamento
de Badiou.

Em seu Pequeno manual de inestética (BADIOU, 2002) o filésofo dedica um capitulo
a Pessoa, no qual exorta a filosofia a se tornar sua contemporanea. Dentro do universo
heteronimico pessoano, escolhemos Alberto Caeiro por considerarmos que o seu poema-
pensamento O guardador de rebanhos representa muito bem a tarefa de restituir ao poema a
sua condicdo de procedimento de verdade teatralizada e, portanto, visual, em um tempo em que
a filosofia, suturada a ciéncia e a politica, deixara de lado as considera¢des ontoldgicas, cerne

da poesia caeiriana.

Seguiremos a trilha que a condig¢@o poética da filosofia percorreu desde o seu abandono
platonico até a sua reabilitacio como forma de expressdo da verdade, durante a “era dos
poetas” badiousiana, privilegiando a constru¢do de uma ontologia do singular pela poesia de
Alberto Caeiro. Afinal, o enriquecimento da compreensao da experiéncia, entendida como solo
primeiro do homem, seu chdo originario, constitui a condi¢ao precipua para que se evidencie o
quanto a filosofia e a poesia se movem num terreno comum, “o poeta € poeta por saturagao da
experiéncia”, diz uma carta de Goethe a Schiller (BORNHEIM, 1986, p. 64). Tanto a filosofia
quanto a poesia expressam essas experiéncias com propriedade, porque sdo experiéncias pré-
cientificas, anteriores a qualquer apropriacao da verdade pelo método cientifico. Sdo experiéncias
fundadoras do humano. Nas palavras de Bornheim, “filosofia e poesia constituem a memoria

original do mundo e da realidade” (1986, p. 69).

Platao e a contenda poética

A histéria do homem confunde-se com a saga de uma procura. Do Graal ao elo perdido,
passando por Atlantida e pela tumba de Tutancdmon (o rei Tut), perquirir ¢ um dos modos de
preencher de significados as lacunas de uma existéncia sabidamente finita. O arco das buscas ¢

extenso, alinhavando igualmente pontilhados menos abstratos — como o escrutinio da origem

4 [...] organise une pensée particuliere du nceud du poéme et de la philosophie, tel que ce nceud
s’avere visible du point de la philosophie elle-méme. (Todas as tradugdes nesse texto sdo livres e o
original prosseguira em notas).
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das espécies, dos materiais, das doencas —, aos mais abstratos, a exemplo da averiguagao

sistematica dos conceitos de valor, de bem e de belo.

Tomada como recriagdo da realidade na obra literaria e partindo de preceitos segundo
0s quais, ao dar forma a matéria, o artista imita o mundo das Ideias, a mimésis constitui uma
vertente que ilumina negativamente a defini¢do de belo para Platdo, permitindo-lhe elaborar
trés teorias: do conhecimento, da verdade e da critica do discurso. Nesse sentido, a Apologia
de Socrates, registro de uma das defesas mais contundentes da historia do direito e da justiga

ocidentais, contrapde a verdade a mentira (e a beleza) inerente aos discursos sofistas.

Ao delinear o retrato de um homem injustamente condenado (devido a introducao de novos
cultos, ao ndo reconhecimento dos deuses propugnados pelo Estado e a corrupgao da juventude),
e do qual era discipulo, o fundador da Academia opde, nessa apologia, o “logos juridico” ao
vigor da “palavra verdadeira”. Ao fazé-lo, denuncia o funcionamento da institui¢ao judiciaria e
a forga persuasiva dos discursos dos acusadores que, baseados na sofistica, cultivam, gragas a

extraordinaria capacidade de oratoria, a beleza haurida do engano, do ardil e da prestidigitagao.

E justamente o uso sofistico-politico da linguagem que se revela o mais eficaz
instrumento engendrador da “antirretérica da verdade” (alétheia) em contraposicdo a “retdrica
da dissimulag¢do”, segundo Platdo. Com efeito, o primeiro tedrico do idealismo concebe
a representacao do belo como pharmakon, isto é, como veneno ou remédio, como logro ou
simulacro. Tal representacao, alids, remete a Hesiodo, em cuja Teogonia desvelar-se-a todo o
poder maléfico contido na beleza deslumbrante de Pandora. O belo (kalos) ¢ um ideal do qual a

realidade se insurge como mera representacao traigoeira.

Estranha a concomitancia que quase sempre liga o projeto de fundacdo de
uma época a expulsdo, real ou simbolica, de um grupo humano. Como se a
renovacdo do tempo exigisse esse tipo de sacrificio coletivo, essa forma de
cerrar fileiras; como se a pureza de uma nova era dependesse de um ritual de
“purificacdo” comunitaria’ (DOUMET, 2009, p. 42).

Figurando como incipit da andlise de Christian Doumet sobre o texto “A era dos poetas”,
o refinamento preciso da passagem supracitada remete ao explicit do livro X da Republica,
evocando a antologica expulsdo dos poetas — capturados pela perfidia e pela trai¢do aos
requisitos imperiosos garantidores da permanéncia na cidade ideal: “visto que voltamos a falar
da poesia, para nos justificar de termos banido do nosso Estado uma arte desta natureza: a razao
obrigava-nos a isso” (PLATAOQ, 2002).

5  FEtrange, la concomitance qui lie presque toujours le projet de fonder une époque & I’expulsion,
réelle ou symbolique, d’un groupe humain. Comme si le renouvellement du temps exigeait cette sorte de
sacrifice collectif, cette maniére de resserrer les rangs ; comme si la pureté d’une ére nouvelle dépendait
d’un rituel de ‘purification’ communautaire.
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Medido por uma régua ndo platdnica ditada pelo credo do imperativo ético-racional,
muito provavelmente, Platdo também seria candidato a desertar as estancias de sua arquitetada
republica porquanto seus didlogos sdo eivados de substincias metaforicas, imagéticas,

assonancias e meios-tons tao afeitas a composi¢des poéticas na contemporaneidade.

Poesia e o estatuto do pensamento

A contemporaneidade tampouco negligencia o enfrentamento da questdo estética, que
apde como ferro em brasa na madeira do fazer poético seu selo de qualidade. Por vezes, tal
movimento se da sob os auspicios do imbricamento entre arte e pensamento. Um autor que se
debruca sobre o tema por esse viés ¢ o filosofo franco-marroquino Alain Badiou, notadamente
no volume “Que pense le poéme?”’® que contém o capitulo “L’age des poétes™ e nos servira de

fio condutor no balizamento tedrico do angulo agudo para o qual convergem poesia e filosofia.

O texto em questdo, uma compilagdo de nove artigos precedentemente publicados, ao
qual se acresce uma entrevista inédita do autor concedida a Charles Ramond, ndo configura a
irrupgao badiousiana no ambito da filosofia do poema, conforme comprovam as apari¢des de
Teoria do sujeito (1982), O ser e o evento (1988), Manifesto pela filosofia (1991), Pequeno
manual de inestética (2002) e Circunstancias (2003). A obra importa, sobretudo, por se tratar

da pega inaugural que o filosofo dedica integralmente a poesia.

As primeiras trilhas a serem seguidas sao imediatamente tracadas na cartografia poética
proposta por Badiou (2016, p. 13): “O poema ¢ um exercicio intransigente”; “¢ sem mediagao”;
“¢ também desprovido de midiatiza¢do”; “O poema ¢ um rebelde — derrotado antecipadamente
— contra a democracia da audiéncia”; “o poema nada tem a comunicar”; “¢ um dizer, uma

declaracdo cuja autoridade emana de si mesmo.”® Em suma, o dizer do poema ¢ autorreferencial.

Ao se debrucar sobre os escritos de Badiou acerca do cinema, ressaltando que “a arte ¢ um
pensamento singular, produtor de verdades, irredutivel a qualquer outra forma de pensamento,
nao podendo constituir objeto de uma Estética™, o criador da revista L’art du cinéma, em
1993, juntamente com Alain Badiou, Denis Lévy, destaca dois componentes-chave para a
compreensdo da argamassa critica badiousiana. Por um lado, reforca a coeréncia contida no
Pequeno manual de inestética ou de uma estética pelo negativo, analisada a partir de seu étimo

grego — aisthétos,é,on (perceptivel pelos sentidos, sensivel); por outro, corrobora o aspecto de

6 O que o poema pensa?

7 A erados poetas.

8 “[...] le poéme est un exercice intransigeant’; “il est sans médiation™; “il est aussi sans médiati-
sation”; “le poéme reste rebelle — d’avance vaincu — a la démocratie du sondage de I’audimat”; “le poéme
n’a rien a communiquer”’; “il est un dire, une déclaration qui ne tire son autorité que d’elle-méme”.

9 [...] art est une pensée singuliére, productrice de vérités, irréductible a toute autre forme de pensée,

et qui ne saurait faire 1’objet d’une Esthétique.”
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pensatividade, pedra de toque da reflexao do franco-marroquino, visto que estética contrapde-

se a — noétos,é,on (que pode ser percebido pela inteligéncia).

Com efeito, no prefacio do Que pense le poeme? Badiou denuncia a condi¢do bastarda
da linguagem filoséfica, ja presente no teorema da geometria plana, no Ménon de Platdo,
contrabalancada pelas sublimes descrigdes da cena imaginaria do mito de Er, na Republica,
na qual cada alma escolhe o seu novo destino. O papel de libertar o pensamento da arrogincia
especulativa dos filésofos em favor da singularidade de toda existéncia cabera a uma categoria

especial — os antifilosofos que:

Nao tentando mais organizar um sistema equilibrado entre a tentagdo do
matema e a do poema, renunciando a forma puramente sistematica da
convicgdo, perturbam a ordem linguistica da filosofia na dire¢do da literatura:
de Pascal a Lacan, todos sdo escritores excepcionais, pois a magia de sua
fala ¢ responsavel por manter o privilégio da experiéncia pessoal em acessar
verdades improvaveis, abrindo a porta para a onipoténcia do poema'®
(BADIOU, 2016, p. 9).

E nesse sentido que a poesia irrompe todo seu potencial decisivo enquanto construgio
artistica, teatral, formal, desafetada, ingénua — na acepg¢do de “inven¢do” pura da lingua — da
antifilosofia. Canto do pensamento, o poema ¢, a0 mesmo tempo, uma délicatesse visual e
sonora da lingua para com ela mesma. Despido de vaidade, regendo a partitura sensivel do
seu proprio siléncio, o poema ¢ um balsamo que nos permite flanar silenciosamente alheios ao

impiedoso vozerio do cotidiano.

Badiou sinaliza a existéncia de um litigio entre os intérpretes contemporaneos da poesia,
estabelecendo uma cisdo entre os que exploram a forma do poema, delimitando com cuidado
a linha de demarcagdo entre prosa e poesia, valorizando o ritmo, a escansao, sua cadéncia
declarativa, como Rimbaud e Mallarmé; e aqueles para quem o poema destina-se a promover

ontologicamente a “escuta do ser” — € o caso de Heidegger e Yves Bonnefoy.

Na dupla vertente do litigio, Badiou se posiciona como alguém que cré que o grande
poema se deixe traduzir. Em que pese a imensa perda da musicalidade e assonancia poéticas, a
voz do poeta e a singularidade de seu siléncio musical se fazem perceber como sedimento, como
residuo. A resenha de Artous-Bouvet (2017, p. 26) de Que pense le poéme? ¢é esclarecedora,

nesse ponto:

10 Ne cherchant plus a organiser un systéme équilibré entre la tentation du mathéme et celle du
poéme, renongant a la forme purement systématique de la conviction, troublent I’ordre langagier de la
philosophie en direction de la littérature: de Pascal a Lacan, ce sont tous de magnifiques écrivains, car
la magie de leur parole est chargée de soutenir le privilege de I’expérience personnelle dans 1’acces aux
vérités improbables. En quoi ils ouvrent la porte a la toute-puissance du poéme.
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Esta primeira formulacéo ndo deve levar a crer, no entanto, na intransitividade
absoluta do poema: a dissolugdo da objetividade ndo ¢ o sinal de uma rentincia
poética de “dizer” ou de “pensar”, mas a consequéncia de uma ambigdo de
denominar “o que €, como &” — este ser definindo-se, em Badiou, apenas a
partir de uma hipotese subtrativa. Ora, € precisamente no ponto dessa ambigdo
que o poema se distingue da filosofia, que, como mostra Badiou durante
uma leitura de Platdo, se dedica ao exercicio da dianoia (ou “da travessia
argumentativa’), abordagem que nao da conta do Bom ou do Uno, “subtraidos
da objetividade inteligivel.”!!.

O problema central postulado por Badiou reside no fato de, para ele, o poema nao ter
“nem roteiro nem objeto referencial”. Mais ainda: uma parte significativa da operagdo poética
tem por escopo, acima de tudo, negar o objeto poético, de modo tal que o pensamento nao
mantenha mais qualquer relagdo com o objeto: “O poema visa a que o pensamento declare o
que existe, colocando de lado qualquer suposto objeto. Este € o cerne da experiéncia poética
enquanto experiéncia de pensamento: acessar uma afirmagao de ser que nao se apresente como
uma apreensdo de objeto.” ? (BADIOU, 2016, p. 20).

Palmilhando essa rota, Badiou se vé defrontar com duas operagdes contrarias, produtoras
de um paradoxo: como acessar uma afirmacao de ser que nao produza uma apreensao do objeto,
ou mais radicalmente, que renegue categoricamente o objeto. A segunda formulagao badiousiana
vislumbra a superagdo do paradoxo mediante duas operagdes, denominadas “subtragdao” e
“disseminagdo”. A subtragdo organiza o poema com o fito primevo e direto de um afastamento
do objeto; ¢ uma maquina negativa, que expressa o ser, ou a ideia, no mesmo ponto onde o
objeto desvaneceu: “O objeto perde sua objetividade, ndo pelo efeito de uma falta, mas pelo
de um excesso, de uma equivaléncia excessiva a outros objetos” 1* (BADIOU, 2016, p. 20),

podendo ser sintetizado no seguinte modelo:

PARADOXO
Subtracio Disseminacio

Falta Excesso

/

POEMA

11 Ce premier développement ne doit pas laisser croire, toutefois, a I’ intransitivité absolue du poéme:
la dissolution de 1’objectivité n’est pas le signe d’un renoncement poétique a «dire” ou a “penser”, mais
bien la conséquence d’une ambition, de nommer “ce qui est, en tant qu’il est” — cet étre en tant qu’étre ne
se définissant, chez Badiou, qu’a partir d’une hypothése soustractive. Or ¢’est précisément au point de
cette ambition que le poéme se distingue de la philosophie, vouée quant a elle, comme le montre Badiou
a l’occasion d’une lecture de Platon, a I’exercice de la dianoia (ou “traversée argumentative”), démarche
qui ne saurait rendre compte du Bien ou de I’Un, ‘soustraits a I’objectivité intelligible.

12 Le poéme vise a ce que la pensée déclare ce qu’il y a en déposant tout objet supposé. Tel est le coeur de
I’expérience poétique comme expérience de pensée : accéder a une affirmation d’étre qui ne se dispose pas comme
une appréhension d’objet.

13 L’objet perd son objectivité, non par I’effet d’'un manque, mais par celui d’un exces, d’une
équivalence excessive a d’autes objets.
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Por outro lado, a disseminagdo investe na dissolu¢do do objeto gracas a sua infinita
distribuicdo metafdrica. Dito de outro modo, tdo logo seja mencionado, o objeto emigra, se
desobjetiva, tornando-se algo diferente do que ele efetivamente €. Adentramos assim a seara
da filosofia reflexiva de “atravessamento”, de “pensar o pensamento”, de assumir-se como um

“pensamento do pensamento”.

A “era dos poetas”

Desde meados do século XIX, afilosofia se voltara para duas das suas condigdes genéricas: a
ciéncia (matema) e a politica. De um lado, o positivismo e os seus desdobramentos neopositivistas
ocuparam boa parte dos filosofos com a discussao de temas ligados a epistemologia e a logica;
por outro lado, os acontecimentos politicos, europeu ¢ mundial encenados promoveram a
eclosdo de inimeras manifestagdes no ambito da filosofia politica: os socialistas utopicos e toda
uma gama de pensadores revolucionarios, além do surgimento do marxismo, expressao de um

“socialismo cientifico” que suturava a filosofia tanto a ciéncia quanto a politica.

Badiou (1991; 2016) situa esse periodo de sutura da filosofia a ciéncia e a politica entre a
Comuna de Paris e os anos 1960, ou seja, a filosofia negligenciou o poema como procedimento
de desnudamento da verdade por quase um século. Excluido do palco das reflexdes filosoficas,
0 poema encontrou em alguns poetas da época a expressdo de um pensamento que se pensa a si
mesmo poeticamente. Isso ndo significa que esses poetas tenham produzido uma nova sutura.
Pelo contrario, estando a filosofia suturada a ciéncia e a politica, esses poetas ocuparam um

vazio deixado pelos proprios filésofos, como aponta Badiou:

O poema se sustenta entdo involuntariamente - quer dizer, sem que essa posicao
surja de um célculo ou de uma rivalidade - em uma espécie de lascamento,
que ¢ também uma sobreposi¢do, com a filosofia, cuja vocagdo original ¢é
justamente pensar o tempo do pensamento, ou pensar a €poca como o lugar
da compossibilidade dos diferentes procedimentos genéricos (o poema, o
matema, a politica e o amor) 4 (2016, p. 31-32).

Coube, assim, ao poema pensar o impensado pela filosofia suturada. Os poetas da “era
dos poetas” erigiram uma verdadeira estética de poemas-pensamentos. Sobre esses poemas,
diz Badiou: “os poemas da era dos poetas sdo aqueles em que o dizer poético ndao é apenas
um pensamento e ensina uma verdade, mas também ¢ compelido a pensar esse pensamento”
15(2016, p. 31). Ademais, Badiou esclarece que sempre reconheceu a poesia como um lugar

de pensamento e, mais precisamente, um procedimento de verdade, ou procedimento genérico

14 Le poéme se tient alors involontairement - je veux dire, sans que cette position reléve d’un calcul
ou d’une rivalité - dans une sorte d’ébréchement, qui est aussi un recouvrement, avec la philosophie,
dont la vocation originaire est justement de penser le temps de la pensée, ou de penser 1’époque comme
site de compossibilité¢ des différentes procédures génériques (le poéme, le mathéme, la politique et
I’amour.).

15 [...] les poémes de 1’age des poétes sont ceux ou le dire poétique non seulement est une pensée et
instruit une verité, mais aussi se trouve astreint a penser cette pensee.

Diadorim, Rio de Janeiro, vol. 24, nimero 2, p. 22 - 43, 2022.

29



DIADORM

(2016, p. 31). Contudo, o que torna os poemas da era dos poetas em verdadeiros poemas-
pensamentos sdo as operagdes intrapoéticas que os afastam da sutura em que a filosofia

se encontrava.

A linha fundamental seguida por nossos poetas ¢ que lhes permite subtrairem-
se aos efeitos das suturas filosoficas é a da destituicdo da categoria de objeto.
Mais praticamente: a destituicdo da categoria de objeto, e da de objetividade,
como formas necessarias da apresentacdo. O que tentam os poetas da era dos
poetas € abrir um acesso ao ser, ali mesmo onde o ser nao se pode sustentar
pela categoria apresentativa do objeto. A poesia é, entdo, essencialmente
desobjetivante. (BADIOU, 1991, p. 37)

I3

A categoria do objeto ¢ a marca indelével da filosofia moderna. René Descartes
estabeleceu os principios de uma teoria do conhecimento centrada na relagdo sujeito-objeto. O
cogito cartesiano ¢ instituido segundo essa mesma relagdo. O “eu penso” ¢ um pensar diante
de um movimento reflexivo, mediado sempre pelo objeto. Isso significa que o proprio cogito
se constitui como um objeto para o pensamento. Nesse sentido, todo conhecimento ¢ objetivo
e objetificador. O mundo tal como o conhecemos ¢ composto por uma extensa lista de objetos,

dentre os quais podemos contar a consciéncia que se pensa a si mesma.

Por isso, Badiou (1991, p. 37-38) nos alerta de que a poesia ndo busca o sentido do ser por
intermédio do sujeito, uma vez que sujeito e objeto se enlagam no n6 comum do conhecimento.
“Mas 0 acesso ao ser que a poesia tenta ndo ¢ da ordem do conhecimento. Ele ¢ entdo diagonal
a oposicao sujeito/objeto.” (BADIOU, 1991, p. 38).

O grande achado de Heidegger, segundo Badiou (1991, p. 38-39), foi compreender como
se deu, no seio da metafisica, a partir de Platdo, o processo de entificacao do ser, que na filosofia
moderna — em Descartes e Kant, principalmente — se transformara na objetificacdo do real.
Contudo, Heidegger ndo se voltou para o outro polo da relacdo sujeito-objeto, caindo num
subjetivismo como o fez seu mestre Husserl ao desenvolver a fenomenologia a partir da ideia

de uma subjetividade transcendental.

O filésofo da Floresta Negra rejeitou prontamente a analise filoséfica da subjetividade,
uma vez que a nogao de sujeito esta intrinsicamente ligada a no¢ao de objeto, para “manter assim
firmemente a distingdo capital entre saber e verdade, ou entre conhecimento e pensamento,
distin¢do que ¢ o fundamento latente do empreendimento poético; chegar assim ao ponto onde
¢ possivel entregar a filosofia a poesia” (BADIOU, 1991, p. 39).

No entanto, ao entregar a filosofia a poesia, Heidegger a sutura ao poema, o que foi
possivel, de acordo com Badiou, porque realmente existiu uma era dos poetas. Portanto, a nova
sutura nao foi obra dos poetas, os quais ocuparam um vacuo deixado pelas suturas anteriores (da
filosofia a ciéncia e a politica), mas o fato de terem desenvolvido em seus poemas verdadeiros
filosofemas sobre a condi¢do ontologica do seu tempo permitiu ao filosofo alemdo produzir
uma nova sutura. Entretanto, a sutura heideggeriana da filosofia a0 poema ndo se encontra

isenta de critica:
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Ha, entretanto, no balango heideggeriano da era dos poetas, um ponto de
falsificagdo. Heidegger faz como se o dizer poético identificasse a destituigdo
da objetividade e a destitui¢do da ciéncia. Arriscando o Aberto do proprio
seio do desamparo técnico, o poema faria comparecer, exporia, a “ciéncia
moderna” na categoria da objetivagdo do mundo e do sujeito como vontade
nadificadora. Heidegger “’monta” a antinomia do matema e do poema de
maneira a que ela coincida com a oposic¢ao do saber com a verdade, ou do par
sujeito/objeto com o Ser. (BADIOU, 1991, p. 39-40). (Grifos do autor).

Portanto, ¢ preciso desatar a sutura heideggeriana da filosofia ao poema, principalmente
porque ela remete ao equivoco de afirmar que uma das condi¢des gerais da filosofia, a saber, o
matema, corresponderia a uma anomalia do pensamento filoso6fico, o que obviamente, segundo
Badiou, destituiria a filosofia de um dos seus procedimentos de verdade, porque segundo o
filésofo franco-marroquino (1991, p. 9), existem apenas quatro tipos de verdades filosoficas: a

cientifica, a artistica, a politica e a amorosa.

Ademais, de acordo com Badiou, a antinomia matema-poema que Heidegger produz,
fazendo com que coincida com a oposicao entre saber e verdade, ou entre o par sujeito-objeto
com o ser, “ndo ¢ legivel na poesia da era dos poetas” (1991, p. 40). O que difere os poetas e
o filésofo suturado ao poema ¢ o fato de que aqueles ndo ignoram a for¢ca do matema como
procedimento de verdade, embora mantenham, com este, “uma relacao de rivalidade em torsao,
de comunidade heterogénea no mesmo ponto” (BADIOU, 1991, p.40) (Grifos do autor). Badiou,

entdo, lista alguns exemplos:

A vontade “algébrica” da poesia mallarrnaica ¢ flagrante, e quando ele escreve
“v0s, matematicos, expirantes”, € apenas para apontar que no lugar preciso
onde opera a conspiracdo do acaso e do infinito, a poesia resgata o matema.
Quando Rimbaud anota sentenga particularmente profunda sobre a esséncia
literal da ciéncia: “Fracos se punham a pensar sobre a primeira letra do
alfabeto, que poderiam rapidamente rumar para a loucura!”, ele inscreve, no
mesmo golpe, a paixdo do matema ao lado dos desregramentos salvadores,
pois o que € no fundo a matematica sendo a decisdo de pensar sobre as letras?
Lautréamont, digno herdeiro de Platdo, de Spinoza e de Kant, considera que as
matematicas o salvaram, e o salvaram no ponto preciso da destituicdo do par
sujeito/objeto, ou Homem/mundo: “Oh, matemadticas severas, ndo as esqueci,
depois que suas sabias ligdes, mais doces do que o mel, se infiltraram no
meu coragdo como uma onda refrescante. Sem vocés, em minha luta contra o
homem, talvez eu tivesse sido vencido”.

E quando Pessoa escreve: “‘O bindomio de Newton ¢ tdo belo como a Vénus de
Milo. O que ha € pouca gente para dar por isso”, nos da a pensar que, melhor
do que opor a verdade do poema ao niilismo latente do matema, o imperativo
¢ agir de modo que, dessa identidade de beleza, ndo mais “pouca gente”, mas
todo mundo, se d€ por isso afinal. (BADIOU, 1991, p. 40) (Grifos do autor).

Destarte, os poetas compreenderam de maneira mais profunda, at¢ mesmo do que
os matematicos, que ndo ha objetos matematicos. O poema desobjetifica o matema, ao lhe

reconstituir o seu papel de condicdo geral da filosofia, isto ¢, reconhecendo-o como um
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procedimento de producdo e demonstracdo de verdade, tdo especificamente necessario quanto

0 proprio poema.

O modo pelo qual opera o poeta da era dos poetas ¢ “seu ‘método’ de desobjetivagao,
encenando, portanto, o procedimento mais frequentemente muito complexo que ele opera para
produzir verdades na falta do saber, para enunciar a desorientagdo no movimento metaforico
de uma destituicdo do par sujeito/objeto” (BADIOU, 1991, p. 41). Para Badiou, a sutura
heideggeriana ao poema em nada ajudou a filosofia a desenvolver os seus procedimentos
de verdade, assim como a sutura marxista a politica e a sutura positivista a ci€ncia apenas
superdimensionaram uma e outra condi¢do genérica, atrofiando o poder procedimental das

outras trés.

A “‘era dos poetas” ndo configurou uma sutura da filosofia ao poema, porque foram os
poetas, e ndo os filésofos, que ofereceram ao pensamento caminhos que haviam sido interditados
pela sutura da filosofia a ciéncia e a politica. Paul Celan foi o seu ultimo representante. Contudo,
dentre todos os poetas da “era dos poetas”, Badiou demonstrara uma particular admiragao por
Fernando Pessoa, ao ponto de, no seu Pequeno manual de inestética, enunciar que a filosofia

ainda ndo esta a altura do poeta portugués. Que altura ¢ esta? Vamos tentar deslinda-la.

Estar a altura de Pessoa

A modernidade filosofica nasceu, segundo Badiou, sob o signo do antiplatonismo, tal
como Nietzsche o enunciou em sua obra. Desde entdo, a tarefa da filosofia consistiu, em certa
medida, em desconstruir os principais fundamentos do platonismo, em particular a ideia de
uma unidade transcendente da qual toda multiplicidade deriva, isto €, o universal. Assim, a
filosofia comegou a trilhar um caminho no qual privilegiava a imanéncia em detrimento da

transcendéncia, a multiplicidade em face do Uno, a diferenca diante da identidade.

Ao ler Pessoa, na traducdo de Armand Guibert, Badiou percebeu que o poeta portugués
apresentava uma novidade para o pensamento que extrapolava a preocupagdo moderna em
superar Platdo. O fil6sofo franco-marroquino divisou em Pessoa um pensamento-poema que se
alinha com a modernidade filosofica, como na poesia do mestre dos heteronimos, Alberto Caeiro,
decididamente antiplatonico, mas que, a0 mesmo tempo, recupera elementos do universalismo
platonico na obra orténima e até mesmo na de Alvaro de Campos. Conquanto este heteronimo
seja o mais fiel discipulo de Caeiro, alguns tragos do Uno transcendente platdnico encenam-se

na sua expressao poética, como na “Ode maritima”, ao se referir ao “Cais Absoluto”.

A amplitude das questdes que o pensamento-poema de Pessoa apresenta s6 pode ser
atribuida a heteronimia que dispde de “quatro conjuntos de poemas que, embora escritos pela
mesma mao, sdo tdo diferentes quanto os motivos dominantes e o compromisso de linguagem,

que compdem por si s6 uma configuragdo artistica completa” (BADIOU, 2002, p. 56). No
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entanto, Badiou ndo considera a heteronimia poética uma inflexdo do antiplatonismo (BADIOU,
2002, p. 56). O filosofo afirma, por conseguinte, o carater inédito do poema-pensamento de

Pessoa diante da modernidade.

Se Fernando Pessoa representa, para a filosofia, um desafio singular, se sua
modernidade ainda esta mais a nossa frente, e, sob certos aspectos, ainda se
encontra inexplorada, isso ocorre porque seu pensamento-poema abre um
caminho que consegue ndo ser nem platonico, nem antiplatonico. Pessoa
define poeticamente, sem que até hoje a filosofia lhe tenha dado o devido
valor, um local de pensamento propriamente subtraido da palavra de ordem
unanime da derrubada do platonismo (BADIOU, 2002, p. 56). (Grifos do
autor).

E este o desafio que Pessoa impoe a filosofia e que a exorta a se tornar sua contemporanea.
O novo local de pensamento ¢ aquele em que a destotalizacdo se anuncia como principio para se
pensar a multiplicidade. A ordem do mundo se constitui de uma multiplicidade irreconciliavel

a qualquer totalidade e unidade transcendentes.

Alain Badiou pensa a heteronimia pessoana como uma tentativa de ir além da cisao
entre platonismo e antiplatonismo, uma espécie de terceira via ainda ndo trilhada pela filosofia.
“A modernidade de Pessoa ¢ de colocar em duvida a pertinéncia da oposi¢cdo platonismo/
antiplatonismo: a tarefa do pensamento-poema nao ¢ nem a vassalagem ao platonismo, nem a
sua derrubada” (BADIOU, 2002, p. 62).

Na visdo do filosofo francés isso € possivel ao “se admitir a coextensdo do sensivel e da
Ideia, mas nada conceder a transcendéncia do Uno” (BADIOU, 2002, p. 63). De acordo com
Badiou, a heteronimia permite conceber a contingéncia do multiplo, sem recorrer ao Todo ou
ao Uno, porque cada poeta tem sua propria voz, cada heterdnimo ¢ um mundo iluminado pelos

tambores de refletores incidindo sobre suas proprias ideias e seu estilo pessoal.

Caeiro: a metafisica sem metafisica

Se a filosofia ainda nao se encontra a altura de Fernando Pessoa, em parte ¢ porque a
literatura que a obra pessoana apresenta permanece muito estranha ao pensamento filoséfico. O
conjunto heteronimico que a constitui embaraga o preceito antiplatonico que se tornou o norte

do pensamento filoséfico na modernidade.

Dentre os heteronimos, aquele que ¢ considerado o mestre dos demais surge para nds com
especial relevo. A obra poética de Alberto Caeiro tem uma extensao filosofica abrangente, ainda
que o Guardador dispense, no seu fazer poético, qualquer apelo aos filosofemas. Nao obstante,
os pensamentos que sdo o seu rebanho permeiam o poema com uma constru¢do ontologica
muito propria. Judith Balso (2011) a designa como uma metafisica sem metafisica. Alain
Badiou alude a essa ideia quando pensa as duas operagdes mais presentes no poema de Caeiro:

a desobjetificacdo e a destotalizagao.

Diadorim, Rio de Janeiro, vol. 24, nimero 2, p. 22 - 43, 2022.

33



DIADORM

Inicialmente, parece 6bvio para um leitor filosoficamente ilustrado que o poema caeiriano
elabora uma constru¢do performatica de uma imagem antiplatonica da realidade. O proprio
Badiou chama Caeiro de um poeta parmenidiano (2002, p. 58). No poema de Caeiro, o ser se
apresenta como aquilo que €, ou seja, como pensamento das coisas que se apresentam no mundo

em sua singularidade imagistica. Eis o que caracteriza o ndo-pensamento desse poeta impar.

Nao-pensar ¢ “ver” o que €, tal como o ser se apresenta aos sentidos. Contudo, na
linguagem caeiriana, ndo-pensar ¢ uma forma do pensamento: “H4 metafisica bastante em nao
pensar em nada” (PESSOA, 2005a, p. 206). O rebanho que o poeta guarda ¢ todo ele composto
pelas “figuras” do nao-pensamento, ou seja, de singularidades. Nenhuma abstracao. Nenhuma
realidade transcendente. Caeiro, o antiplatonico. O antimetafisico abre a cortina, desvelando
o0 painel:

Metafisica? Que metafisica t€m aquelas arvores?

A de serem verdes e copadas e de terem ramos

E a de dar fruto na sua hora, o que no nos faz pensar,
A nds, que ndo sabemos dar por elas.

Mas que melhor metafisica que a delas,

Que ¢ a de ndo saber para que vivem

Nem saber que o ndo sabem?
(PESSOA, 2005a, p. 207).

Em O Guardador de Rebanhos, o poema-pensamento opera a desobjetificacdo ao recusar
um conhecimento do tipo cartesiano, no qual a relagdo sujeito-objeto estabelece a tnica via
possivel de apreensdo do mundo. Como bem observa Badiou, para Caeiro “a ‘coisa’ ndo ¢ um

objeto. A coisa € o existir-multiplo como tal, subtraido de todo regime do Uno” '6(2016, p. 44).

No que consiste, entdo, esse existir-multiplo da coisa? Mais uma vez recorremos ao nosso

filosofo para esclarecer o sentido da sua afirmagao:

Devemos, portanto, indicar que a multiplicidade como exposi¢cdo do ser ao
pensavel ndo se apresenta como uma delimitagdo consistente. Ou ainda: a
ontologia, se ela existe, deve ser a teoria das multiplicidades inconsistentes
enquanto tais. O que também quer dizer: o que vem ao pensamento da
ontologia é o multiplo, sem outro predicado que a sua multiplicidade. Sem
outro conceito que ele mesmo e sem nada que garanta a sua consisténcia'’

(BADIOU, 1998, p. 29).

16 «...la“chose” n’est nullement un objet. La chose est un exister-multiple comme tel, soustrait a tout
régime de [”Un ».

17 1l faut donc poser que la multiplicité comme I’exposition de 1’étre au pensable n’est pas dans
la figure de une délimitation consistante. Ou encore: 1’ontologie, si ele existe, doit étre la théorie des
multiplicités inconsistentes em tant que telles. Ce qui veut aussi dire: ce qui vient a la pensée de 16ntologie
est le multiple, sans autre prédicat que sa multiplicité.Sans autre concept que lui-méme, et sans rien qui
garantisse as consistance.
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Badiou toma o seu conceito de “multiplicidade inconsistente” de Georg Cantor, para
quem uma multiplicidade pode ser tal que a suposi¢do de que todos os seus elementos “estao
juntos” conduz a uma contradi¢do, de modo que é impossivel conceber a multiplicidade como
uma unidade, como “uma coisa acabada”. Cantor a denomina multiplicidade absolutamente
infinita ou inconsistente. De acordo com Badiou, uma multiplicidade inconsistente ¢ aquela

que, ontologicamente, ndo pode ser reduzida ao Uno.

Em Caeiro, orecurso visual transforma o conhecimento racional em conhecimento sensivel.
Mas ao contrario de uma teoria do conhecimento que divide o conhecer em sensivel e racional,
operando no sistema sujeito-objeto, interior subjetivo e exterior objetivo, o pensamento-poema
de Caeiro exclui toda a possibilidade de uma interioridade, como bem mostram os versos de um
fragmento poético: “Nao sei o que ¢ conhecer-me. Nao vejo para dentro. / Nao acredito que eu
exista por detras de mim” (LOPES, 1990, p. 331).

E nesse sentido que vislumbramos, na construgio poética caeiriana, uma espécie de mise
en scene, porquanto o processo de demonstragdo da “multiplicidade inconsistente” constroi-
se em exterioridade. Portanto, a visdo do poeta ¢ toda para fora, para o0 mundo que se anuncia
sempre novo ao olhar. A recusa de uma interioridade secreta, principio da identidade da coisa
consigo mesma e com o universal que a transcende, reflete-se nos versos que confirmam a pura
imanéncia das coisas:

O que noés vemos das cousas sdo as cousas,

Por que veriamos nds uma cousa se houvesse outra?
Por que ¢ que ver e ouvir seria iludirmo-nos

Se ver e ouvir sdo ver e ouvir?

O essencial € saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V¢,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.
(PESSOA, 2005a, p. 217)

Saber ver ¢ o exercicio antimetafisico por exceléncia. Judith Balso se refere ao mesmo
da seguinte maneira: “O seu exercicio exige que o poema se desfaca de todas as aprendizagens
anteriores, que ele consiga, por um esfor¢co voluntario, obstinado, concentrado, o abandono
de todas as formas do pensar aprendidas” (2011, p. 53). E preciso se desfazer do pensamento
essencialmente metafisico, daquele que insinua a existéncia de regularidades invariantes por
detras de todo o fluxo das coisas sempre mutaveis. Enfim, para “saber ver” o poeta deve livrar-
se da crenca metafisica da quididade, isto ¢, de uma esséncia ou natureza das coisas. Afinal, “o
unico sentido intimo das cousas / ¢ elas ndo terem sentido intimo nenhum” (PESSOA, 2005a,
p. 207).
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O processo de desobjetificacdo das coisas passa obrigatoriamente pela construcao de um
novo tipo de saber. Nao se trata mais de um saber engendrado pelo sujeito, em ultima analise,
rejeitado pelo poeta. José Gil (2000, p. 38-39) fala-nos sobre uma teoria da individuagdo na
poesia de Alberto Caeiro, apontada por seu discipulo Alvaro de Campos, em Notas para a

Recordagdo do meu Mestre Caeiro.

O filésofo luso-mogambicano indica certa influéncia de Duns Scot e Guilherme de
Ockham na construgio de uma concepgéo do singular na poesia de Caeiro. E possivel que isso
seja verdade, mesmo que o poeta nao tenha seguido voluntariamente o que estabelecem os dois
filésofos do medievo. Se ha, de fato, uma teoria da individuagdo na sua poesia, ela provém
do exercicio de “aprender a ver”, porque, como diz o poeta, “eu nao tenho filosofia: tenho
sentidos...” (PESSOA, 2005a, p. 205).

Decerto, a poesia caeiriana constroi uma ontologia do singular. No entanto, diferentemente
do que pensava Duns Scotus (1968, p. 455), para quem o ente seria o primeiro objeto do
pensamento, porque ndo carrega em si a contradi¢cdo, Alberto Caeiro intui a singularidade das
coisas de maneira imediata, pelo simples fato de “vé-las™:

Creio no Mundo como num malmequer,
Porque o vejo. Mas ndo penso nele
Porque pensar é ndo compreender...

O Mundo ndo se fez para pensarmos nele
(Pensar ¢ estar doente dos olhos)

Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...
(PESSOA, 2005a, p. 204-205)

Saber ver o mundo ¢ estar de acordo com ele. Isso significa que pensar ndo ¢ uma acao
interna de um sujeito, mas a consequéncia de uma agdo imediata das coisas em nds. A cada
instante, no teatro da vida (ndo nos esquegcamos de que, etimologicamente, do grego théatron,
“teatro” ¢ o lugar de onde se vé, no qual théa traz consigo o sentido de “espetaculo, vista, visdo”,
acrescido do sufixo — tron, na acepgao de “instrumento”, donde o significado, em literatura, de
maquina de espetaculo), o que vemos ¢ sempre a coisa singular. [lustremos o significado da
coisa singular, em Caeiro, com uma passagem das Notas para a recordag¢do do meu mestre
Caeiro, de Alvaro de Campos:

Referindo-me, uma vez, ao conceito direto das coisas, que caracterizava a
sensibilidade de Caeiro, citei-lhe, com perversidade amiga, que Wordsworth
designa um insensivel pela expressdo: A primrose by the river’s brim / A
yellow primrose was to him / And it was nothing more. E traduzi (omitindo a

tradugdo exata de “primrose”, pois ndo sei nomes de flores nem de plantas):
“Uma flor a margem do rio para ele era uma flor amarela, e ndo era mais nada”.

u i iu. i vi Tu ao €
O meu mestre Caeiro riu. “Esse simples via bem: uma flor amarela nao ¢é
sendo uma flor amarela”.

Mas, de repente, pensou.
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“Ha uma diferenca”, acrescentou. “Depende se se considera a flor amarela
como uma das varias flores amarelas, ou como aquela flor amarela s6”.

E depois disse:

“O que o seu poeta inglés queria dizer é que para o tal homem essa flor amarela
era uma experiéncia vulgar, ou coisa conhecida. Ora isso ¢ que ndo esta bem.
Toda a coisa que vemos, devemos vé-la sempre pela primeira vez, porque
realmente é a primeira vez que a vemos. E entdo cada flor amarela ¢ uma nova
flor amarela, ainda que seja o que se chama a mesma de ontem. A gente nao ¢
ja o mesmo nem a flor a mesma. O proprio amarelo nao pode ser ja o mesmo.
E uma pena a gente néo ter exatamente os olhos para saber isso, porque entio
éramos todos felizes” (PESSOA, 2005b, p. 108) (Grifos nossos).

Note-se que o poeta lamenta que nao tenhamos os olhos para saber que todas as coisas
estdo imersas num fluxo continuo que as faz mudar constantemente. Ou seja, a maioria de nds
ainda nao aprendeu a ver. Buscamos sempre o mesmo por detras de todas as mudangas, porque
somos transidos por uma crenga metafisica que nos faz ansiar pela estabilidade das coisas, da

permanéncia de um substrato que lhes transmita uma identidade.

Nio ¢ sem motivo que na conversa com Campos 0 mestre evoque, mesmo sem o ter
mencionado, o zavza pel (tudo flui) de Heraclito. O pensamento-poema de Caeiro ndo ¢ apenas
antimetafisico, ele é pré-metafisico. Parménides e Heraclito amalgamam-se no dizer poético do
Guardador. Nao hé sequer uma interpretagdo metafisica que contraponha um filésofo ao outro.
Nao hé contradi¢do entre o ser parmenidiano e o vir-a-ser heraclitiano, porque na poesia de

Caeiro nao ha espago para os principios da légica aristotélica.

Nem sempre sou igual no que digo e escrevo.
Mudo, mas ndo mudo muito.

A cor das flores ndo é a mesma ao sol

De que quando uma nuvem passa

Ou quando entra a noite

E as flores sdo cor da sombra.

Mas quem olha bem vé que sdo as mesmas flores.
Por isso quando pare¢o nao concordar comigo,
Reparem bem para mim:

Se estava virado para a direita,

Voltei-me agora para a esquerda,

Mas sou sempre eu, assente sobre 0s meus pés —
O mesmo sempre, gracas ao céu ¢ a terra

E aos meus olhos e ouvidos atentos

E a minha clara simplicidade de alma...
(PESSOA, 2005a, p. 219-220)

Uma vez mais, os versos de Caeiro traduzem a visdo do poeta de que ser € vir-a-ser, ou
seja, o seu ser € todo ele exterioridade, comunhdo com as coisas, com o céu ¢ com a terra.
Mas as coisas, assim como o proprio poeta, sdo transientes, sdo passagem. Caeiro certamente

concordaria com a senten¢a de Montaigne: “ndo pinto o ser, pinto a passagem”, para descrever
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o seu fazer poético que, tanto quanto uma encenacao teatral, ¢ sempre igual, sendo, contudo, a

cada apresentacdo, sempre outra.

A ontologia do singular caeiriana se constitui, dessarte, a partir da visdo, da teatralizacao
dos fendmenos, da percepgao sensivel das coisas tais como elas sdo: entes singulares dispostos
na torrente dos acontecimentos que caracteriza o mundo. As suas ideias, os rebanhos guardados
pelo poeta, ndo sdo abstragdes universais, mas impressoes sensiveis, vividas. Ha, efetivamente,
uma coextensao entre pensamento e matéria. Como em Parménides, ser e pensar sao 0 mesmo.
Mas o ser em Caeiro, como bem aponta José Gil, € ser fora, ¢ exterioridade absoluta. Assim, a
ontologia caeiriana se organiza em um plano de pura imanéncia.

O fora absoluto é o movimento imanente das coisas e dos seres a superficie
do mundo. Movimento que ndo se deixa captar por um dentro (ou um fundo),

pois vai em direcdo de um territdrio que tem a propriedade de o relangar
incessantemente para fora de suas proprias fronteiras (GIL, 2000, p. 113).

Mais do que apenas a negacdo de uma interioridade, o fora absoluto representa a auséncia
de um sentido prévio que dirija 0 movimento das coisas. Se ha um sentido para o mundo, ele ¢
construido pelo proprio movimento do mundo, no qual todas as coisas se cruzam, sem se ligar,
formando um todo (GIL, 2000, p. 113). A pura exterioridade do fora absoluto se contrapde a pura
interioridade do Eu profundo. Diferenca e identidade perfilam-se como polos irreconciliaveis,
como se deitasse um abismo infinito entre elas. A diferenga ¢ multipla. A identidade ¢ una.
Portanto, a poesia de Caeiro traz a cena a antiga divisdo entre o Uno e o multiplo. Sendo a
poesia, entretanto, mensageira da pura exterioridade, ha ainda como se considerar o Uno? Em
que medida a ontologia caeiriana subverte a ontologia platonica? A imanéncia do mundo de
Caeiro ¢, de fato, antiplatonica?

A ontologia que emerge do poema de Caeiro repousa sobre a existéncia singular das
coisas. Nela, o processo de desobjetivacao tal como ¢ concebido por Badiou (1991, 2016),
realiza o seu trabalho, instaurando um novo tipo de saber que ndo negocia com a diade sujeito-
objeto. Reafirmamos que o saber do Guardador ¢ o de “ver as coisas como elas sdo”, sem
precisar pensa-las. A diferenga ontoldgica entre o poeta e as coisas ndo ¢ uma diferenga de
natureza, mas de graus de afastamento entre tudo o que ¢ singular, como atestam alguns versos

dos Poemas Inconjuntos.

Dizes-me: tu és mais alguma cousa

Que uma pedra ou uma planta.

Dizes-me: sentes, pensas e sabes

Que pensas e sentes.

Entdo as pedras escrevem versos?

Entdo as plantas t€m ideias sobre o mundo?

Sim: ha diferenca.

Mas néo ¢ a diferenca que encontras;

Porque o ter consciéncia ndo me obriga a ter teorias sobre as cousas:

S6 me obriga a ser consciente.
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Se sou mais que uma pedra ou uma planta? Nao sei.
Sou diferente. Nao sei o que € mais ou menos.

Ter consciéncia ¢ mais que ter cor?

Pode ser e pode nao ser.

Sei que ¢ diferente apenas.

Ninguém pode provar que ¢ mais que s6 diferente.
Sei que a pedra ¢ a real, e que a planta existe.

Sei isto porque elas existem.

Sei isto porque os meus sentidos mo mostram.

Sei que sou real também.

Sei isto porque os meus sentidos mo mostram,
Embora com menos clareza que me mostram a pedra e a planta.
Nao sei mais nada.

Sim, escrevo versos, ¢ a pedra ndo escreve versos.
Sim, fago ideias sobre o mundo, e a planta nenhumas.
Mas € que as pedras ndo sdo poetas, sdo pedras;

E as plantas sdo plantas s, e ndo pensadores.

Tanto posso dizer que sou superior a elas por isto,
Como que sou inferior.

Mas nao digo isso: digo da pedra, “¢ uma pedra”,
Digo da planta, “¢ uma planta”,

Digo de mim “sou eu”.

E nao digo mais nada. Que mais ha a dizer?
(Pessoa, 2005a, p. 234)

A ontologia do singular ¢ também uma ontologia da diferenga. No plano da imanéncia
onde todas as coisas se encontram nao ha espago para diferencas metafisicas. Nao ha nem
sujeito e nem objeto. Nao ha perfectibilidade racional nem reificacio desabonadora. Onde
tudo ¢ singular ha apenas a presenga daquilo que se dispde no mundo, isto €, existe, tal como

realmente €, como € visto e percebido.

O erro metafisico ¢ conceber o real cindido em verdadeiro e aparente. Como Nietzsche
(2017, p. 26) ja nos havia alertado em Crepuisculo dos Idolos, ao abolirmos o mundo verdadeiro,
desaparece também o mundo aparente. Com o fim da dicotomia entre mundo verdadeiro e
mundo aparente, desaparece também qualquer laivo de pensamento metafisico. Como pontua
Badiou (2016, p. 34): “O ser ndo se da no pensamento do ser, pois qualquer pensamento do ser

r

¢, na realidade, apenas pensamento de um pensamento. O ser se da na imediatez de uma prova,

¢ 0 que eu experimento no impensado desta prova que vale a pena provar’'s,

18 «L’étre ne se donne pas dans la pensée de I’étre, car toute pensée de 1’étre n’est en réalité que pensée
d’une pensée. L’étre se donne dans I’immédiat d’une épreuve, il est ce que j’éprouve dans I’irréfiéchi de
cette épreuve qui vaut preuvey.
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O impensado na experiéncia junto aos entes ¢ o que os restitui aquilo que eles sdo:
singularidades multiplas no plano da imanéncia. Aqui, recobramos o conceito cantoriano de
“multiplicidade inconsistente”. A inconsisténcia da multiplicidade dos entes constitui-se do fato
de que eles sdo puras exterioridades singulares, ndo formam uma unidade ou um conjunto
comum. Junto com a desobjetificacdo das coisas, o pensamento-poema de Caeiro opera a
destotalizag@o, “[...] o separado, a multiplicidade irreconciliavel”” (BADIOU, 2016, p. 41).
Caeiro rejeita a figura metafisica do Grande Todo ou do Uno.

Vi que ndo ha Natureza,

Que Natureza nao existe,

Que ha montes, vales, planicies,

Que ha arvores, flores, ervas,

Que hé rios e pedras,

Mas que ndo hd um todo a que isso pertenca,
Que um conjunto real e verdadeiro

E uma doenca das nossas ideias.

(PESSOA, 2005a, p. 226)

“Olhe, Caeiro... Considere os niimeros... Onde € que acabam os nimeros?
Tomemos qualquer nimero — 34, por exemplo. Para além dele temos 35, 36,
37, 38, e assim sem poder parar. Nao hd nimero grande que ndo haja um
numero maior...”

“Mas isso sdo sO numeros”’, protestou o meu mestre Caeiro. E depois
acrescentou, olhando-me com uma formidéavel infancia: “O que é o 34 na
realidade?” (PESSOA, 2005b, p. 109).

Consideracoes finais

Palmilhando as longas e numerosas sendas que interconectam poesia e pensamento, num
primeiro ato, defrontamo-nos com o operacional conceito badiousiano de “sutura”, na acep¢ao
de propensdo da filosofia a limitagdo de suas potencialidades no exercicio da circulagdo
intelectual e do “livre jogo”, em favor do matema. A sedutora armadilha maquinada por Badiou
captura a nossa atencdo, girando os tambores de refletores para fazé-los incidir sobre a “era
dos poetas”, periodo apenas aparentemente situado historicamente entre 1870 e 1960, mas
sobejamente associado ao primevo liame existente entre poesia e filosofia.

No que tange as concepgdes metafisicas ancoradas no amago da filosofia moderna, a
critica heideggeriana do processo de supervalorizagdao do ontico em detrimento do ontolégico
implica uma objetificacdo do real, refutando, por seu turno, a analise filosofica da subjetividade,
sendo, por essa razao, saudada por Badiou. Considerado a partir de meados do conflituoso séc.
XIX, tal movimento, todavia, denuncia que, para além da sutura da filosofia a0 matema, isto
¢, as ciéncias, corporifica-se também sua sutura a politica (com Marx, os socialistas utopicos
e pensadores revolucionarios), a ciéncia (com os socialistas cientificos) e, com Heidegger,

agrega-se uma ulterior sutura (agora, também ao poema).

19 «[...] le séparé, la multiplicité irréconciliabley.
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Sem prognosticar que a bastardia fundamental na qual a filosofia se encontraria situada

seria passivel de ser resgatada justamente pela natureza antifilosdfica contida no poema,

segundo Badiou, a expulsao dos poetas da Republica de Platdo ¢ o ponto de inflexao no divércio

litigioso entre a expressdo poética e a reflexdo filoséfica. E, portanto, preciso compreender sob

a denominacao de antifilésofos: “todos os que se levantam contra a arrogancia especulativa

dos filésofos em nome da singularidade de toda existéncia, da inutilidade de todo sistema, dos

evidentes limites da razdo, da superioridade das institui¢des soberanas”, mas, sobretudo “da

forca ativa da fé, e finalmente da incrustacdo do discurso filoséfico na miseravel vaidade do
discurso universitario” (BADIOU, 2016, p. 8-9)%.

Com efeito, Badiou ¢ preciso no esclarecimento do importante papel desempenhado pelos
antifilésofos ao ocuparem o vacuo deixado pelos proprios filosofos no processo de acumulacao

de sucessivas suturas:

Os filosofos precisam dos antifilésofos no seguinte sentido: eles sabem que
suas demonstragdes nunca estardo a altura do paradigma matematico que os
rege. Eles sabem, portanto, que uma parte de sua linguagem bastarda funciona
em um regime de persuasdo proximo a transferéncia pessoal e munidos com
os poderes da retorica. Eles veem que a posi¢ao inexpugnavel dos antifilésofos
¢ estabelecer-se diretamente nessas instancias, e assim indicar um estado da
lingua que encanta os contemporianeos com muito mais certeza do que o
encaminhamento intrépido das “provas”, que t€ém, além disso, a desvantagem
de ndo ser, ou em todo caso, de nunca alcangar, o regime atemporal e definitivo
das provas matematicas. O antifilésofo indica a0 mesmo tempo ao filésofo o
ponto fraco de sua posi¢do.?! (BADIOU, 2016, p. 9-10) (Grifo do autor).

Ao fim e ao cabo, cumpre a era dos poetas a promocgao de verdadeiros poemas-pensamentos
que, ao se espraiarem no rol das operagdes intrapoéticas, operam o afastamento da sutura em que
a filosofia se encontrava. Na panoplia de poetas citados por Badiou, figura o nome de Fernando
Pessoa, com atengdo especial voltada para o heteronimo de Alberto Caeiro, pela singularidade
contida em sua poética de ultrapassar a tentagdo moderna de propositura de uma cisao entre

platonismo e antiplatonismo com vistas a superar o fundador da Academia ateniense.

20  “Tous ceux qui se leévent contre I’arrogance spéculative des philosophes au nom de la singularité
de toute existence, de I’inutilité de tout systéme, des évidentes limites de la raison, de la supériorité des
intuitions souveraines, de la force active de la foi, et finalement de I’incrustation du discours philoso-
phique dans la misérable vanité du discours universitaire»,

21 «Or les philosophes ont besoin des antiphilosophes au sens suivant : ils savent que leurs démonstra-
tions ne seront jamais a la hauteur du paradigme mathématique qui les gouverne. IIs savent donc qu’une
part de leur langue batarde fonctionne sur un régime de persuasion proche du transfert personnel, et armé
des puissances de la rhétorique. lls voient que I’imprenable position des antiphilosophes est de s’installer
directement dans ces parages, et d’indiquer ainsi un état de la langue qui charme les contemporains bien
plus assurément que 1I’impavide cheminement des « preuves », qui ont en outre I’inconvénient de n’en
pas €étre, en tout cas de ne jamais atteindre le régime intemporel et définitif des preuves mathématiques.
L’antiphilosophe indique aussi au philosophe le point de faiblesse de sa positiony.

Diadorim, Rio de Janeiro, vol. 24, nimero 2, p. 22 - 43, 2022.

41



DIADORM

Tal refutacdo permite ao “Mestre” — aquele que, conforme defini¢do de seu criador, escreve
“por pura e inesperada inspiragdo, sem saber ou sequer calcular que iria escrever” — promover,
no Guardador de rebanhos, em consonancia com a interpretagdo badiousiana, uma verdadeira
metafisica sem metafisica, transformar o conhecimento racional em conhecimento sensivel,
bem como efetuar a desobjetificacdo e a destotalizacdo — duas operagdes mais frequentemente
identificaveis nos poemas de Caeiro, ja que para o poeta lusitano a coisa nao € um objeto, mas
um existir multiplo — circunscrevendo os poemas, de modo equidistante, “na atemporalidade

histérica do matema e na temporalidade anistérica do poema” (Badiou, 2016, p. 11) 2.

A exemplo de Caeiro, Badiou se insurge contra a redug¢ao do pensamento ao conhecimento,
contra o pensamento que se submete a mediagdo do cogito, contra o erro da metafisica filosofica
em imiscuir-se na reflexdo afirmativa do pensamento. Por outro lado, o filésofo franco-
marroquino afirma peremptoriamente a capacidade de o poema pensar a filosofia suturada, o
estabelecimento do imperativo de uma clarificacao sem totalidade, numa espécie de visualidade

que conferisse validade a um pensamento simultaneamente disperso e indissoluvel.

Obviamente, haveria muitas outras operagdes a serem observadas. Mas, no
que diz respeito a filosofia, esta filosofia que além de suas suturas podemos
substituir sob a condi¢do de poema, o nome de matema, politica ¢ amor,
existem em ultima analise dois gé€neros principais de gestos, pelos quais o

poema aponta para seu proprio pensamento® (BADIOU, 2016, p. 43).
A “idade dos poetas” nos desvela, portanto, num segundo ato, “a frieza que desobjectiva
e desorienta, da qual o poema restitui at¢ mesmo a tonalidade subjetiva que ¢ como a ‘cor de
inverno’ do sujeito sem objeto*”” (BADIOU, 2016, p. 48). Nesse sentido, vislumbrar a poética
caeiriana metaforicamente como construcao teatralizada, traduzida por uma encenacgao visual
da exterioridade de sua constituicdo imanente, oferece-se como estratégia auxiliar na complexa
demonstragcdo da ontologia singular do Mestre lusitano. Ao fazé-lo, reafirma que todo poema
se destina, em suma, a nos salvaguardar da pressdo do sentido, a nos situar na subtracdo da
forca totalizante do Uno, a substituir o paradigma restritivo do objeto pela pura dispersao da

existéncia como projeto.

22 L’intemporalité historique du mathéme et de la temporalité anhistorique du poéme.

23 «lly aurait évidemment bien d’autres opérations a relever. Mais pour ce qui concerne la philosophie, cette
philosophie qu’au-dela de ses sutures nous pouvons replacer sous la condition du poéme, comme du mathéme, de
la politique et de I’amour, il y a finalement deux genres principaux dans les gestes par lesquels le poéme pointe sa
propre pensée.

24 La froideur qui désobjective et désoriente, le poeme en restitue jusqu’a la tonalité subjective, qui est comme
la «couleur d’hiver» du sujet sans objet.
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