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Resumo

Partindo da consideracio da interface Musica-Fonologia, o obje-
tivo desta pesquisa é investigar a prosédia do ancestral medieval do
portugués (séculos XIII-XIV), a partir da considerac¢io de dois fatores
principais: 1) dimensao grafica, no que diz respeito a segmentagio das
palavras por espagos; 2) dimensao musical das cantigas. Em outras pa-
lavras, o objetivo ¢ investigar em que medida a segmenta¢io do texto
das cantigas medievais pode fornecer pistas da constitui¢do prosddica
em termos de agrupamentos em grupos prosodicos, sobretudo ritmi-
cos. Neste artigo, analisa-se uma selecao de 10% das Cantigas de Santa
Maria, de Afonso X (1221-1284) (as 42 cantigas iniciais). O objetivo é
confrontar a construgao dos grupos prosddicos com o movimento me-
l6dico/ritmico musical, focalizando os agrupamentos formados, na es-
crita, pela segmentagao e, na musica, pelo movimento melédico-ritmi-
co. A anilise do recorte considerado revela que nao hd, na maior parte
dos casos, marcas gréficas especificas reveladoras dos limites prosddicos
de constituintes superiores (tais como hiper e hipossegmentagoes, liga-
duras graficas etc.). As hipersegmentagdes acontecem prioritariamente
para alinhar a letra & notagao musical da partitura. As hipossegmenta-
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¢Oes parecem estar mais ligadas a fendmenos prosédicos (tais como cliticizagio de

pronomes e preposi¢oes, processos de sindi etc.).

Palavras-chave:
Prosédia; Interface Musica-Fonologia; Hiper e hipossegmentagdes; Constituintes
Prosédicos; Cantigas de Santa Maria.

Abstract

Based on the Music-Phonology interface, the aim of this research is to investigate the
prosody of the medieval ancestor of Portuguese (13th-14th centuries), considering
two main factors: 1) graphic dimension, regarding the segmentation of words by
spaces; 2) musical dimension of the cantigas. In other words, the aim is to investigate
to what extent the segmentation of the text of medieval cantigas can provide clues
to the prosodic constitution in terms of groupings into prosodic groups, especially
rhythmic ones. This article analyzes a selection of 10% of the Cantigas de Santa Ma-
ria, by Alfonso X (1221-1284) (the initial 42 cantigas). The aim is to compare the
construction of prosodic groupings with the musical melodic/rhythmic movement,
focusing on the groupings formed, in writing, by segmentation and, in music, by the
melodic-rhythmic movement. The analysis of the corpus reveals that, in most cases,
there are no specific graphic marks revealing the prosodic limits of higher constituents
(such as hyper and hyposegmentations, graphic ligatures, etc.). Hypersegmentations
occur primarily to align the lyrics with the musical notation of the score. Hyposeg-
mentations seem to be more linked to prosodic phenomena (such as cliticization of
pronouns and prepositions, sandhi processes, etc.).

Keywords:
Prosody; Music-Phonology Interface; Hiper e hiposegmentation; Prosodic consti-
tuents; Cantigas de Santa Maria.

Resumen

A partir de la consideracién de la interfaz Musica-Fonologia, el objetivo de esta
investigacién es investigar la prosodia del ancestro medieval del portugués (siglos
XIII-XIV), a partir de la consideracién de dos factores principales: 1) dimensién
grafica, en lo que se refiere a la segmentacién de palabras por espacios; 2) dimensién
musical de las canciones. En otras palabras, el objetivo es investigar en qué medida
la segmentacién del texto de las canciones medievales puede proporcionar pistas
sobre la constitucién prosddica en términos de agrupaciones en grupos prosédicos,
especialmente ritmicos. Este articulo analiza una seleccién del 10% de las Cantigas
de Santa Maria, de Alfonso X (1221-1284) (las 42 cantigas iniciales). El objetivo es
comparar la construccién de grupos prosédicos con el movimiento melédico/ritmi-

co musical, centrdndose en los grupos formados, en la escritura, por la segmenta-
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cién y, en la musica, por el movimiento melddico-ritmico. El andlisis del fragmento
considerado revela que, en la mayoria de los casos, no existen marcas graficas especi-
ficas que revelen los limites prosédicos de los constituyentes superiores (como hiper
e hiposegmentaciones, ligaduras graficas, etc.). Las hipersegmentaciones se produ-
cen principalmente para alinear la letra con la notacién musical de la partitura. Las
hiposegmentaciones parecen estar mds vinculadas a fenémenos prosédicos (como
la clitizacién de pronombres y preposiciones, procesos sandhi, etc.).

Palabras-clave:
Prosodia; Interfaz Musica-Fonologia; Hipersegmentaciones e hiposegmentaciones;
Constituyentes prosédicos; Cantigas de Santa Marfa.

Nota prévia

Este artigo foi escrito em homenagem a Joao Antonio de Moraes. No final da
década de 1980, ainda estudante de Mestrado, tive contato com os trabalhos de
Moraes (1986, 1987), que inspiraram o tema de minha dissertagdo de Mestrado
(Massini, 1991), em cuja banca tive a honra de contar com a presenca do Prof.
Joao Antonio de Moraes. Apesar de esses trabalhos focalizarem a andlise acustica
do acento lexical (ritmo), Moraes (1986, 1987) ja trazia, para a andlise do acento
frasal, dados da melodia, mostrando o papel da entoacio, nesse nivel. Desta forma,
jd apontava para a relevancia do estudo da prosédia em niveis superiores, como, de

fato, o fez, em momentos posteriores.

Introducao

Partindo da consideragdo da interface Musica-Fonologia, o objetivo desta pes-
quisa ¢ investigar a prosédia do ancestral medieval do portugués (séculos XIII-
-XIV), a partir da consideracio de dois fatores principais: 1) dimensao gréfica, no
que diz respeito a segmentacio das palavras por espagos (hiper e hipossegmenta-
¢oes); 2) dimensao musical das cantigas. Em outras palavras, o objetivo é investigar
em que medida a segmentagao do texto das cantigas medievais acompanha (ou nio)
a notagdo musical e em que sentido esta relacdo pode fornecer pistas da constitui-
¢ao prosddica em termos de agrupamentos em grupos cliticos, frases entoacionais,
enunciado fonolégico etc. Neste artigo, como forma de propor e testar uma meto-
dologia, analisa-se uma seleciao de 10% do total de 420 Cantigas de Santa Maria,
de Afonso X (1221-1284) (as 42 cantigas iniciais).

A autoria das Cantigas de Santa Maria (de agora em diante, CSM) ¢ atribui-
da a Afonso X (1221-1284) (Mettmann 1986, p. 7; Parkinson 1998, p. 179), no
sentido atual de organizador, ou no sentido medieval retomado por Leao (2007, p.
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3) e no sentido teleolégico aludido por Montoya Martinez (1999, p. 35), “quem
mandou fazer”. As CSM foram escritas em galego-portugués (talvez exclusivamen-
te) por trovadores de Galiza, lingua adotada para a poesia na Peninsula Ibérica
naquele momento (Ledo, 2007) e da qual Afonso X teria sido muito provavelmente
falante nativo (Beltrdn, 1990, p. 10-11). Massini-Cagliari (2015), ao analisar os
fendmenos prosddicos do Portugués Arcaico, comparando as vertentes profana e
religiosa das cantigas medievais escritas em galego-portugués, coloca as CSM como
testemunhos legitimos do ancestral do portugués.

A colegao das CSM compreende 420 cantares religiosos, descontados os repeti-
dos, que sobreviveram em quatro cédices contemporaneos a sua compilagio, iden-
tificados pela cidade da biblioteca original ou atualmente depositdria: de Toledo
(To), Escorial rico (T), de Florenca (F), e Escorial (E). To é geralmente considerado
um pouco anterior aos demais, enquanto F é considerado um pouco posterior.

Como base inicial para esta pesquisa, consideramos a edi¢io de base critica
(cf. Massini-Cagliari, 2007, p. 33-35) de Mettmann (1986) para as 100 primeiras
CSM e as edigoes fac-similadas (para To e E) e microfilmes dos cédices remanes-
centes (para T).!

O presente estudo analisa o comportamento dos fraseamentos linguistico e mu-
sical, focalizando a relagao entre a segmentagao na escrita e a distribuicao da letra
com relagdo as frases musicais. A andlise da relagao entre letra e musica pode con-
tribuir para a caracteriza¢io da prosédia, em periodos passados da lingua, dado que
as musicas cantadas se baseiam em uma relagao entre os niveis musical e linguistico,
mediada pelo nivel poético. Nesse sentido, o objetivo é confrontar a constru¢io dos
constituintes prosédicos com o movimento melddico/ritmico musical, focalizando
os agrupamentos formados, na escrita, pela segmenta¢io e, na musica, pelo movi-
mento melédico-ritmico. Em suma, esta pesquisa objetiva verificar se uma andlise
em paralelo do texto poético e da nota¢ao musical de cantigas medievais trovado-
rescas pode se constituir em um instrumento auxiliar para a andlise linguistica da
prosédia de periodos passados da lingua, dos quais nio sobreviveram registros orais,
permitindo que se possa responder a seguinte questao de pesquisa: a segmentagao
gréfica e a nota¢do musical das cantigas trazem alguma pista de como se dava o
fraseamento prosédico naquela época?

Fundamentacao tedrica

O presente estudo se propoe a avangar na investigacao da prosédia do ancestral
medieval do portugués, considerando o dominio da representagio escrita da letra
das cantigas, no que diz respeito a segmentacao das palavras por espagos, na medida
em que essa pode revelar pistas da organiza¢ao prosédica dos enunciados fonolé-

' Para este artigo, ndo consideramos o manuscrito F, uma vez que ndo contém testemunhos das primei-
ras 42 CSM.
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gicos em termos de constituintes prosédicos superiores (Nespor e Vogel, 1986;
Tenani, 2002). Estarao em foco sobretudo as “segmentagbes nio convencionais”,
ou seja, “palavras escritas cujas fronteiras graficas nio seguem as convengoes orto-
gréficas do portugués” (Tenani, 2016, p. 4). Tenani e Paranhos (2011, p. 479) clas-
sificam essas segmentagoes “nao convencionais” em hiper- e hipossegmentacoes. A
hipersegmentagio aparece quando hd um espago nao esperado na sequéncia grafica
(como “a pesar”, para “apesar”); jd a hipossegmentagao consiste em nao adicionar
os espagos em branco regulamentados pela ortografia padrio (exemplo: “derrepen-
te”, para “de repente”). Tais fendmenos sdo relativamente frequentes na escrita das
cantigas medievais galego-portuguesas; entretanto, como nao havia ainda, naquela
época, uma padronizagao oficializada da ortografia em lingua portuguesa, tais ocor-
réncias podem revelar tendéncias de agrupamentos na grafia motivados pela estru-
tura prosddica dos enunciados, na linha do que foi observado por Tenani (2016),
com relagio a escrita de estudantes de ensino bdsico no Brasil. Porém, mais do que
nos dados considerados por Tenani (2016), a hipétese de que parte esta pesquisa é
a de que a escrita das cantigas medievais galego-portuguesas, por nao estar sujeita
a uma pressdo unificadora oficial, estd ainda mais permedvel ao condicionamento
trazido pela estrutura prosédica do enunciado do que a escrita atual, sujeita ao con-
dicionamento que provém da regulacio ortogréfica.

Existe, dentre a maioria dos estudos desenvolvidos por filélogos interessados
no portugués arcaico, uma crenga de que a escrita do portugués, nessa época, era
fonética, ou seja, procurava transcrever fielmente os sons da fala de quem produzia
o texto. Esta crenga pode ser encontrada em Michaélis de Vasconcelos (1912-3,
p- 37), Coutinho (1954, p. 67), Nunes (1969, p. 193), Silva Neto (1957[1986]),
e Hauy (1989, p. 32). Como mostramos em Massini- Cagliari (1998), o sentido
de “escrita fonética” em textos da época medieval tem muito mais a ver com um
registro grafico “ndo etimoldgico”, ou seja, que coloca em segundo plano a origem
da palavra (e sua grafia em latim); em outras palavras, o uso do termo “escrita
fonética”, em relagao aos textos arcaicos, deve ser entendido em oposi¢io aos pe-
riodos posteriores da histéria da escrita em portugués, quando uma preocupagio
etimolégica comeca a se fazer mais presente, frequente e assumida, e nio como uma
transcricao fiel (=fonética) dos sons da fala.

Porém, no caso desta pesquisa, o fato de a escrita da época considerada nio ser
ainda objeto de uma padronizacio ortografica ¢ uma vantagem, uma vez que os es-
pagos em branco, que configuram o que aqui aparece denominado como “segmen-
tagdo’, nao sio regidos por uma determinagio externa, mas pela intuigio e pelos
costumes graficos do scriptorium em que trabalhava o escriba. Assim, um dos princi-
pais objetivos do presente projeto é investigar em que medida a segmentacio do tex-
to das cantigas medievais pode fornecer pistas da constitui¢io prosédica em termos
de agrupamentos em grupos cliticos, frases entoacionais, enunciado fonolégico, por
exemplo. Como serd visto adiante (na apresentagao da Metodologia), para tanto, serd
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observada a grafia (e, consequentemente, a segmentagao) registrada nos cancioneiros
medievais remanescentes, a partir de microfilmes e edigoes fac-similadas.

Por sua vez, a andlise da relagao entre letra e musica pode também contribuir
para a caracterizacao da prosédia, em periodos passados da lingua, dado que as
musicas com letra se baseiam em uma relagio entre os niveis musical e linguistico,
mediada pelo nivel poético. Trabalhos anteriores (Massini-Cagliari, 2008, 2010,
2011 e Costa, 2010), que analisaram cantigas medievais galego-portuguesas pro-
fanas e religiosas, mostraram que proeminéncias musicais se combinam priorita-
riamente com proeminéncias linguisticas, trazendo pistas do acento e do ritmo
na oralidade da época. No entanto, hd a possibilidade de proeminéncias musicais
serem ocupadas por silabas que nao correspondem a proeminéncias linguisticas.
Porém, isso ndo pode acontecer na maior parte dos casos, porque, do contrério,
nao haveria a possibilidade de produgao e reconhecimento de um padrao ritmico,
jd que os padroes de ritmo linguistico, poético e musical se baseiam na repeti¢ao
de estruturas.

Além de investigar em que medida a segmentagdo do texto das cantigas medie-
vais acompanha (ou n2o0) a nota¢ao musical, o objetivo atual é confrontar a cons-
trugdo dos constituintes prosédicos com o movimento melédico/ritmico musical,
em busca de pistas para a formagio dos constituintes prosédicos superiores, verifi-
cando se a nota¢ao musical acompanha a notagio gréfica. Serdo focalizados os agru-
pamentos formados, na escrita, pela segmentacio, e, na mdsica, pelo movimento
melédico-ritmico, para que, a partir da andlise de parimetros apurados a partir da
notagao musical (duragdo, proeminéncia ritmica, aspectos melédico-ritmicos), seja
possivel verificar se hd marcas na musica que possam indiciar tanto a segmentagio

dos enunciados em constituintes prosédicos superiores.

Metodologia

Para exemplificar os procedimentos metodoldgicos a serem adotados, apresen-
tamos, em (1), a CSM41, na edigao critica de Mettmann (1986, p. 159-160).
Seguindo o padrio dessa edi¢do, o refrio encontra-se representado em itilico e a
epigrafe, em caixa alta.

(1)

Esta £ coMO SANTA MARIA GUARECEU O QUE ERA SANDEU.

A Virgen, Madre de Nostro Sennor,
ben pode dar seu siso

ao sandeu, pois ao pecador
Jfaz aver Parayso.
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En Seixons fez a Garin cambiador
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
que tant’ ouve de o tirar sabor
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
do poder do demo, ca de pavor

del perdera o siso;
mas ela tolleu-1I’ aquesta door

e deu-lle Parayso.

A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

Gran ben lle fez en est’ e grand’ amor
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
que o livrou do dem’ enganador,
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
que o fillara come traedor

e tollera-I’ o siso;
mas cobrou-llo ela, e por mellor

ar deu-lle Parayso.
A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

Loada serd mentr’ o mundo for
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
de poder, de bondad’ e de valor,
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
porque a ssa mercee é mui mayor
ca o nosso mal siso,
e sempre a seu Fill’ é rogador
que nos dé Parayso.

A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

Para poder efetivar os dois procedimentos metodolédgicos principais deste pro-
jeto (a saber, andlise da segmenta¢do da escrita e andlise da relagao letra-musica),
¢ necessdrio recorrer aos testemunhos sobreviventes de cada cantiga. No caso do
exemplo em (1), a cantiga CSM41 sobreviveu em trés manuscritos, o de Toledo
(To44, Figura 1), o manuscrito conhecido como Escorial rico (T41, figura 2) e o
cbdice dos musicos, Escorial (E41, Figura 3).
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Figura 1. To44 (CSM41).
Fonte: Cantigas de Santa Maria. Edicién facsimile do Cédice de Toledo (To). Biblioteca Nacional de
Madrid (Ms. 10.069). Vigo: Consello da Cultura Galega, Galaxia, 2003. félios 57v-58r.
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Figura 2. T41 (CSM41).
Fonte: Cddice Escorial rico (microfilme cedido pela Biblioteca Real Monasterio de San Lorenzo, El
Escorial, MS T.I.1).
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Figura 3. E41 (CSM41).
Fonte: Codice dos musicos (Escorial). (Reproduzido de Anglés, 1964, 63r-63v).

Considerando as fontes manuscritas da cantiga CSM41, foram recortados o
refrao e a primeira estrofe para demonstrar como serd realizada a anilise da seg-
mentagdo do texto. Na primeira estrofe da CSM41, hd alguns momentos em que a
segmentac¢do (ou a sua falta) podem indicar pistas de, por exemplo, subordinacio
prosddica do clitico ao hospedeiro, e casos de sindi. Marcamos esses casos, em (2),

a partir da edigao de Mettmann (1986, p. 159).

)
A Virgen, Madre de Nostro Sennor,
ben pode dar seu siso
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ao sandeu, pois ao pecador
Jfaz aver Parayso.

En Seixons fez a Garin cambiador
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
que tant’ ouve de o tirar sabor
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
do poder do demo, ca de pavor

del perdera o siso;
mas ela tolleu-II’ aquesta door

e deu-lle Parayso.
A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

Para cada um dos casos mapeados em (3), buscou-se, nos manuscritos em que
a cantiga sobreviveu, o registro grafico de cada ocorréncia, comparando os trés c6-
dices — exemplo (3).

3)

Mettmann (1986) | To T E
tant'ouve tat ouue tant ouue tant ouue
de o tirar deo tirar deo tirar deo tirar

tolleu’ll aquesta

tolleull aquesta

tolleull a/questa

tolleull a/questa

e deu-lle deu lle deulle deulle
0 siso ofifo o fifo o fifo
Parayso paraifo paray so paraifo

Em (3), o que se pode observar é que hd variacao quanto a considerar a presen-
¢a do espago em branco ou nio, a depender do manuscrito considerado (exemplo
“deu-lle”). Entretanto, em alguns casos, hd concordéncia entre os trés manuscritos,
tanto em relagao a presenca (“o siso”, por exemplo), quanto a auséncia do espago
(“de o tirar”, em que ndo aparece espago entre “de” e “0” nos trés manuscritos).

A partir da consideracio das grafias apresentadas nos trés manuscritos conside-
rados, fez-se o levantamento de todos os casos de “segmentagoes nio esperadas” nas
primeiras 42 CSM. Os resultados desse levantamento serao discutidos na préxima
se¢do deste artigo.

Os manuscritos em que sobreviveram as CSM tém por costume distribuir ape-
nas a primeira estrofe e o refrao sob a notagao musical; por este motivo, nesta pes-
quisa, para a andlise da rela¢io entre letra e musica, optamos por considerar apenas
as partes dos textos em que estd anotada a nota¢do musical, uma vez que a meto-
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dologia aqui adotada se baseia na anélise da possibilidade (ou nio) de distribuigao
alternativa do texto sob a musica.

E importante ressaltar a especificidade da nota¢io musical medieval dos cédices
considerados, que nao coincide com os padrées de notacio adotados atualmente.
Por esta razio, sio necessdrios conhecimentos técnicos prévios para a interpretagio
da notagio musical das CSM. Por exemplo, a notagao musical medieval nao divide
o continuo musical em compassos; essa divisao é resultado da interpretagio ritmica
do editor. Assim, optamos por sustentar a andlise em uma edigdo critica da masica
das CSM. A edi¢io escolhida foi a de Anglés (1943), que faz a transposicao da nota-
¢ao medieval utilizada nos cédices para uma notagao musical atualizada, que pode
ser compreendida por usudrios contemporaneos, inclusive visando a performances.
Seguindo o costume dos manuscritos, Anglés (1943) distribui apenas os versos do
refrdo e da primeira estrofe sob a notag¢do musical, tomando por base o “cédice dos
musicos” (Escorial — E), a cuja licao acrescenta as variantes do “cddice rico” (no caso
das altimas 200 cantigas, ao invés do cddice rico, é considerado o manuscrito de
Florenca) e de Toledo.

Para exemplificar o procedimento de andlise adotado nesta pesquisa, trazemos,

na figura 4, a edicao de Anglés (1943, p. 49) para a CSM41.
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A partir do corpus considerado para esta andlise, contendo as 42 cantigas iniciais
do conjunto das CSM, foi feito, em primeiro lugar, um levantamento de todas as

Figura 4. CSM41: notagdo musical.
Fonte: Anglés (1943, p. 49).
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ocorréncias de segmentagdes nio esperadas, envolvendo tanto casos em que hd mais
espagos em branco do que o esperado pela tradigao da época (hipersegmentagdes),
uma vez que ainda ndo havia um padrao oficial consolidado, quanto casos em que
had menos espagos em branco do que o esperado (hipossegmentagoes).

Considerando o levantamento das segmentagdes nao esperadas, a partir da no-
tagdo musical de Anglés (1943), para cada cantiga, foi feito um cotejamento entre
letra e musica, exemplificado em (4), com o objetivo de verificar se a distribui¢io
da letra sob a musica era a Gnica possivel para o caso, ou se haveria outras possibili-
dades de distribuicao. As correspondéncias sao marcadas por linhas azuis. O que se
entende como “a unica distribuigao possivel” tem a ver com o fato de haver apenas
uma nota musical correspondendo a cada silaba ou haver mais notas musicais do
que silabas, o que pode indicar mais de uma distribuicao possivel. O objetivo desse
cotejo ¢ a busca de possiveis razoes que teriam levado o escriba a segmentar ou ndo a
escrita em um momento determinado, verificando a possibilidade de indiciamento
de fatores prosédicos.

(4)

To T E
osiso |ofifo o fifo

N i I s

b PO 6t i -

e uor.vel geroens o'ifo.
Parayso paraifo paraifo

A e

eyt

L frenlle part ) fo—— —

Nos exemplos em (4), pode-se ver que, nos trés manuscritos (To, T e E), so-
bre a palavra “siso”, hd diversas notas, em relagio as quais a letra poderia ter sido
distribuida de outra maneira. Entretanto, a distribui¢do feita por Anglés (1943, p.
49) é a que faz mais sentido, uma vez que a silaba tdnica de “siso” é “si”, e diversos
trabalhos anteriores jd mostraram a predominéncia da combinagio entre proemi-
néncias linguisticas e musicais (Massini-Cagliari, 2008, 2010, 2011 e Costa, 2010)
nas CSM; assim, dado o movimento melédico da cangdo (ou seja, o fato de haver
4 notas para duas silabas, em um movimento descendente-ascendente-descente), é
mais natural que ele recaia sobre a silaba “si” do que sobre a silaba “so”. Acontece
algo semelhante 4 notagao musical correspondente a palavra “parayso”, s que com
dois momentos de movimento melddico, sobre a silaba “ra” e sobre a silaba “so”.
Entretanto, os trés manuscritos sio mais claros, neste sentido, em termos da distri-
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buigdo sobre essas silabas, nao havendo qualquer ddvida em relagao a qual silaba
devem corresponder as notas musicais no canto.

Considerando-se esse cotejo, foi feito um levantamento, nas 42 primeiras CSM,
quanto as possibilidades de combinacio entre letra e musica, cujos resultados serao
apresentados na préxima seco.

Resultados

O grifico 1 mostra que foram encontrados mais casos de hipossegmentagoes
(78.9% do total) do que casos de hipersegmentagoes (21.1%), o que talvez possa
indicar uma tentativa de representa¢io de subordinagao prosédica, como serd visto
adiante. Chamam a aten¢io as poucas ocorréncias encontradas de ambos os tipos
de segmentagdes nao esperadas, ou seja, casos de hiper e hipossegmentagoes, consi-
derados a partir do padriao mais comumente adotado pelo sriprorium de Afonso X.
Casos de segmentagoes nao esperadas totalizam apenas 71 em 42 cantigas (uma
média de apenas 1,7 por cantiga). Considerando a dimensao significativa do corpus
e o fato de que, na época focalizada, no havia ainda um padrio gramatical oficia-
lizado para a escrita do portugués, é bastante interessante observar o quanto eram
consistentes os padroes adotados pelos scriptoria envolvidos nas compilagoes das
Cantigas de Santa Maria, ji bastante préximos do padrao oficial que seria adotado

posteriormente.

Segmentacdes ndo esperadas

m hipossegmentagbes = hipersegmentagoes

Grafico 1. Segmentacdes ndo esperadas.
Fonte: Elaboragdo prépria.

Quando se faz o cotejo dos casos de hipersegmenta¢iao com a notagio musical
a que correspondem, como o que foi realizado em (4), resumidos no grafico 2, per-
cebe-se que, na maior parte das vezes (60% dos casos), a atribui¢ao de mais espagos
do que o esperado é devida a tentativa de alinhamento grafico entre notagao musi-
cal e letra (como o que foi mostrado em (4), em relagao a notacio relativa a palavra
“parayso”). Apenas nos 40% dos casos restantes ¢ que fatores de ordem prosédica
podem ter sido acionados como razio da distribui¢ao grafica apresentada.
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Hipersegmentacodes

m alinhamento a pauta musical m outros fatores

Grafico 2. Hipersegmentagdes.
Fonte: Elaboragdo prépria.

Por sua vez, o grafico 3 mostra que a distribui¢ao verificada da letra em relagao
a musica ndo poderia ser outra na maior parte das ocorréncias (60% dos casos),
uma vez que a quantidade de notas musicais era igual a quantidade de silabas, fator
que indica que, apesar de poder haver influéncia de fatores linguisticos, entre os
quais os prosddicos, responsdveis pela distribuicao registrada, na maioria dos casos
de hipersegmentagoes, a razio ¢ de outra ordem, voltada a distribuicio grifica da
letra e da musica no espago do pergaminho.

A distribuicao das silabas na musica
poderia ser diferente?

Esim ®nao

Grafico 3. Distribuicio das silabas em relagdo & mdsica.
Fonte: Elaboragdo prépria.

Por outro lado, no caso das hipossegmentacoes, fatores propriamente linguis-
ticos, sobretudo prosédicos, emergem como os candidatos mais possiveis a causa
da segmentagio adotada. Como mostra o gréfico 4, a maior parte das ocorréncias
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de hipossegmentacoes estd ligada a ocorréncias: da preposi¢io “de” seguida de
palavra iniciada em vogal (“d’alegria” — dalegria, nos trés manuscritos considera-
dos); de pronome clitico (“nembra-lhe” — nenbralle [To, T] | nébralle [E]; “m’am-
par” — mdpar [Tol; man/par [ T]; manpar [E]); processos de sindi (“ha’albergaria”
— dalbergaria [Tol; hiialbergaria [T1; hia lbergaria [E]). Também conjungdes (“e
no inferno” — eno yfferno [Tol; E no inferno [T]; eno inferno [E]) e a preposicao
“a” (“a nds Santa Maria” — anos sta maria [To]; “a todos mostrar” — atodos mostrar
[To]) podem aparecer grafados sem separagao de espagos relativamente a palavra
que as segue. Além disso, hd casos envolvendo uma possivel ressilabacio da con-
soante nasal em final de silaba ou apenas a juncio grifica da palavra finalizada em
consoante nasal com a seguinte: “Quem as coitas” — Quenas [To, E]; “com a que
de Deus” — cona que de ds [Tol; cona que de de’ [T]; cona que de deus [E]). O al-
timo caso envolve apenas uma Gnica ocorréncia e em apenas um dos manuscritos
considerados, equivalendo a uma junc¢io gréifica entre duas palavras, aparente-
mente sem uma motivagio prosddica, uma vez que ambas sio tOnicas: “errar
quem em ti” — errargn em ti [To].

Hipossegmentacgoes
2 (3.6%) P g ¢

1(1,8%) g (10,70%)

Ay

m Conjungéo = Preposicédo DE = Pronomeclitico

m Sandi mressilabagéo m Preposigdo A

m Jungao gréfica aleatéria?

Grafico 4. Hipossegmentagdes.
Fonte: Elaboragdo prépria.

Com relagao a dimensao musical, em todas as ocorréncias de hipossegmenta-
¢oes, o contorno ritmico-melédico corrobora a relagio de subordinagio prosédica
sugerida pela grafia sem espagos adotada pelo escriba, uma vez que, em todos os
casos, os vocdbulos envolvidos correspondem a notas musicais do mesmo frasea-
mento musical.
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Conclusoes

A anilise do recorte das CSM considerada para este estudo revela que nao hi,
na maior parte dos casos, marcas graficas especificas reveladoras dos limites pro-
sédicos de constituintes superiores (tais como hiper e hipossegmentagoes, ligadu-
ras graficas, etc.). A pouca quantidade de ocorréncias, inclusive, chama a aten¢io
(apenas 71 em 42 cantigas, uma média de apenas 1,7 por cantiga). H4 mais casos
de hipossegmentag¢des (ou seja, de espagos esperados que nao aparecem) do que de
hipersegmentagdes (quando espagos “adicionais” sdo inseridos).

A anilise efetuada revela que os casos de hipersegmentacio acontecem priori-
tariamente para alinhar a letra a4 notagao musical da partitura, nio sendo possivel
identificar condicionantes prosédicos a sua ocorréncia. Por sua vez, as hipossegmen-
tagoes parecem estar mais ligadas a fendmenos prosédicos (tais como cliticizagio de
pronomes e preposigdes, processos de sandi, etc.), o que indica um provavel condicio-
nante prosddico, de natureza ritmica, a sua ocorréncia. Pode-se, assim, perceber que a
hipétese de que partiu esta pesquisa, ou seja, a de que a escrita das cantigas medievais
galego-portuguesas, por nio estar sujeita a uma pressao unificadora oficial, estd mais
permedvel ao condicionamento trazido pela estrutura prosédica do enunciado do que
a escrita atual, sujeita ao condicionamento que provém da regulacio ortografica, pode
ser em parte comprovada, principalmente em se considerando o alinhamento da letra
a musica, fator que comprova as hipossegmentacoes consideradas.
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