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Por uma ecologia poética
Luciano Barbosa Justino®

objetivo deste ensaio € mostrar como “Anticéu” (1994,

p- 33), de Augusto de Campos, sugere um receptor

ativo e problematiza os pressupostos recepcionais nao

apenas da literatura, mas da arte e da midia. Para
tanto, € necessario introduzir o autor como leitor e buscar os pressu-
postos de recepcao que estao na base da propria feitura do objeto. A
abordagem se propoe a eleger uma dominante metodologica, dentro
das intimeras possiveis: a problematizacao do estatuto semiético do
poema impresso e a correlata redefinicao do papel do leitor.

“Anticéu” contém 8 versos:

cego do falso brilho

das estrelas que escondem
absurdos mundos mudos
mergulho no anticéu
brancas no branco brilham
ex estrelas em braille
palavras sem palavras

na pele do papel

Quatro versos sao inscritos em azul e quatro em amarelo; estes
ultimos, abaixo do amarelo quase ilegivel, repetem-se em braille. Ha
uma particularidade que aqui sera tomada muito a sério: as marcas de
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uso e de leitura fortemente visiveis na superficie branca do papel. Na
tentativa de seguir a sugestao de leitura do braille, a superficie da
pdgina ¢é rasurada por rastos de leitura que com o continuo uso enco-
brem a pdgina, mormente o espaco inferior, onde estao escritos os versos
em braille. No ato de ler, que aqui também ¢ tocar, o leitor deixa sempre
algo, cada visita é uma nova inscricao. Como se cavasse ou talhasse no
papel, nao palavra ou frase, mas situacoes de leitura. A pagina incorpora
uma duracao. Ao olhar, o leitor se sente olhado pelas marcas deixadas
por ele mesmo. No entanto, o braille, e sua intersemiose com as palavras
e as cores, azul, amarela e branca, nao se presta as mesmas implicacoes
do uso comum. Ele ressignifica, se desloca a medida que desloca o sentido
do ato poético: o habitat habitual da poesia literaria, a pagina inerte, se
transforma em um espaco processual, no qual, ao lado de outras outridades,
estao as inscricoes do leitor, a historicidade de sua leitura tornada signo.
Devem-se ler essas marcas, verdadeiros vestigios. A textualidade ultrapassa
a mensagem que nele esta escrita inicialmente e assume o ambiente, as
maos, sujas de tinta ou molhadas, que o leram, mais até do que naque-
les poemas aos quais sempre voltamos desde que os lemos pela primei-
ra vez. Uma poética da vida cotidiana.

“Anticéu” ¢ um objeto em que se habita, mas um habitar que
¢ sempre um fora, que é sempre um reconstruir, um desfazer tecendo,
lugar onde recepcao e producao, leitura e escritura, nao se separam;
espaco onde a antiga divisao do trabalho intelectual entre escreventes
e leitores se desconstroi. Se nenhum sentido se da antes do ato de
geracao do signo, se nao existe sentido anterior a semiose, “Anticéu”
incorpora, no ato de leitura, o trabalho da histéria, de onde podem
nascer os sentidos possiveis.

Toma-se um poema de Joao Cabral de Melo Neto, Antiode
(1975, p. 332), ao qual o texto de Augusto de Campos remete explici-
tamente, para se descortinar como a poiesis de Campos nasce de um
habito critico de leitura, nesse sentido, da prépria poética de Joao
Cabral. O poeta pernambucano foi o poeta contemporaneo brasileiro
a quem a Poesia Concreta quis chamar aten¢ao entre seus pares nacio-
nais; naquele momento é sobretudo o poeta do triptico de 1947-1949
que influencia Noigandres. Mas o que aprofunda o didlogo de Joao
Cabral de Melo Neto com Noigandres sao também as reflexoes criticas
do poeta pernambucano sobre a relacao entre a poesia e a sua audi-
éncia, sobretudo em Joan Miré (1998, pp. 17-49), texto de critica que
aborda a recepcao de arte instituida pelo Ocidente moderno a partir
do Renascimento, situando nela a ruptura do pintor cataldo.

122



Por uma ecologia poética

A leitura que Joao Cabral de Melo Neto empreende tem fortes
pontos de contato com a Teoria da Poesia Concreta. Nao que o0s textos
apontem uns aos outros diretamente; trata-se, contudo, de observar a
coeréncia de um projeto poético-politico, ou uma verdadeira tradicao
antitradicional da poesia da lingua portuguesa, que pos em jogo dois
dos mais importantes poetas do século XX no Brasil a partir do vetor
da recepcao.

O Joao Cabral do triptico — Psicologia da composicio, Fabula de
Anfion e Antiode, de 1947-1949 (1975) — é o interlocutor que, desde os
manifestos do inicio da década de 50, os concretistas vém sinalizando
como o poeta do poés-guerra a levantar as questoes mais instigantes
para a poiesis contemporanea, tanto €m seus poemas quanto em seus
textos criticos. “Anticéu” dialoga em profundidade com Antiode, como
aqui se tentara mostrar, levando a desconstrucao cabralina da “poesia
dita profunda” a um patamar tedrico-poético raras vezes encontravel
na poesia contemporinea, brasileira e internacional. E na arte
conceitual e na arte performatica que “Anticéu” encontrara pares fe-
cundos, no que permite articular de uma critica do uso tradicional do
texto poético e chamar atencao para os aspectos institucionais, ideolo6-
gicos, que sustentam as formas de recep¢ao e, por conseguinte, o valor
de uso dos objetos culturais.

Nessas duas poéticas, que tém nesse objeto-signo de Augusto de
Campos seu ponto maximo de contato e de diferenca, tudo aponta
para a historicidade como componente inalienavel do tecido poético.
Embora pedra de toque em outras manifestacoes artisticas como a
arquitetura, nao € um habito de poetas no Brasil, muito menos projeto
inscrito no préprio texto poético. Poiesis como projeto é semiose como
leitura historica, pois nao ha projeto sem a atencao a dialética passado-
presente; pois projeto € futuro e futuro possivel, logo, inserido na
ambiéncia dos possiveis da historicidade. Ligadas aos valores platonicos
e a dicotomia bastante acentuada entre o interior e o exterior, entre
a profundidade e a superficie, dicotomia tipicamente crista e pequeno-
burguesa, a tradicao da poesia nacional e uma certa pratica critica nao
podem ver positividade nas “poéticas projetivas”, na consciéncia histo-
rica que, praticando a poiesis como pesquisa no presente da tradicao,
a projeta para o futuro, como leitura, sim, critica do presente.

A “interioridade”, da ordem do vago, do divino, do profético,
nao pode intervir ativamente na a¢ao do signo, pois ele ja nasce pron-
to, de Deus, da inspiracao ou do inconsciente. Logo, intervir, através
da poiesis, nos meios de transmissao simbolica contemporaneos — inter-
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vencao nunca de natureza totalmente poética ou estética, mas funda-
mentalmente politica e técnica — é impensavel para o “clube dos liri-
cos” (a expressao ¢ de Joao Cabral). Diante do computador e da
televisao (problema colocado indiretamente pela poiesis de Campos
desde 1953), a poesia de “expressao interior” nao pode ser produzida
a nao ser se entregue a mao de um técnico, separando nitidamente o
poeta da execucao do seu trabalho, aprofundando o papel apenas
ancilar do poeta no nosso tempo.

Nao se trata de defender uma corrida dos poetas aos novos
meios. Trata-se antes de levar em consideragao: 1) a prépria historia
da poiesis, que demonstra ter estado sempre em dialogo, uso e
problematizacao com os sistemas de transmissao de seu tempo; 2) no
plano interno, quebrar um certo habito de identificar poiesis com
poesia-interiorizacao, emotividade, profundidade; buscar a historia de
tudo isso no Ocidente e como a ela aderimos; 3) toda nova dominante
semio-mididtica ressignifica a anterior e possibilita sobre ela uma
problematizacao que antes da nova dominante o habito nao permitia
(cf. Pignatari, 1998, p. 9; McLuhan, 1998, p. 12). Joao Cabral inicia
uma nova relacao, que a Poesia Concreta e ainda mais o que pode ser
chamado de um pés-concretismo, a poiesis de Campos a partir de 1964
(Popcretos), aprofunda.

Racionalidade, geometrizacdo, denotacdo, despoetizacio etc., pontos
a que a fortuna critica de Joao Cabral chegou, sao patentes na poética
cabralina e representam muito dentro da complexidade e da riqueza
da poesia do poeta pernambucano. No entanto, resta abordar sua
poesia indo além do interesse poético-literario, pois se sao verificaveis
estes nucleos na obra, muito se perde quando a abordagem nao ultra-
passa o plano propriamente poético. Os problemas fundamentais para
a poética contemporanea colocados por Joao Cabral desde a década
de 40 ficam restritos ao nicho das letras. Sua poesia e prosa critica
representam as primeiras discussoes mais propriamente intersemioticas
de que se tem noticia no Brasil e assumem ares quase de programa.
Joao Cabral refletiu de maneira extraordindria sobre a pratica da
poesia com os olhos voltados para as outras artes e as novas midias,
especialmente o cinema e o radio. Muito da singularidade da obra do
poeta pernambucano nasce dessa reflexao sobre problemas especificos
de outras artes, que o poeta transpoe para a sua poesia, criando essa
diccao unica que de claro se reconhece nele. Questoes que pintores,
cineastas, arquitetos, jornalistas vivenciavam instigam a poética cabralina
e sua ruptura de imediato com a “geracao de 45” e a tradicao nordes-
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tina dominante. Pode-se dizer que Cabral coloca para a poesia no
Brasil, como nenhum outro poeta havia feito até entao, problemas de
natureza tecno-semioticas; régua, esquadro, cdlculos nao sao metdforas,
embora a mesma critica, fecunda e de alto quilate, que viu nela a
despoetizacao e a denotagao, nao tenha explorado estas palavras como
nao-poéticas de fato. O poeta nao evoca longinquamente problemas
que dizem respeito aos arquitetos, para usar uma referéncia comum,
que no poema apareceriam como metaforas desmetaforizadas. Nele, o
poeta trabalha as palavras como superficies opacas, poderiamos dizer,
como manchas de tinta mesmo, s6 que prenhes de habito, ou seja, de
historicidade. De veiculo ou receptaculo, a mancha de tinta precisa ser
encarada também como indice, e € na atencao ao indicio mais do que
literario de outras textualidades que o texto impresso pode fazer nas-
cer uma outra semiose possivel. Sem essa dialética com os materiais,
com o aquém do signo, o poeta € um ser passivo vulneravel aos
ideologemas lirico-sentimentais:

A poesia me parece alguma coisa de muito mais ampla: é a
exploracao da materialidade das palavras e das possibilidades
de organizacao de estruturas verbais, coisas que nao tém nada
a ver com o que ¢ romanticamente chamado inspiracao ou

mesmo intuicao (Cabral, 1998, p. 135).

Nesse sentido, a poética cabralina, ao colocar a critica da
metaforizacao no centro de seu projeto, se propoe como desconstru¢ao
da relacao ingénua entre metifora e identidade e pode ser encarada
como o marco zero de uma poética das relagoes, figura sonora que
possibilita diferentes relacoes de identidade e de pertenca que nao se
subsumem ao metaforico. A metafora pressupoe uma identificacao prévia
entre dois significados pacificados pela conotacao. Joao Cabral, sobre-
tudo em Antiode, se aproxima da paronomasia, que s6 se presta a uma
logica das relacoes, nesse caso, a dialética entre o aparato formal,
matérico mesmo da palavra poética, e seu sentido, seu imaginario, seu
projeto humano, o significado nao pode ser exterior a sua configura-
cao formal: a flor s6 pode extrair seu sentido na posicao que ocupa
dentro do jarro de flores: “é uma explosao / posta a funcionar, /
como uma maquina, / uma jarra de flores”, como esta em Anliode
(1975, p. 336). E o Concretismo pode ser definido como uma poética
das relacoes, tanto da poiesis com a musica, a arquitetura, a matema-
tica, as artes visuais, quanto pela consciéncia critica do espaco limitrofe
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da pagina no poema impresso, que aproxima o grupo do ideograma
e do pensamento oriental. Escreve Augusto de Campos em 1956:

um novo conceito de composi¢ao, uma nova teoria da forma —
uma organoforma —, onde nocoes tradicionais, como principio-
meio-fim, silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser supera-
das por uma organiza¢ao poético-gestalteana, poético-musical,
poético-ideogramica da estrutura: Poesia Concreta (1987, p.
31).

Dai estar Joao Cabral na origem do grupo Noigandres, como
os concretistas sempre fizeram questio de enfatizar. E a consciéncia
escritural do poeta pernambucano que abre o espaco para as radicais
experiéncias plastico-poéticas de Augusto de Campos. Ambos sao pes-
quisadores da negatividade, mas uma negatividade que, embora dialo-
gue com o siléncio e a mudez, nasce justamente da necessidade de
propor uma abordagem mais complexa das relacoes entre o poeta, os
materiais brutos que manipula, nao s6 palavras, mas arquivos, acessi-
bilidade a determinadas fontes de informacao e as tecnologias e lugar(es)
de producao/recepcao.

Em Joan Miré (Cabral, 1998), escrito provavelmente pela mes-
ma época do triptico, o poeta reflete sobre uma historia da pintura
através das modificacoes de sua superficie-suporte. Essa historia, ou a
critica dela, fundamenta a interpretacao que o poeta faz da pintura de
Joan Miré6. Dessa leitura, dois pontos interessam diretamente a aborda-
gem de “Anticéu”: 1) o retraimento do relevo, da dimensao sensorial
da superficie para o pintor; 2) a critica ao papel passivo do receptor,
a partir do Renascimento. Diz o poeta que

a presenca intelectual do objeto desenvolveu-se a custa da uti-
lizacao sensorial da superficie. Porque o aperfeicoamento na
representacao do objeto terminaria por passar do desejo de
obter a ilusao do relevo do mesmo objeto — ja lograda, alias,
anteriormente ao Renascimento — ao desejo de obter a ilusao
do ambiente em que ele se situava. Isto é: a pintura desenvol-
veu-se em outra dimensao. Em profundidade (o que é mais do
que relevo). Desenvolveu-se em profundidade: esse aparente
enriquecimento da superficie vinha, na verdade, limita-la. Por
exigéncias da terceira dimensao, se anulava na superficie a

possibilidade de receber o tempo ou uma grafia qualquer que
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exigisse para sua contemplacao um ato nao estatico do espec-
tador. A terceira dimensao em pintura anula a existéncia do
dindmico (essa riqueza da antiga pintura decorativa) porque
para ser percebida, em sua ilusao, exige a fixacao do especta-
dor num ponto ideal a partir do qual, e somente a partir do

qual, essa ilusao é percebida (1998, p. 18).

As questoes criticas que percebe na pintura de Mir6é sao de
certa forma as mesmas que o triptico apresenta: “Flor € a palavra /
Flor, verso inscrito / No verso, como as / Manhas no tempo” (1975,
p- 336). A literalidade aponta para a palavra-coisa no espaco da pagina.
Como se abrisse mao de todo exterior e de todo interior ideal para se
apresentar em sua opacidade de coisa sobre o papel. Mas as questoes
que importam a pintura de Mir6 nao podem ser transpostas para a
escrivaninha do poeta sem antes passar por um deslocamento. Se a
pintura de Mir6 abandona a representacao tradicional e busca a explo-
racao das possibilidades dinamicas da linguagem pictural, Joao Cabral
nao pode transpo-la para a poesia. Se a pintura caminha para a abs-
tracao, ou seja, para abandonar os objetos rumo aos suportes, a poiesis
deve correr em sentido inverso: do subjetivismo individualista e abstra-
to para a concrecao da palavra de pedra. Se la, afasta-se do objeto;
aqui, trata-se de reencontra-lo. Dai mais de uma vez ter se falado de
objectualismo na poética de Joao Cabral. Mas ha bem mais que isso.
A desagregacao da metafora, seu desvestimento estético-ideologico,
operado em Antiode, remete a um compromisso com a histéria da
poesia. Contra o “disponivel”, dirda o poeta em outro lugar, a poética
negativa desconstroi a poesia literaria brasileira ao dissecar o ornamen-
to da flor, “flor-virtude — em disfarcados urinéis”, para incluir nela a
flor-palavra, feita de “ovarios” e “intestinacoes”. A contingéncia, as “fe-
zes vivas” da matéria presente, contra o simbolico da palavra rara, do
belo ideal romantico, velha senhora da tradi¢ao poética nacional. Poesia
ética € ética da palavra poética: o que antes era residuo, produto da
criacao misteriosa, transplantado a superficie mineral da folha em
branco, ¢ a natureza propria das coisas — quando em estado de pala-
vras — e das palavras em estado de coisas (Nunes, 1974, p. 54).

Mas a poética negativa de Joao Cabral funda-se enormemente
na visao. O que isso implica? Duas coisas: 1) como poeta literario por
exceléncia, por construir sua poesia inserida como nenhuma outra no
espaco e no dispositivo técnico que a contém, Cabral é o poeta da
escrita e sua concrecao € a concrecao da palavra, concrecao no maxi-
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mo metaférica, pois sendo escrita € signo de convencao no mais alto
grau, o signo genuino, signo simbélico por exceléncia, por mais con-
creto que queira ser, apenas evoca; 2) um direcionamento continuo a
pintura; sua poesia torna-se, por isso, poesia plastica, onde, mais que
o mundo instaurado como presenca, se tem uma configuracao quase
sempre geométrica dele. E aqui que o caminho entre os dois poemas,
ou entre as duas poéticas em questao, deixa de ser comum.

Em Augusto de Campos, os indices importam mais, a densidade
do objeto é buscada para além das palavras, embora nunca abra mao
destas. O processo semiotico nao se reduz a palavra, reiterativa, dura-
vel, sempre la dizendo e compondo o mesmo quadro; depende de
uma montagem por parte do leitor para expandir sua forma sempre
provisoria, palavra apagando, mancha nascendo, aberta a novas visitas,
novas inscri¢coes. Sao signos-esculturas. Mesmo que se diga com pro-
priedade que Augusto de Campos € um poeta plastico, trata-se de dois
usos distintos das cores, das formas e dos volumes, bem como da
relacao das palavras com tudo isso. Cabral esta sempre na palavra, ela
¢ seu material, seu “minério” (a expressao ¢ dele), a partir de onde
ele busca uma solidez de pedra. Cabral é um leitor “intolerante” de
Mallarmé, pois dele descarta o simbolismo, pelo menos a partir do
triptico, e retém do poeta francés a concretude da palavra-coisa. Mas
a concrecao nele é sempre da palavra, porque sua poética analitica, de
que Antiode é o exemplo maior, tem na ferramenta da razao, a escrita,
o médium que lhe permite “desvestir” (Nunes, 1974) toda a tradicao
poética de indole petrarquiana e platonizante, poético-subjetiva, base
conceitual da nacao desde 1822 tanto na prosa quanto na poesia. Pode-
se com isso dizer que Joao Cabral € o precursor de Mallarmé e do
Machado de Assis das Memdrias postumas de Bras Cubas, pois se estes
problematizam o fechamento da letra, dialogando com o cinetismo do
jornal diario, em Cabral uma ética da escritura o impele a nunca abrir
mao da palavra, sendo sua critica da literatura uma defesa apaixonada
dela. A presenca do deserto e da desertificacao pode ser vista como a
consciéncia da imagem do vazio que é a letra. Desertificado nao é
apenas o canto, exposto em todas as suas impurezas, ¢ também o
material bruto que o poeta manipula, a palavra escrita inerte e esva-
ziada do vestigio das coisas. Recuperar esse vestigio ¢ a tinica possibi-
lidade de permanéncia. No “cultivar o deserto como um pomar as
avessas”, de Psicologia da composicdo, esta também esta falta fundadora
que € a escritura, esta imagem de uma auséncia, como a expos Jacques
Derrida:
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Esta vacancia como situacao da literatura ¢ o que a critica deve
reconhecer como a especificidade de seu objeto, em torno do
qual sempre se fala. O seu objeto préprio, ja que o nada nao
¢é objeto, é antes a maneira como esse nada em si se determina

ao perderse (1971, p. 20).

O poeta da literatura teria muito a dizer ao filésofo da escritu-
ra. Cabral nao busca uma abertura da poiesis para além da escrita, é
o seu poeta por exceléncia; dela nao abdica mesmo quando precise
desabita-la ainda mais, desertifica-la de toda presenca que nao esteja
pressuposta no enunciado, diagrama possivel do objeto no escrever:

Escrever ¢é retirar-se. Nao para a sua tenda para escrever, mas
da sua prépria escritura. Cair longe da sua linguagem, emancipa-
la ou desempara-la, deixa-la caminhar sozinha e desmunida.
Abandonar a palavra. Deixa-la falar sozinha, o que ela s6 pode

fazer escrevendo (Derrida, 1971, p. 61).

Retirar-se, deixar o “clube dos liricos”, expressao irbnica do
proprio Cabral, sera proprio ao contexto brasileiro, parte que é de
uma tradicao maior do ocidentalismo. Por isso que nele se escreve
contra o siléncio, numa poética como a sua, sempre um possivel pro-
ximo. O desvelamento que é Antiode ¢ uma arqueologia nao apenas do
texto, mas do proprio processo de constru¢ao do herdado e do presen-
te. A forma atingida é a forma desenrolada do processo que gera o
enunciado. Reflexao radicalmente destrutiva: secura que gera a lingua
aguda que, ao destruir as floragoes do vocabulario antigo, necessita
chamar aten¢ao para um novo estatuto conceitual da palavra. O objeto-
signo, ao refletir sobre seu processo e sobre sua histéria, nao atinge a
deposicao da poética como um todo, como até o préoprio Joao Cabral
sempre afirmou. E necessdrio esvaziar a voz autoral para perceber que
a palavra poética permanece nele, s6 que agora expoe sua natureza de
simbolo na escritura. Doar densidade a palavra, habita-la do cimento
e do calculo, tarefa do engenheiro, esteve sempre implicito no projeto
do autor de Antiode. Mas sempre palavra, genuina porque assumida
enquanto corpo no espaco que a circunscreve: escrita, escritura, escri-
turacao, inscricao.

Para situar no debate a especificidade de “Anticéu”, um proble-
ma inicial se coloca: o que se quer abordar, o objeto, na universalida-
de duradoura que adquire enquanto texto impresso, verbal e braille?
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Ou esse objeto particular, esse que ja nao ¢ o Objeto, mas uma super-
ficie-suporte de um leitor situado em seus rituais privados? Em uma
poética da pesquisa, como a de Augusto de Campos, este objeto-signo
obriga a uma abordagem que supere a interpretacao que sobrevoa o
meio ambiente, que opera, numa espécie de autoritarismo das origens
e do principio de autoria, sem situar a dindmica historica das situacoes
de recepcao, das convencoes de leitura, visando sempre a significacao
como algo que ja esta nele potencialmente, sempre além e anterior a
mediacao que o constitui. Uma teoria da recepcao em “Anticéu” s6
sera adequada se a abordagem abandonar as generalizacoes, as abstra-
¢oes € tomar o signo como acontecimento, evento ativo de re-construir,
um Vir a ser: texto, processo; recepcao que € invencao, intervencao no
texto como “dado mundado”, objeto-quase, em movimento,

duracao feita de pequenos instantes eternos que formam o
mosaico de uma socialidade que nao possui um sentido univoco
que pudesse ser determinado a priori, mas cujo conjunto ¢ feito
de significacoes ao mesmo tempo efémeras dentro do momen-
to, mas nao menos perduraveis em sua globalidade (Maffesoli,
1998, p. 177).

Historica por exceléncia, a poética proposta por “Anticéu” €
anti-aristotélica, pois nao pretende enunciar “verdades gerais”, como
na famosa definicao do filésofo grego, mas inscrever o particular, a
leitura como portadora dos efeitos da circunstiancia histérica: “o texto
nao atinge algo pré-dado, mas uma transformacao do material pré-
dado que contém” (Iser, 2002, p. 115). Separar-se ou estar acima da
histéria e do histérico nio é mérito para o poeta contemporineo. A
supremacia do nome e das esséncias, vértices do universal, a incorpo-
racao do gestual, do texto como criacao continua e vivencial.

“Anticéu” representa muito nessa poética acusada de fria e
racionalizante. Os “pequenos instantes eternos” em que se transforma
a recepcao desse objeto, instantes eternos inscritos na pele do papel,
permitem chama-lo de o poema concreto por exceléncia, pois transfor-
ma, por um momento incomodo, todos os poemas literarios em pas-
sivos, frios, autoritarios do ponto de vista da recepcao; e a poiesis retorna,
na diaspora para fora do literario, a escultura, a caligrafia, ao
cromatismo: exilio e retorno dos signos. Uma edicao de 1994, adqui-
rida nos finais de 1995, passados 11 anos de uso — as vezes continuos,
as vezes com largos intervalos —, convida este leitor, cada vez que tenta
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aborda-lo, a incorporar, no ato interpretativo a que ele comumente
remete, uma espécie de historia, pequena historia privada, desses atos de
recepcao, inscritos como rasuras, sujeiras, marcas de cinzas de cigarro.

Em “Anticéu”, ao inscrever-se enquanto situacao, o sujeito se
dobra na recepc¢ao, que atesta a densidade do texto, em sua situacao
de pagina-papel, e a posicao-intervencao de um corpo externo, o leitor.
Personalizacao sendo des-personalizacao, nunca se esta imével diante
da poiesis de Campos. Estranha presenca numa poética objetiva e con-
creta, a subjetividade exige essa presenca singular, esse acontecimento
unico e incessante, so estabelecido na intervencao do leitor numa ocor-
réncia particular, um objeto-signo que o intérprete manipula em uma
situacao irrepetivel a cada vez. “Anticéu” se aproxima dessas fecundas
producoes contemporaneas que abandonam o produto em busca do
processo, e essa processualidade enquanto tal sera melhor abordada se
tomarmos o modelo, limitado desde a origem, é preciso reconhecer,
da experiéncia propria, pessoal, como um dos construtos possiveis que
a abertura radical deste verdadeiro ecograma permitiu formar.

A poesia da palavra de Joao Cabral, que desloca a si mesma e
quebra sua narrativa dominante, defesa da poesia contra a poesia,
permanece literaria. Augusto de Campos rompe justamente com o
literdario; se um implode a poesia para dentro de si mesma, o outro a
explode rumo as outras artes e as linguagens cotidianas. Em duas
poéticas da concisao, o sentido do siléncio, tema recorrente em ambos,
difere acentuadamente. A reducao das palavras, seria melhor dizer do
palavroso, em Augusto de Campos se deve ao fato de o texto sempre
significar em volta. “Anticéu” nao é a supremacia de um dispositivo
técnico-semiodtico, o literario por exceléncia da escrita fonética; esta
significa em torno, com as outras semioses com que dialoga: as cores,
os caminhos de leitura (da direita para a esquerda, em diagonal, de
cima para baixo, de baixo para cima), uma certa geometria da forma
visual, a dimensao sonora, a situacao de recepcao, os espacos de expo-
sicao etc. Acostumado a s6 ver as palavras, o olhar literario, tendo um
dispositivo como centro unificador, pode nao perceber que a
textualidade nesses objetos se da no em torno, na relacao de signo ante
signo, linguagem ante linguagem, dispositivo ante dispositivo. Ao con-
trario de Cabral, em quem o siléncio € transitorio, é estdgio para uma
nova configuracao da poesia enquanto arte da palavra, em Augusto de
Campos a afasia silenciante é constitutiva, logo, sempre presente, uma
espécie de mitema que direta ou indiretamente acompanha a acao do
signo em sua poética. E a fissura da palavra enquanto semiose privile-
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giada e Unica na poesia que torna o siléncio constitutivo em Augusto
de Campos; o silenciamento em sua poética €é a concisao extrema da
palavra, pressuposto do didlogo que se trava com outros sistemas
semioticos. Aqui, afasia e siléncio sao signos positivos, fundamentos da
intersemiose. A significacao transita, escorre para além do simbdlico,
para além do metaférico. Se ha reducao da palavra, que se apaga
paulatinamente, hda ganho do hdptico, do indicial, do cromatico.
Dialogia, dialética, intersemiose.

Cabral convive contra o siléncio, sempre volta ao significado;
Campos esta nele, o habita como principio de uma poética que va
além da dominante escrito-impressa, que precisa, como problematica
do contemporaneo, dar conta do multiplo que € toda significacao, sem
contudo abrir mao da palavra. O siléncio em “Anticéu” nao € uma
falta, mas um excesso, € o intervalo pleno de possiveis. Quebra do
divércio ocidental entre o linguistico e o 6tico, entre o mundo como
palavra e o mundo como imagem, de que falava Michel Foucault (2001,
pp. 246-63). E ainda ir além do verbal e do retiniano, ir além da
propria dicotomia foucaultiana para incorporar o signo indicial inscri-
to no/pelo gesto de leitura do braille.

Partindo-se da hipétese de que o leitor nao va fechar os olhos
para ler (embora possa fazé-lo), o braille perde o carater de signo
simbolico e se transforma em linguagem textural, ambiéncia, superfi-
cie/maos que tocam. Esta em “Anticéu” como linguagem de acao,
metonimia da ancestralidade do trabalho humano, e o cego, a que se
refere o primeiro verso, representa uma cegueira pelo excesso (“do
falso brilho das estrelas”). Cego da tradicao poéticar Dos estatutos do
papel do poeta contemporaneo? Embora recorrente na tradicao poé-
tica ocidental, o tema da cegueira em Augusto de Campos € singular,
a exemplo do papel do siléncio em sua poética: cego aqui € sinébnimo
de anti-retiniano, critica da supremacia da visao.

Cego e afasico, “Anticéu” transforma o braille num diagrama
da faticidade das linguagens, do cruzamento entre os niveis de
simbolizacao e os niveis de realidade. Acao do signo em acao no signo.
Cegueira, siléncio: depuracao.

A poética da pesquisa € cega e muda ao que encontra no
caminho da facilidade, atenta, no convite a intervencao, a uma tradicao
seletiva, tradicao, ou antitradicao, de compromisso total perante a lin-
guagem; linguagem que nao € texto, pois a escrita fonética se transfor-
ma num objeto percussivo: papel, pele, tambor, braille: linguagem
musical, convergéncia sinestésica. Siléncio cheio, visao dos cinco dedos,
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poiesis gerativa. “Anticéu” partilha um profundo compromisso contra a
tendéncia a desmaterializacao dos suportes e sua uniformiza¢ao na tela
do computador. Lembra a pulsao da matéria terrosa contra a abstra-
¢cao chip e em dialogo com ela, os vestigios da histéria na pele do
papel. Ou sera também a tentativa de reconstruir socialidades perdidas
ou em vias de perder-se? FEcopoiesis?
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Resumo

Os objetos-signo de Augusto de Campos produzem
uma verdadeira mudanca de paradigma. E inerente
a eles um outro inconsciente semiotico, em que o signo
nao se esgota na mensagem nem na eficacia da co-
municacao, pois excede o “significado” para colocar
seus lugares irredutiveis, os suportes e os circuitos
sem os quais nenhuma semiose é possivel. Os obje-
tossigno de Campos nao dizem respeito apenas a
lingua, a poesia, a literatura. Trata-se de uma poética
do indice: signo ou acao que nao pode ser separada
do ambiente imediato que a tornou possivel. O “am-
biente imediato” é meio: espaco-suporte e espaco em
torno (meio ambiente) do signo. Poiesis:
problematizacao da mensagem, do veiculo, da rela-
cao. Neles, ha rumores além da letra e do livro.
Palavras-chave: poesia - midiologia - semiética - eco-
logia

Abstract

The sign-objects in Augusto de Campos produce a
real change of paradigm. Another semiotic unconscious
is inherent in them, in which the sign does not exhaust
itself either in the message or in the efficacy of the
communication, as they surpass the “signification” to
position their inflexible places, the supports and the
circuits without which any semiosis would be possible.
Campos’s sign-objects do not speak only of language,
poetry and literature. They refer to a poetics of index:
a sign or action which cannot be separated from the
immediate surroundings which have made it possible.
The “immediate surroundings” are the environment:
support space and the space around of the sign.
Poiesis: formulation of the topic carried by the
message, the vehicle and the relation. In them, there
are murmurs which go beyond the letter and the
book.

Keywords: poetry - médiologie - semiotic - ecology



