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RESUMO

Visa-se discutir o romance Memorias de Marta, de Julia Lopes de Almeida (1862-1934), no intuito de
destacar as tensoes geradas entre a escritura ficcional e a conjuntura histérica de sua produgao. Ade-
mais, pretende-se rastrear pistas que evidenciem um discurso que advoga pela emancipagao feminina
por meio da palavra — l6cus de estratégias e subterftigios para a transgressao do modelo de feminilida-
de nos oitocentos -, no sentido de se pensar a instru¢do para mulheres como condi¢ao sine qua non
de ascensio social. A leitura da obra encontra, ainda, uma revelagio da memoria como fend6meno de

entrelagamento de uma sutil percep¢ao do real e da sugestao provocada pela imaginagao.
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ABSTRACT

This work intends to discuss the novel Memorias de Marta, written by Julia Lopes de Almeida (1862-
1934), with the purpose to be aware of the tension engendered by the ficcional writing and the historical
conjecture of her production. Also it intends to trace clues that make evident a speech that defends the
feminine emancipation through the word - place of strategies and subterfuges for the transgression of
feminine model in the nineteenth century —, in the sense of thinking the instruction for women as a sine
qua non condition of social ascension. A critic reading of the novel allows finding a disclosure of memory

as a phenomenon of crossing the delicate perception of real and sugestion caused by imagination.
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Os primeiros resultados da pesquisa sobre a “Histéria das Mulheres” como objeto da Histdria
confundem-se com o movimento historiografico da “Nova Histéria’1, associada a chamada Escola dos
Annales. Tal perspectiva de abordagem se alicer¢a como oposigdo a velha historia, tradicional, descrita
por Peter Burke por “histéria rankeana” (1992, p. 12). A Nova Histéria é uma reagao deliberada a his-
toria essencialmente politica, acontecimental, centrada em grandes homens, pensavel apenas por meio
de uma analise objetiva através de documentos oficiais, lécus da pretensa veracidade historica.

Com o desenvolvimento de novos campos de estudos, como a Histdria das Mentalidades e a
Historia Cultural, os exames sobre o feminino dilatam-se. Debrugando-se sobre novas tematicas, am-
pliando os limites do horizonte histérico, passando a incluir novos grupos sociais — como operarios,
camponeses e escravos —, “as mulheres sdo alcadas a condi¢ao de objeto e sujeito da historia” (Soihet,
1997, p. 275).

Joan Scott (1992), investigando a producao historiografica sobre a mulher, enfatiza a contri-
buicao reciproca entre a histéria das mulheres e o0 movimento feminista da década de 1960, perce-
bendo nesse periodo uma visaio homogénea que favoreceu o discurso de uma identidade coletiva. Ja
no final da década de 1960 e inicio de 1970, tensdes se instauram no seio da disciplina por meio de
questionamentos sobre a categoria universal da “mulher”, inaugurando a “diferen¢a” como conceito a
ser esquadrinhado. O fracionamento de uma ideia generalizante de “mulher”, através do diverso como
classe, ra¢a, etnia e sexualidade, firmou a possibilidade de multiplas identidades, desnudando as con-
tradi¢oes histdricas positivistas sobre um sujeito universal. A partir de meados da década de 1970, género
passa a ser utilizado como conceito tedrico da diferenca e, a0 mesmo tempo, relacional entre os sexos. O
género se torna, inclusive, uma maneira de indicar as “constru¢des sociais” - a criagao inteiramente social
das ideias sobre os papéis proprios aos homens e as mulheres. Sublinha também o aspecto relacional en-
tre as mulheres e os homens, ou seja, destaca que nenhuma compreensao de qualquer um dos dois pode
existir através de um estudo que os considere totalmente em separado (Soihet, 1997, p. 279).

As perspectivas desse novo campo de estudos, rejeitando o historiar tradicional, desafiam a
autoridade dominante das academias para propor uma nova escrita da historia, reposicionando pa-
radigmas epistemoldgicos tradicionais, contribuindo para uma nova atitude metodoldgica na relagao
passado-presente e revitalizando o conceito de memoria. Dentro dessa diretriz, os estudos sobre as

experiéncias ou representa¢des sociais das mulheres — tais como se revelam no registro histdrico e/

1. Segundo Peter Burke (1992), a expressdo “Nova Histéria” da titulo a uma cole¢do de ensaios editada por Jac-
ques Le Goff, sendo bem mais conhecida na Franca sob o titulo de La Nouvelle Histoire. Verificase, entdo, que as
primeiras discussoes na orbita de novos objetos, novas abordagens e novos problemas sdo originarios da Franga.
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ou literdrio — nos permitem redefinir processos de subjetividade, identidades ou papéis sociais. Voltar ao
passado, a fim de identificar a historicidade da construgéo discursiva sobre as mulheres, nos faz repensar
a variedade de sujeitos e atores para contrapor ao universalismo que padroniza culturas, legitimando sis-
temas de dominagao. Ademais, para a incursao na abordagem do feminino, é imprescindivel que se faga
uso da interdisciplinaridade, desvendando de forma abrangente as dimensées desse novo objeto.

A critica literaria feminista que surge a partir da segunda metade do século XX acompanha as
altercagdes sobre a militancia politica e as analises literarias de autoria feminina: “do feminismo da igual-
dade ao feminismo da diferenca, ao feminismo cultural e até ao pds-feminismo” (Araujo, 2000, p. 15).
No entanto, na esteira dessas discussoes, verificou-se que grande parte da produgao literaria de autoria
feminina esteve submetida ao olvido da critica brasileira. Uma vez que ¢é negada a histdria as mulheres,
ou quando muito estas se nos apresentam por meio de uma perspectiva autoral masculina, comum aos
romances do século XIX, o problema da memoria torna-se fundamental. Consequentemente, partindo
da constatagdo de uma auséncia e de um esquecimento, pesquisadores vém propondo um resgate da obra
de escritoras brasileiras do século XIX?, para repensar suas trajetorias e suas lutas, superando o olhar da
mera vitimizagao. Sua visdo e (re)visao do lugar da escritora na histéria cultural do Brasil, de sua luta por
ter acesso a voz, a partir de suas estratégias discursivas e seu didlogo com a autoridade e o poder, sdo uma
contribui¢do ao desenvolvimento da teoria e da praxis literaria feminista em geral (Araujo, 2000, p. 15).

Destarte, no esteio de uma revisao historiografica no 4mbito da literatura, pretendemos des-
lindar o romance Memdrias de Marta, de Jilia Lopes de Almeida, para entender como a escritora faz
uso da literatura no sentido de propor caminhos alternativos para as mulheres, mas criveis, que, de
certa forma, subvertem o modelo de feminilidade do século XIX. Para tanto, tencionamos escrutar a
constru¢ao da narrativa almeidiana, entendendo-a como produgao discursiva que emerge em um de-
terminado momento histérico — os Oitocentos — e advoga a favor do trabalho e da instrugdo feminina
como possibilidades de ascensio social. Igualmente, faz-se necessario pensar a tensao temporal em que

se constroi a urdidura da narrativa através da criagdo literaria.

2. Sobre o resgate da produgao literdria feminina, ver a inestimavel obra antoldgica organizada por Zahidé Lu-
pinacci Muzart, que contou com a participa¢do de diversos pesquisadores de quase todo o Brasil, dividida em
dois volumes e intitulada Escritoras brasileiras do século XIX. Segundo a prépria Muzart, “este livro liga-se com
os chamados Estudos da Mulher e com a criagdo, na Associacao Nacional de Pos-Gradua¢do em Letras e Lin-
guistica, ANPOLL, do Grupo de Trabalho (GT) ‘A Mulher na Literatura, em que apresentamos varios trabalhos,
resultantes da pesquisa sobre as escritoras do século XIX” (2000, p. 19).
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A escritura feminina no século XIX

O século XIX constitui-se pela continuidade temporal de um discurso miségino, que tende a
privilegiar o ponto de vista masculino como forma representativa do geral, determinando papéis so-
ciais a serem ocupados por homens e mulheres. Defini¢des generalizantes tais como “homem, branco e
burgués” aspiravam a demarcagao dos espagos por meio de discursos que se pretendiam hegemonicos
de um ponto de vista interessado, excluindo, dessa forma, mulheres, negros e pobres das participagdes
no campo publico e cultural, notadamente exclusivo ao universo masculino. As mulheres era legado
essencialmente o espaco privado do lar. Deveriam ser responsaveis pela casa, o marido e os filhos. A
educagdo, quase que exclusivamente restrita as burguesas, se resumia em aulas de piano e francés.
Assim, se considerarmos os Oitocentos como o século do romance, a escritura e a educagdo estiveram
sempre andando de maos dadas com a legitimagao de condutas e determinando “modos de socializa-
¢do, papéis sociais e até sentimentos esperados em determinadas situagoes” (Telles, 2007, p. 402).

Esteredtipos femininos eram construidos e repetidos por meio do imagindrio dos romances
escritos por homens, para determinar e controlar espacos e papéis esperados das mulheres. Conse-
quentemente, a linguagem torna-se objeto em que se instaura e se manifesta o poder, uma vez que,
repetida exaustivamente, é usada para solidificar estereotipos discursivos em um determinado tempo,
configurando-os como uma construgao histérico-cultural: “Repetir a mesma linguagem faz com que o
que se diz pareca natural e inato™.

Em se tratando de manifestagdo do poder no discurso do romance do século XIX, podemos
tomar a titulo de exemplo a lendaria figura construida por José de Alencar em Iracema. Tomado como
“mito de fundagdo”, o romance desdobra a construgdo simbolica da nagao, fazendo de sua protagonis-
ta uma verdadeira “encarnac¢do” desse ideal. A busca do eu, delineada durante a narrativa, desnuda a
necessidade de uma identidade forjada para o conceito ainda em formag¢ao de um “povo brasileiro’,
sempre dentro de categorias genéricas e universais que escamoteiam o sentido da docilidade e da soli-
citude, tao perfeitamente executavel para a afirmagdo do projeto edénico de Estado-Nagao.

O romance de Alencar participa diretamente da busca da nacionalidade, tao cara a mentalida-
de dos homens de letras no século XIX. Segundo Afrédnio Coutinho, esse movimento de nacionalismo
literario procura buscar “simbolos que traduzem literariamente a nossa vida social’, na feliz expressao
de Araripe Junior, e encontra em Alencar o intérprete genial, num esfor¢o consciente de dar corpo as

proprias tendéncias da alma (2008, p. 38).

3. O texto Fragmento de um mosaico: escritoras brasileiras no século XIX de Norma Telles estd disponivel em:
http://www.unb.br/ih/his/gefem/labrys8/literatura/norma.htm. Acesso em 12 de margo de 2008.
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A problematica do ser brasileiro traduzia inquietacdes proprias de uma cultura transplantada,
desejando imprimir em tudo o carater nacional ou aparentemente genuino de uma nagao em franca
expansdo. No caso das mulheres, o nacionalismo brasileiro parece ter instigado de forma intensa a ne-
cessidade de resisténcia. Como afirmou Afranio Coutinho, o nacionalismo desenvolvido nos Oitocen-
tos sempre teve um carater “a favor” (explorando a civilizagdo mestiga), porém a mesticagem expressa
como fusdo das ragas, no caso brasileiro, estava distante de uma verdadeira integragdo e desenvolvi-
mento do espago destinado as mulheres. Se o nacionalismo literario brasileiro incorporou a literatura
arealidade local, em suas diversas manifesta¢oes, por outro lado, fez dessa mesma representagdo uma
arma poderosa para o controle e a sujeicdo da mulher dentro de moldes ditos convenientes a conduta
exemplar para a solidificagdo e perpetuagdo desse Estado-Nagdo. A originalidade literaria no Brasil,
produto da adaptagao da literatura a realidade local, transformaria as relagdes entre os géneros em algo
mitico, totalmente metaforizado para a compreensdo das relagdes entre colonizador/colonizado. O
apaziguamento dessas relagdes, necessaria ao desenvolvimento pds-imperialista, acabou por mutilar a
verdadeira expressdo e a propria histdria das mulheres, consolidando o caréter nacional dentro de uma
relagdo de total subserviéncia do carater feminino.

O poder exercido pela linguagem nos romances do século XIX, como tentativa de impor o
ponto de vista androcéntrico sobre a representacdo da mulher, nos permite perceber, com um olhar
mais acurado, a gestagdo de mecanismos de controle junto ao género, forjando uma cultura exemplar
de comportamentos a serem seguidos ja que, “excluidas do processo de criagao cultural, as mulheres
estavam sujeitas a autoridade/autoria masculina” (Telles, 2007, p. 408). Igualmente, as mulheres eram
antes de tudo inspiragdes, criagdes, jamais criadoras, sendo retratadas através de um maniqueismo so-
cial ubiquo que explicitava sua condi¢do entre o “bem”, subserviente e “natural’, e o “mal’, transgressor
da ordem ao simples gesto de empunharem a pena e fazerem uso da escrita.

O discurso sobre a “natureza feminina’, que se formulou a partir do século XVIII e se impds
a sociedade burguesa em ascensio, definiu a mulher, quando maternal e delicada, como for¢a do bem,
mas, quando “usurpadora” de atividades que nao lhe eram culturalmente atribuidas, como poténcia do
mal (Telles, 2007, p. 403).

Era, entao, necessario que elas langassem maos da pena - mesmo sob o olhar preconceituoso
de poténcia do mal - para propor a sua propria ontologia. Para a decomposicao de estereo6tipos sociais,
fazia-se mister escamotear o mundo do siléncio privado, das atividades domésticas, na busca de se
fazerem ouvidas no ambito publico, ocupando o oficio das letras que se constituia um espago inexo-
ravelmente masculino. Visto por esse prisma, o discurso se configura local de desejo e poder para a

legitimacao e, a0 mesmo tempo, construgao histérico-social de lugares.

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 37 - 49, Julho 2011.



Memoérias de Marta: historiografia, género e literatura em Jilia Lopes de Almeida. 42

O discurso [...] ndo é simplesmente aquilo que manifesta o desejo; é, também, aqui-
lo que ¢ o objeto do desejo; e visto que - isto a histéria ndo cessa de nos ensinar - o
discurso nio é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de domina-
¢do, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar

(Foucault, 2008, p. 10).

No Brasil dos Oitocentos, algumas escritoras buscaram novos caminhos para uma expressao
que rompesse com esteredtipos e siléncios impostos: “A literatura escrita por mulheres, especialmente
nos séculos XVIII e XIX, faz parte justamente da tentativa de destituir a lingua dos mecanismos de po-
der coercitivo estabelecido ao se opor aos esteredtipos culturais™. Desse modo, participar da constru-
¢ao de discursos emancipatorios, transgressores de modelos construidos culturalmente, para propor
novas perspectivas de representacdo do mundo feminino, constituia-se assertiva fundamental para a
quebra da estereotipia e, sobretudo, para a luta de novas concepgoes do carater nacional e das relagoes

que se fizeram presentes diante dessa idealizacao.

A Escritora e a Escritura: Memdrias de Marta

Com uma produgio notéavel, que se envereda pela literatura infantil, por matérias jornalisticas,
crdnicas, ensaios, contos, romances e pegas teatrais, o trabalho literario de Julia Lopes de Almeida’
(1862-1934) ficou durante muito tempo submetido ao olvido da critica brasileira, embora os seus co-
etdneos, no periodo entre séculos, a considerassem, na expressdo de Guiomar Torresao®, “a primeira
escritora do seu pais’, ou ainda, como afirma Leonora De Luca (1995), “a mais importante mulher-
-escritora do Brasil” (p. 277).

A critica especializada, entretanto, tem-se dividido quanto ao “lugar transgressor” ocupado
por Julia, e frequentemente as discussdes permanecem no campo ideolégico. O resgate da obra da au-

tora segue caminhos antagdnicos: enquanto a critica feminista preocupa-se em recuperar os seus tex-

4. Idem.

5. Peggy Sharpe, em face da grande quantidade de textos publicados por Julia Lopes de Almeida, sugere dividir
a obra da autora em duas categorias: obra de ficcdo e obra didatica. Entretanto, tal proposta de divisdo ndo nos
parece adequada, uma vez que a prépria ficcao tecida pela autora possui um carater didatico que advoga pela
emancipa¢ao da mulher, por meio de exemplos que se forjam na trama de suas escrituras.

6. Tal comentario foi publicado em A Mensageira de 15 de junho de 1899. Ver nota de rodapé em SHARPE, Peggy.
“Julia Lopes de Almeida”. In: MUZART, Zahidé Lupinacci (org.). Escritoras brasileiras do século XX. V. 2. Floria-
noépolis: Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2004, p.188.

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 37- 49, Julho 2011.



DIADORIM 43

tos por meio de um olhar transgressor, outros estudos, a exemplo de Nelly Novaes Coelho, percebem
um discurso que “confirma a ideologia dominante e até mesmo reforca a dualidade contraditéria com
que a tradigdo estigmatizou a mulher” (2000, p. 109).

Mesmo sob o efeito de tais controvérsias, ndo podemos furtar nosso olhar para o fato de que
tornar-se “criadora” de um discurso, rompendo os limites privados do lar e alcangando o espago publi-
co para sobreviver do oficio das letras’, ja se constitui ato transgressor do modelo de feminilidade nos
Oitocentos. Ademais, se podemos vislumbrar avancos e acomodag¢des em seus textos, acreditamos que
seja por conta das tensoes historicas que atravessam a vida da escritora: processos que se alicercam no
fim da escravidio, na proclamacdo da Republica, na Belle Epoque brasileira, no golpe de 1930, entre as
transi¢des sociais, politicas e econdmicas que se vai forjando o Brasil.

Por outro lado, através da analise do seu estilo literario, podemos perceber uma ironia, tdo
caracteristica do século XIX, que se conﬁgura como discurso para, estrategicamente, alcangar as suas
publicagdes e fazer-se a escritora mais lida do final do século XIX e inicio do XX®. Assim, de acordo
com os estudos desenvolvidos por Leonora De Lucca, sobre o “feminismo possivel de Jalia Lopes de
Almeida”, estamos persuadidos de que o alcance de sua visibilidade, no oficio das letras, s6 foi possivel
por meio de estratégias e taticas desenvolvidas no intuito de permanecer no universo publico para,
fazendo uso do poder do discurso, redefinir o local da mulher na sociedade oitocentista.

Num certo sentido, sua propalada “amenidade” refere-se mais a recursos estilisticos (sua es-
tratégia de “aconselhar persuadindo”) do que ao carater brando de seu feminismo propriamente dito.
Foi justamente gragas as suas pouco agressivas intervengdes que a escritora teve acesso garantido a
grande massa de leitores distribuidos pelos mais diferentes estratos sociais. Propostas de cunho mais
revoluciondrio iriam bani-la da grande imprensa, principal meio de comunica¢do de massa da época
- condenando-a a permanecer confinada as paginas dos periddicos de circulagdo restrita e minuscula
tiragem, como j& ocorrera com sua antecessora Josefina Alvares de Azevedo (De Lucca, 1992, pp. 298-9).

Para entender a grande contribuigdo da narrativa — na tensdo despertada interna e externamente

ao texto —, basta pensar nas microrresisténcias por meio de trajetdrias culturais que metaforizam a dis-

7. Jilia Lopes de Almeida “foi na pratica a primeira escritora profissional das letras brasileiras que conseguiu
sustentar-se a si e & familia com renda proveniente de seus livros” (Sharpe, 2004, p. 197), “ganhou fama e talvez
tenha sido a tnica escritora do periodo a conseguir dinheiro com sua pena” (Telles, 2007, p. 441).

8. Num belissimo estudo sobre leituras de mulheres no final do século XIX e inicio do XX, Lilian Lacerda cita
alguns escritores lidos e, entre eles, encontra-se Julia Lopes de Almeida: “Assim, entre os nomes mais apontados
nas autobiografias eleitas, poderia destacar: Miguel Zevacco, Victor Hugo, Ponson du Terrail, Balzac, Eugéne Sue,
Alexandre Dumas, Perez Escrich, Condessa de Ségur, M. Delly, Tostoi, Dostoievsky, Flaubert, Eca de Queiroz, Fe-
lipe de Oliveira, Castro Alves, Edmundo de Amicis, Lamartine, Shakespeare, Dante, Joaquim Manoel de Macedo,
Machado de Assis, José de Alencar, Julia Lopes de Almeida” (2003, p. 271).
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posi¢do dominante, no exercicio dialético da ordem e da burla, configuradas em estratégias (a tematica
feminista) e taticas (avancos e acomodacdes discursivas). Assim, de acordo com o historiador Durval

Muniz de Albuquerque Junior, entendemos a:

Estratégia como procedimento que nasce de um calculo das relagdes de forca e
que sdo empreendidas por um sujeito de poder e de querer para atingir objeti-
vos previamente tracados. Ja as taticas ndo demandam um lugar como a estratégia,
nao calculam, vigiam e captam no voo as possibilidades de ganho; ¢ um ato que
visa a aproveitar uma ocasiao, nao é necessariamente articulada discursivamente; é
um gesto, breve efeito cuja for¢a pode se desvanecer imediatamente, multiplicar as

madscaras e as metaforas, desaparecer no proprio ato (2007, p. 161).

No intuito de ilustrar os argumentos supracitados, faremos algumas ponderagoes sobre Memé-
rias de Marta, a sua primeira “narrativa’, conforme classifica a propria autora, para a pensarmos como
constru¢do embriondria de uma vultosa e heterogénea obra. Através de trabalhos que visam o resgate
e a revisao dos textos escritos por Julia Lopes de Almeida, Rosane Saint-Denis Salomoni (2007), por
meio de pesquisas realizadas no arquivo particular da autora, localizado no Rio de Janeiro, encontrou
trés edicoes de Memdrias de Marta: a primeira, de 1888, publicada em folhetins na Tribuna Liberal do
Rio de Janeiro, a segunda, de 1899, e a terceira, editada entre 1925 e 1932, ambas em formato materia-
lizado em livro. O texto que chegou até nossas maos, publicado pela Editora Mulheres em 2007, faz
parte da atualizacdo dessa ultima edi¢ao; no entanto, como esclarece a pesquisadora, para além das di-
ficuldades em se encontrar os textos, hd diferencas consistentes entre as narrativas. Acreditamos, como
a autora, que a principal delas seja a omissao, na edi¢ao de 1925-1932, de alguns paragrafos que estao
nos folhetins.

O titulo do romance, de inicio, ja nos fornece dois dados essenciais para entendé-lo. O primei-
ro diz respeito as memorias, subjetivas, que parecem constituir estratégias discursivas para nos propor
um efeito de real, justificador da verossimilhanga tdo comum ao século XIX, uma vez que as memorias
pressupdem o testemunhar de experiéncias vividas’. Estas, no entanto, privilegiam formas introspecti-

vas que “domina[m] o mundo ficcional e cada vez mais a forma romanesca é solicitada a acompanhar

9. Nao se trata, aqui, de uma autobiografia, segundo os conceitos tedricos de Philippe Lejeune, uma vez que néo
existe a relagdo direta de identidade do nome entre autor-narrador-personagem, ou seja, temos a sucessio de
identidades entre autor (Julia Lopes de Almeida) e narrador-personagem (Marta), rompendo, assim, o conceito
de pacto autobiografico, ja que o leitor ¢ levado a levantar questdes sobre a relagao de identidade. Por outro lado,
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esta aventura de um discurso interior” (Brayner, 1979, apud Salomoni, 2007, p. 8). O segundo dado
nos permite perceber que tais memorias nio sio de homens, mas sim de uma mulher: Marta. Propiciar
ao publico leitor uma ficgdo que contém como matéria principal a memoria de uma mulher confronta
com a expectativa normativa dos Oitocentos, sobretudo por representar a perspectiva de uma outra
mulher. E a mulher se autorrepresentando, tecendo e desconstruindo discursos de antanho. O apelo a
memoria, ainda, liga-se ao projeto de descri¢ao da realidade social e critica ja dentro de um realismo
subjetivo, atomistico.

O texto de Almeida pode ser tido como diferenciado, na medida em que a urdidura da sua
narrativa estabelece relagdes nodais entre o ambiente ficcional e as experiéncias vividas pela autora.
Séo, nas palavras de Salomoni, “reminiscéncia do espago real na recria¢ao do ficcional” (2007, p. 14),
uma vez que o nome da personagem principal se coaduna com o da Adjunta Marta, que trabalhava no
Colégio de Humanidades pertencente ao Dr. Valentim, pai de Julia Lopes de Almeida. Assim, por meio

da nota manuscrita que lhe pertencia - e veio afixada a edi¢do de 2007 -, a autora afirma:

A adjunta Marta ndo serd porventura a mesma pobre D. Marta que ajudou minha
irma Adelina a ensinar-me as primeiras letras? Creio bem que sim. As cenas brutas
do livro, o pequeno alcodlico, foram pressentidas através do muro que dividia o
meu colégio de um movimentado cortigo de Sao Cristévao. Aquele ambiente inspi-

rou a minha sensibilidade de menina muita melancolia...

Se tudo no livro é fantasia, toda essa fantasia saiu da verdade como o cheiro da maresia saiu do
mar. A narrativa nos apresenta o relato de Marta, ja adulta, sobre as lembrancas de sua vida, seguindo

uma linha cronoldgica do tempo de sua existéncia e que podem ser resumidas assim: a morte do pai; o

se considerarmos apenas o discurso interno do texto, suprimindo a pagina do titulo - como acontece em Memo-
rias de Marta -, poderemos notar diferengas consistentes entre autobiografia e romance autobiografico? Assim
nos responde Lejeune: “Tenho de confessar que, se nos ativermos a andlise interna do texto, ndo ha nenhuma
diferenca. Todos os procedimentos que a autobiografia utiliza para nos convencer da autenticidade do relato
podem ser — e muitas vezes o foram - imitados pelo romance” (2008, p. 26). Nao obstante, ndo posso afirmar que
o livro Memorias de Marta seja um romance autobiografico apenas pelo fato de nédo haver coincidéncia de iden-
tidade entre autornarrador-personagem, mas posso afirmar que as memorias da narradora-personagem Marta
fazem parte de uma autobiografia. Ou seja, o romance Memorias de Marta tem como assunto interno a autobio-
grafia da heroina Marta, na medida em que esta escreve suas lembrangas para a sua filha. Esta tltima, por sua
vez, conseguira estabelecer o pacto autobiografico quando identificar a relagdo entre autor-narradorpersonagem
(Marta escreve, narra e é a personagem).

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 37 - 49, Julho 2011.



Memoérias de Marta: historiografia, género e literatura em Jilia Lopes de Almeida. 46

empobrecimento; a mudanga para um corti¢o no Rio de Janeiro Imperial; o intermitente labor de sua
mae, engomadeira, para conseguir sobreviver; os estudos na escola publica e sua participagdo como
adjunta de D. Aninha; sua formatura como professora e uma sensivel melhoria de vida para sair do
corti¢co juntamente com sua mae; a decepgao do primeiro amor; o seu casamento desprovido de afeto;
e, por fim, a morte de sua mae dias depois do seu matrimdnio.

Os desdobramentos dos eventos narrados por Marta nos permitem perceber a matéria de que
trata o seu discurso, na medida em que nao se limita a verbalizar apenas suas experiéncias, mas, sobre-
tudo, se expressa por meio de juizos de valor sobre certas condutas que transgridem os c6digos de sua
época. As suas memorias ndo descrevem somente agdes que se encaixam no horizonte da expectativa
masculina. Os exames de seu passado parecem indicar, através de exemplos pedagdgicos, alternativas
para que as mulheres se libertem da tutela masculina, apontando possibilidades de sobrevivéncia sem
a intercessdo do ser varonil, embora os caminhos possam ser bastante tortuosos e dificeis.

O proéprio conceito de memoria, na narrativa, é construido a partir da tensao entre a capaci-
dade visual e a sugestdo da imaginagdo. As primeiras imagens suscitadas corroboram a presenca da
monotonia, da pobreza, da sombra, em choque com a tnica boa lembran¢a da menina: a casuarina
(arvore da infincia).

Apéds a morte do seu pai, por conta da febre amarela, sua mae é obrigada a romper os limites
privados do lar para garantir meios de sobrevivéncia. O trabalho vai ser o pano de fundo do palco de
sua vida. Depois de se matricular em uma escola publica, Marta ira perceber que apenas o trabalho
podera lhes garantir condi¢oes mais dignas de existéncia. Todavia, ndo sera o trabalho bracal e extenu-
ante de sua mae e sim o trabalho intelectual de professora. A extrema pobreza, a imagem da mae “em
seu corpo de tisica’, a convivéncia no cortigo vao transformando a sugestdo da imaginagao. A narrativa,
aos poucos, exprime a destrui¢ao das expectativas em face de um real dramatico. O refigio encontrado
na natureza vai transformando-se, lentamente, na propria memdoria que isola, particulariza, propicia a
vida interior. O constante isolamento, presente em reiteradas cenas em que predomina a tristeza, s6 é
superado através da educagao. O sonho de ser mestra funde a capacidade de percepgao (fugir da po-
breza) através de um programa pratico para superar o meio: “eu queria ser mestra para ndo morar em
um cortico mal alumiado, infecto, imido nesta terra onde ha tantas flores, tanta luz e tantas alegrias”
(Almeida, 2007, pp. 72-3). O desejo de superagdo ¢, ainda, marcado por uma minuciosa descricao do
cortico e de seus habitos. O apego ao estudo, a saida do corti¢o, a melhoria de vida, entretanto, ndo sao
capazes de apaziguar o isolamento, constante em toda a narrativa.

A tnica felicidade, o encontro de Luis, desmorona em face da crueldade do mundo das conve-

niéncias, demonstrando que a tinica saida para a melhoria de vida torna-se o estudo. Tendo consegui-
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do ser aprovada em exame publico para o cargo de mestra, Marta consegue alcangar uma consideravel
melhoria de vida, se considerarmos o seu passado. Almeida néo reproduz o discurso de vitimizacéo fe-
minina, ela aponta possibilidades de mudancas sociais através de uma campanha didatica do trabalho
e da educagdo, no esfor¢o de transformar a “natureza feminina”. Outra questiao que emerge da leitura
do texto é a caréncia de predicados belos a Marta. Uma moca pobre, sem beleza, sem a presenga do
patriarca no nucleo familiar, conseguir alcangar degraus melhores de sobrevivéncia por conta de seus
esfor¢os educacionais e profissionais, em um ambiente marcado pela presenca de modelos de femini-
lidade, constitui-se uma renovagao discursiva que traz em seu bojo a subversao de modelos impostos.
Julia Lopes de Almeida faz uma reflexao sobre as tensdes femininas de sua época, que se instauram no
casamento burgués, por meio do enlace de Marta com Miranda, “homem de quarenta e tantos anos”
(p. 148). Este se apaixonara pelo espirito e intelecto daquela, lendo as cartas que Marta enviava a mée
sob a influéncia da paixdo por Luis, primo da mestra da protagonista. Tais tensdes ganham vida na
postura de sua mae, que a queria casada por conta do renome feminino: “ouve-me filha: a reputacao
da mulher ¢ essencialmente melindrosa. Como o cristal puro, o minimo sopro a enturva” (p. 143). Em
contrapartida, Marta reluta contra a proposicdo de um casamento sem amor: “Nao desejo casar-me’,
uma vez que “alcancei uma posi¢ao independente: ndo precisarei do apoio de ninguém” (p. 149).

E nesse momento, de acordo com Salomoni, que o romance atinge seu dpice e nos faz pensar
em avangos, uma vez que “triunfa a apologia que a escritora faz ao trabalho feminino e a capacidade
das mulheres de superarem desafios” (2007, p. 19). No entanto, a narrativa se acomoda na medida em
que Marta, por estar ciente dos seus atributos fisicos, aceita o pedido de casamento como uma vingan-
¢a pessoal. Nao obstante, e ainda de acordo com Salomoni, Julia Lopes de Almeida acomoda a situagao
“ou por estar presa ao contexto patriarcalista em que vivia ou em virtude de precisar preservar uma
imagem de escritora e senhora ‘bem comportada; ou ainda por acreditar na instituicdo do matrimonio”
(p. 19). O casamento funciona como uma espécie de “remédio” para o mal-estar social. O préprio des-
compasso intelectual entre a mulher educada e o homem ¢ aconselhado pela mae de forma a garantir

o sucesso do empreendimento de “bem-estar”:

Quando um homem de espirito superior ndo encontra na esposa um entendimento
claro, uma percepg¢ao nitida das coisas, uma inteligéncia preparada para a perfeita
compreensao da sua, como um refletor de suas ideias, esse homem deixa de lhe co-
municar os seus projetos (...). A mulher, entdo, ou se resigna a viver encolhida em
casa, na humilhante posi¢ao de mera governante, ou revolta-se contra a superiori-

dade do marido e provoca-o de todas as maneiras (...). Agora, quando é a mulher
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a mais inteligente e a mais ilustrada (...) cabe-lhe a ela entdo disfarcar a diferenga
intelectual que entre os dois exista e procurar nivelar-se com ele a0 mesmo tempo

em que insensivelmente lhe vai polindo a educacao (Almeida, 2007, p. 155).

Consequentemente, podemos perceber avangos e acomodac¢des no discurso almeidiano, na
medida em que a autora desconstroi a representagao romantica do casamento e, a0 mesmo tempo,
advoga pela emancipac¢do feminina através da educagdo e do trabalho. Se o casamento aconteceu sem
amor, ele s6 se concretizou pelos predicados intelectuais de Marta, capazes de despertar a paixdo. A
subserviéncia ao poder masculino institui, mais que uma acomodagdo, uma delicada compreensao do
papel exercido pela mulher, denunciado pela narrativa sob diversos focos. Pelo papel questionador, D.
Julia nos convida a (re)pensar a condi¢do feminina nos Oitocentos para além da expectativa modelar
e normativa da época. Transgredindo o espa¢o privado do lar e langando méo do oficio das letras, o
seu primeiro romance se constitui peca fundamental para se entender toda a sua obra, uma vez que os
seus siléncios e vazios internos nos permitem conjecturar sobre algo mais, preenchendo intersticios no
exercicio de desenhar sobre a propria tessitura desvelada. Se pensarmos o passado como uma renda,
permanentemente retrabalhada, devemos lembrar que nao sdo apenas as linhas, lagos e nos, por mais
coloridos que sejam, que dao forma ao desenho projetado; sdo, justamente, os buracos, os vazios, as
auséncias, que sdo responsaveis por fazer aparecer com nitidez o que se pretendia fazer (Albuquerque

Janior, 2007, p. 153).

Artigo recebido: 03/02/2011
Artigo aceito: 15/07/2011

Referéncias bibliograficas

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “Um leque que respira: a questdo do objeto em histéria”.
In: . Histéria: a arte de inventar o passado. Bauru, SP: EDUSC, 2007, pp. 149-164.

ALMEIDA, Julia Lopes de. Memdrias de Marta. Florian6polis: Editora Mulheres, 2007.

ARAUJO, Nara. “Do vazio e do siléncio” In: MUZART, Zahidé Lupinacci (org.). Escritoras brasileiras
do século XIX. V. 1. Floriané6polis: Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2000, pp 13-16.

BURKE, Peter. “Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro” In: (org.). A escrita da his-

toria: novas perspectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, pp. 7-37.

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 37- 49, Julho 2011.



DIADORIM 49

COELHO, Nelly Novaes. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sdo Paulo: Peirépolis, 2000.
COUTINHO, Afranio. Conceito de literatura brasileira. Petrépolis, R]: Vozes, 2008.

DE LUCCA, Leonora. “O ‘feminismo possivel’ de Julia Lopes de Almeida” (1862- 1934). In: CORREA,
Mariza (org.). Cadernos Pagu: Simone de Beauvoir e os feminismos do século XX. Campinas: Unicamp
(12) 1999.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 17% ed. Sao Paulo: Edi¢coes Loyola, 2008.
. Microfisica do poder. 222 ed. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 2006.

LACERDA, Lilian de. Album de leitura: meméria de vida, histéria de leitores. Sio Paulo: Editora UNESP,
2003.

LEJEUNE, Philippe. “O pacto autobiografico”. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org.). O pacto
autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

MUZART, Zahidé Lupinacci. “Pedantes e bas-blues: historia de uma pesquisa” In: (org.). Es-
critoras brasileiras do século XIX. V. 1. Florianodpolis: Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC,
2000, pp 17-29.

SALOMONTI, Rosane. “Introdu¢do” In: ALMEIDA, Jdlia Lopes de. Memdrias de Marta. Floriandpolis:
Editora Mulheres, 2007.

SHARPE, Peggy. “Julia Lopes de Almeida”. In: MUZART, Zahidé Lupinacci (org.). Escritoras brasileiras
do século XIX. V. 2. Florianépolis: Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2004, pp. 188-238.

SCOTT, Joan. “Histdria das mulheres”. In: Burke, Peter (org.). A escrita da historia: novas perspectivas.
Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, pp. 63-95.

SOIHET, Rachel. “Historia das mulheres” In: CARDOSQO, Ciro Flamarion & VAINFAS, Ronaldo

(orgs.). Dominios da histéria: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997.

TELLES, Norma. “Escritoras, escritas, escrituras” In: PRIORE, Mary Del (org.). Historia das mulheres
no Brasil. 9* ed. Sao Paulo: Contexto, 2007, pp. 401-442.

WESSELING, Henk. “Histéria das mulheres”. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da historia: novas pers-
pectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, pp. 97-131.

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 37 - 49, Julho 2011.



