https://doi.org/10.35520/diadorim.2011.v9n0a3919

C

DIADORIM

ALMEIDA, Edwirgens A. Ribeiro Lopés de. Vozes do género - a inscrigdo da mulher e méde no romance Cabra-cega, de
Licia Miguel Pereira. Revista Diadorim / Revista de Estudos Linguisticos e Literdrios do Programa de Pés-Graduagdo em Le-

tras Verndculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Volume 9, Julho 2011. [http://www.revistadiadorim.letras.ufrj.br]

VOZES DO GENERO - A INSCRICAO DA MULHER E MAE
NO ROMANCE CABRA-CEGA DE LUCIA MIGUEL PEREIRA
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RESUMO

O presente artigo propde fazer uma breve explanagdo sobre uma das maneiras utilizadas pela escrito-
ra mineira Lucia Miguel Pereira para inscrever, na ficgao, a condigao social de desprestigio a que era
submetida a mulher ainda nos anos 50. Centrando-se na personagem Sara, esposa e mae, integrante
de um grupo familiar que apresenta sintomas do rompimento da familia nuclear patriarcal, pode ser
entrevista, na inscrigdo dessa personagem, uma estratégia narrativa para criticar e problematizar a situ-
acao das relagoes de género. Com esse intuito, o romance Cabra-cega pde em destaque a escrita de uma
mulher que centraliza suas abordagens nas inquietagdes femininas revelando o estreito limiar existente
entre imaginacao e observagdo. Trazendo em si o dinamismo da época, embora coloque em cena um
novo modelo de familia por meio do comportamento da mae e dos irméaos, é possivel notar tracos do
discurso predominante, o que denota a necessidade de mudanga permeada pelos perigos que tais pos-

turas podem desencadear.
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ABSTRACT

This article proposes a brief explanation about one of the ways in which the writer Licia Miguel Perei-
ra, from Minas Gerais, registers, in fiction, the unfavorable social condition the woman was submitted
to in the 50s. Focusing on the wife and mother character Sarah, a member of a family, which presents
patriarchal nuclear family disruption symptoms, a narrative strategy is drawn through her to criticize
and question the situation of gender relations. For this purpose, the novel Cabra-cega highlights the

writing of a woman who centered her approaches to women’s concerns, revealing a narrow threshold
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between imagination and observation. Bearing within the dynamism of that time, although it puts into
scene a new model of family through the mother’s and siblings’ behavior, you may notice aspects of
the dominant discourse, which shows the need for change permeated by the dangers that such postures

can trigger.

KEYWORDS: women, tradition, history, liberalism, conservatism.

Mais do que orgulho, o seu dever é mais forte [...] passe uma esponja sobre um des-
vio, uma leviandade tdo propria dos homens. Caso contrario, quando ele a aban-
donar, acha que seu ataque de nervos, a sua crise de orgulho secara sua lagrimas?

Jornal das Mocas, 3 de marco de 1955

Lucia Miguel Pereira figura no cenario literdrio como respeitada critica e historiadora da lite-
ratura, biégrafa de Machado de Assis e de Gongalves Dias. Contudo, a mesma Lucia, integrante de uma
elite intelectual que procurou revelar a “cara” do Brasil, sobretudo nos anos 30, também investiu nessa
empreitada através dos romances de ficgao.

Foram apenas quatro romances publicados para adultos e uns outros destinados ao publico
infantil. Esses quatro romances, trés deles publicados na década de 30, Maria Luisa (1933), Em surdina
(1933) e Amanhecer (1938), sao configurados com a tonica daquele momento, trazendo em seus enre-
dos a preocupacio com a situacdo feminina, percebida pela postura e, principalmente, pelas inquieta-
¢Oes psicoldgicas de suas protagonistas. Esse primeiro plano dado as frustragdes, receios e anseios da
mulher, em detrimento das abordagens regionais, deu a esses romances o estigma de “romances inti-
mistas’, o que os determinou, por alguns criticos, como sendo escrita “desinteressada” ou “desengajada”

O tltimo desses romances produzidos pela autora foi Cabra-cega. Publicado em 1954, a narra-
tiva traz ainda temdtica condizente com aquela dos anos 30, porém comega a inserir no nucleo familiar
alguns rompimentos com a chamada familia nuclear patriarcal, através do homossexualismo feminino
e de uma nova postura de mae e de esposa, dentre outras abordagens. O que podemos notar com uma
atenta leitura do legado ficcional de Lucia Miguel Pereira é que toda a sua produgdo romanesca apre-
senta ténue ligacao com o contexto em que foi produzida. Nessa vertente é que podemos notar que o
contexto dos anos 50 foi, assim como o dos anos 30, um mediador na construgdo do discurso narrativo
e na determinagdo da condigdo social da mulher transformada em sucesso literario.

Tendo em vista a influéncia exercida pelo contexto nas conquistas femininas e mormente nas

inquietagoes impressas pelas mulheres em suas paginas literarias, convém lembrar que, nos anos dou-

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 9, p. 50 - 60, Julho 2011.



Vozes do género - a inscrigdo da mulher e mae no romance Cabra-cega, de Lusica Miguel Pereira. 52

rados, a urbanizagdo modificou alguns padroes culturais. A popularizagdo do automovel, as possibi-
lidades de diversao diurnas e noturnas, como frequentar piscinas ou praias, ir ao cinema ou a festas
dangantes ouvindo rockn’roll, ndo foram suficientes para alterar a moral sexual nem o modelofamilia
patriarcal. Embora néo fosse raro encontrar familias que desagregassem esses protocolos tradicionais,
em grande medida o que preponderava era a manutenc¢ao daquela velha ordem.

O trecho citado como epigrafe, extraido por Carla Bassanezi (1997) de uma das mais lidas
revistas femininas dos anos 50, pressupde a autonomia masculina sobre a rela¢ao e a dominag¢do do
homem sobre a mulher. Funcionando como um instrumento de educag¢ao feminina, algumas revistas
da época destacavam os pressupostos dominantes das relagdes de género. As aventuras extraconjugais
eram consideradas naturais, “proprias” dos homens, devendo ser esquecidas pelas mulheres que, se
reclamassem a fidelidade ao marido, poderiam ser abandonadas, restando-lhes as lagrimas. Do lado fe-
minino, as esposas infiéis ndo deveriam esperar compreensao social e poderiam ser duramente punidas.

Se algumas revistas e jornais dos anos dourados pregavam o discurso falocéntrico incentivando
a subserviéncia feminina, o romance Cabra-cega reflete, critica e problematiza essas relacdes familiares e,
sobretudo, as de género. Conforme é possivel notar na leitura do romance, os menores detalhes ficcionais
apresentam correspondéncia histdrica e sdo propositadamente inventados para compor a materialidade
e a esséncia estética do livro. Nele, o leitor nido se deparara com um nucleo familiar modelo das culturas
tradicionais em que as agdes e os valores sao conduzidos pela figura do pai seguido pelo poder da mae.
O que ha, em Cabra-cega, ¢ um modelo de familia mais condizente com alguns avan¢os em diregao as
liberdades individuais que nao sdo bem assimiladas por todos no convivio parental. O exemplo disso é
a atitude repressora do pai e do irmao sobre a escolha sexual de Silvia. Também a critica da avo as saidas
da nora mostra que certas atitudes eram avangadas para a mentalidade de algumas personagens. Mesmo
a adolescente Angela, muito presa a regras, ¢ considerada por Jodo como “cinquenta anos atrasada” em
relacao as convicgoes e as atitudes.

Se a protagonista figura como emblema critico do conservadorismo, a mae figura como um
ponto de rompimento, de subversao a esse modelo simbolizado pela filha, como assegura Silvia, “o
acesso de juizo nao lhe [a mae] assenta absolutamente”. Esse novo modelo de mae parece ocorrer diante
da agdo da tradigdo representada pela avo, ja que o discurso narrativo nos leva a crer que sio as atitu-
des desta que conduzem aquela a mudar de postura. Também aqui vejamos que a questdo das origens
participa como um agravante na figuragdo do problematico papel de mae e de esposa. Sara, a esposa e
mae, vem de uma familia desestruturada, aos olhos dos valores comuns da sociedade, sendo filha de
“uma perdida, uma china de soldados, e de um malucio”, como esclarece Bilu. Contudo, a dedicacao

de mae faz com que Sara cres¢a em educagdo e muita beleza, o que desperta o sentimento de Alberto
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Ramos, o pai da protagonista. Esta, jd na primeira pagina da narrativa, explica gostar mais do pai e da
avo, pois a mae e a irma fazem cagoadas de suas infantilidades. Com essa atitude, o leitor ja é previa-
mente preparado para desconfiar e recear da presenga materna na obra. O pai, um professor de sucesso,
muito ausente, recluso em seu escritério, impoe o cuidado das filhas a mae.

Ao analisar revistas educativas destinadas ao publico feminino nos anos 50, Carla Bassanezi
descreve trecho da Revista O Cruzeiro, de 1959, em que é possivel perceber que o fato criticado na fic-

¢do ainda faz parte do discurso predominante daquela década:

E da natureza do homem, principalmente daquele que é bem-sucedido em seu tra-
balho, viver mais para a carreira do que para o lar. Procure suprir com o seu equili-
brio e seu bom senso a lacuna deixada pela falta de assisténcia do marido. Néo lhe
guarde rancor [...] ele ndo faz isso para magoa-la [...] e certamente confia muito [em

vocé] (1997, p. 631).

Novamente, uma breve associagdio com o discurso predominante daquele tempo pode nos
auxiliar a entender melhor as razdes apresentadas pela fic¢ao. A agdo do pai de legar a mae a educagao
dos filhos denota que ele confia nela para tal oficio. Pensando a fic¢ao a partir do discurso da histéria,
pode-se imaginar entdo que, dado o seu carater moralista e conservador, Alberto nao acredita nas su-
gestoes, principalmente da avo, sobre a infidelidade da esposa Sara; caso contrario, nao confiaria a ela
tal papel. Pensando nessa sequéncia de agdes, se o pai acredita na esposa, mesmo assim, ele opta por
acatar as “ofensas” de sua mae para, com o apoio dela, assumir a heranga de tia Regina. Por conseguinte,
esse mecanismo também sustentaria a condi¢do economica e a posi¢ao social mantida até os tempos
da enunciacdo. Por esse lado, a ficcao mostra as negociagoes utilizadas, inclusive pela protagonista no
final do romance, a fim de manter a posigdo social que ocupa, embora aparente. De acordo com o dis-
curso coletivo predominante, é notado que as faculdades afetivas masculinas ficam deslocadas para o
segundo plano, em detrimento da sua ocupagao na hierarquia da sociedade.

Frente ao pedido das filhas de sairem sozinhas, o pai impde a condigdo de irem com a mae.
Esta reclama nao gostar de excursdes e ¢ interpelada pela sogra: “Faga por suas filhas um sacrificio, que
talvez nem seja muito grande, Sara. Vocé é moga, gosta de divertir-se, por que ndo ha de acompanhar
as meninas, coitadinhas?” (Pereira, 1954, p. 24). A interferéncia da avé desagrada a protagonista, que
percebe certa insinuagdo no prazer da maie nas saidas de casa. Contraditoriamente, Angela também
sugere contentamento em ter uma mae tao bela e moga, que possui habitos considerados modernos,

como a pratica de trajar roupas alegres e que despertam a aten¢do no meio em que convive junto a
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irma. “Alegria de verificar que a mae pode vestir calgas masculinas sem nada perder do seu encanto tao
sugestivamente feminino” (p. 27).

Oscilando entre o “peso” da tradigdo da familia, na chacara na Gavea, onde mora, e 0 mundo
novo que encontra em companhia da mae e da irma, “tudo lhe da a impressao de entrar num mundo
novo, luminoso, brilhante, privilegiado, impermeavel as sombras e as tristezas” (p. 27). Pela expressao
ambigua da protagonista, ela mesma se sente num balanceio de prazeres e criticas entre o que simboli-
za 0 novo e o velho. Em outro momento no decorrer da narrativa, ao mesmo lugar “luminoso” que ela
poe em confronto com a “melancolia” da casa em que vivia, ela refere-se a Copacabana como o cafun-

1”

do, “parece que todo mundo é sem-educacdo, vulgar, cafajeste!” (p. 101). Alguns aspectos sao capazes
de mudar completamente o modo de ver da protagonista. Esse outro olhar sobre o novo se deve ao fato
de Angela relacionar esse espaco a tentativa do namorado de dar-lhe beijos no cinema.

E com esse mesmo balanceio que a protagonista mantém sua relagio com a mae, entre o or-
gulho, a admiracéo e, as vezes, a raiva. Como argumenta uma personagem de nome desconhecido a
Angela, sobre sua mie Sara, “a gente se sente tio bem perto dela que até se esquece de que é uma se-
nhora. Olhem sé se ndo parece uma garota!... Alguém lhe da mais de vinte e cinco anos?” (pp. 28-9).
A aproximagao fisica e comportamental da mae com as outras mogas, como diz a protagonista, “que
se estreiam nas praticas mundanas’, é a causa do afastamento entre mae e filha. Nessa relagdo, o papel
legado @ mée é o de companheira nas experiéncias do espago publico, e ndo o de acolhedora no espago
privado do lar. Essa fungdo claramente perceptivel no costume patriarcal é exercida, nessa fic¢io, pela
avo que, de certo modo, a usurpa da mae.

Depois de ouvir as acusagdes do namorado Juquinha as companhias da irma Silvia, mormente
aquela mantida com Ernestina Pontes, Angela sente profunda ofensa a sua familia e precisa do apoio

da mae. Mas ndo a encontra em casa. E reflete:

Tola fora ela de imaginar que a encontraria em casa. Esta nalgum cocktail ou nal-
gum cinema com Silvia. Como todos os dias. Mas este ndo é um dia igual aos ou-
tros; precisa da mae, precisa encostar-lhe a cabeca no ombro redondo e macio,
precisa sentir-lhe o perfume, precisa contar-lhe tudo. E ela estd ausente. Depois,
queixa-se, chama-a de bicho de concha. De quem a culpa, se no momento em que

sente necessidade de confidéncia ndo tem a quem falar? (p. 38).

O trecho coloca em discussdo as fragilidades e as indefinicdes adolescentes da protagonista

que se orgulha de ser consciente e madura. Com um comportamento que reflete, com coeréncia, as
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oscilagdes das experiéncias dos velhos e dos novos costumes, Angela apresenta uma constante necessi-
dade de ser amparada pelo outro. Ela se une a quem lhe permite falar no momento de frustracio, é essa
a sua partilha com a avd, que esta presente nas auséncias da mae e que a faz aproximar-se cada vez mais
dela. E assim também que se d4 com Jodo, no desfecho da histéria. Se, por um lado, a possibilidade
de explorar o espaco publico d4 a mae a liberdade e a cumplicidade da filha Silvia, por outro lado, em
consequéncia da diferenga de valores e de comportamentos das filhas, afasta-a da adolescente Angela.

Orgulhosa da beleza e da notoriedade da mae sempre presente nas capas das revistas de “gra-
-finos”, Angela debate consigo mesma sobre o comentario das pessoas sobre a auséncia do pai como
companhia a mae. Reflete a personagem que aquelas pessoas invejam a lendéria beleza de sua mae, a
sabedoria de seu pai e a importancia de sua familia. Um dos poucos momentos de participagdo do pai
na obra se da diante da repressdo deste a esposa e a filha Silvia por estarem andando em companhia de
Ernestina Pontes. Ao explicar ao marido que apenas pegaram uma carona de volta para casa com a
referida amiga de Silvia, Sara se depara com a expressdo inesperada do marido: “Ja se foi o tempo em
que me interessavam as suas relacdes, Sara. E ndo é isso que importa. Trata-se de Silvia, é minha filha,
tenho o dever de defendé-1a”, diz Alberto (p. 57). Apos a iniciativa do pai, embora discorde da postura
da mie de apoiar Silvia, Angela passa a sentir repulsa e respeito pelo pai, para ela cruel e digno.

Tendo em vista a apropria¢do do discurso preponderante na sociedade para enveredar o tecido
narrativo, para dar seguimento a depreciagdo do papel da mae e da esposa em Cabra-cega, vale nos re-
portarmos a questdo das origens da personagem Sara. De modo muito sutil, podemos perceber, ao lon-
go da narrativa, breves referéncias as origens da esposa e mae. Conforme explica Sara, a procedéncia
de Angela se assemelha a da avé por achar que s6 é bom quem for brasileiro “de quatro costados”, isto
¢, quem nao possuir nenhuma descendéncia de imigrantes. Mal vista pelas personagens conservadoras
da narrativa, Sara é interpelada pela filha que questiona o fato de ser descendente de portugueses e de
alemaes. Porém, a mesma também confirma ter em sua origem sangue brasileiro pelo lado da sua mae.
Como esclarece Silvia, “deixe de tolices, Angela, que importancia tem descender de brasileiros ou de
estrangeiros, de ricos ou de pobres?” (p. 96).

A discussdo entre as personagens sugere que a depreciacao daquela personagem pode ainda
estar relacionada a sua origem, o que nos remete para fora dos limites do texto a fim de localizar a im-
portancia dos imigrantes para o contexto em que a obra veio a publico. Tendo em vista que o papel dos
imigrantes no Brasil é de suma importéncia para a constru¢ao do Brasil e de sua identidade, vale res-
saltar que, perseguidos em seus paises por questdes religiosas, por racismo e mesmo por necessidade
de novos investimentos, os estrangeiros desembarcam constantemente em territério brasileiro. Além

de tais motivagdes, uma questdo central é a vinculagdo da imigragao as guerras. Nesse viés, na primeira
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metade do século XX, as imigragdes vinculam-se ao advento dos conflitos mundiais. Tal situagdo se
associa ao processo de moderniza¢do que marcou a historia brasileira no mesmo periodo.

A relagdo modernizagao e imigra¢do caracterizara muitos imigrantes como investidores e ou-
tros tantos como organizadores de reivindicagdes sindicais e operarias. Sobre esse segundo ponto,
ressalta-se que, desde o século XIX, inimeros imigrantes eram associados aos movimentos “esquerdis-
tas” influenciados pelo marxismo e pelo anarquismo, o que desemboca em lutas sindicais. Boris Fausto
(2008) explica que é com tal premissa que, em 1907, com a “Lei Adolfo Gordo”, o Estado brasileiro
procurou perseguir os imigrantes operarios para coagir a participagao politica dos estrangeiros “sub-
versivos”. Apesar de, no inicio da Republica, a Constitui¢do Brasileira de 1891 permitir a naturalizacao
de estrangeiros, a presenga destes no Brasil ameacava, na maioria das vezes, as elites brasileiras. E nessa
situacdo que muitos eram tratados como “caso de policia”

Nos tempos de varguismo, desde as constitui¢oes de 1934, 1937 e mesmo na Constituicdo de
1946, operdrios esquerdistas e muitos imigrantes se mantiveram em uma condigdo de perseguicao.
Além disso, o sucesso empresarial e agrario de outros estrangeiros também incomodava os represen-
tantes das elites brasileiras latifundidrias ou nao. Entre os anos de 1951 e 1954, o clima continuava
tenso para os imigrantes. A tentativa de rea¢do sindical, a crise do varguismo em 1953 e os interesses
estrangeiros de exploracdo do petréleo, principalmente proveniente dos intuitos americanos, deixam
o clima em rela¢do aos imigrantes, em muitos casos, hostil. Em suma, a rela¢do de Vargas com o estran-
geiro foi um fator marcante de seu suicidio, relatado inclusive na Carta Testamento de 1954.

Com esses esclarecimentos no ambito histdrico, podemos localizar na fic¢do a critica a esse
“preconceito” aos imigrantes, uma vez que a personagem que mais se orgulha de ser nacional, isto é,
de ndo originar-se de estrangeiros, é a avo, e é dela que emanam quase todas as desagregagoes sofridas
pela familia. Nesse caso, ironicamente, a trama desperta para a questao quando pde a personagem Sara
como uma descendente de estrangeiros e sugere a sua infidelidade ao marido, criando um novo mode-
lo de mae, que vai sendo desconstruido no curso da narrativa.

Para acentuar a critica sobre o trato aos imigrantes, vé-se aqui a questao das classes, pois Sara,
além de ser uma descendente de imigrantes, ndo possuia uma condi¢ao financeira privilegiada. O
casamento era uma forma de ascensdo social para Sara, enquanto para a familia conservadora ela se
tornava uma ameaga, pois o casamento com alguém de uma mesma classe social permitiria que o filho
agregasse mais bens e os manteria numa posicao elitizada. Essa estratégia também garantiria a condi-
¢d0 econdmica perdida com a faléncia do avo General, marido da avd, condi¢ao sustentada posterior-
mente pelos bens da tia louca, Regina. Ainda aqui, podemos interpretar o fato como um estratagema

da autora para nos mostrar as fragilidades do pensamento predominante, pondo em questao a conduta
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de Sara, descendente de imigrantes, com suas posturas reprovaveis ao olhar tradicional. A narrativa
sugere que a questao da liberdade feminina envolve iniciativas que vao além da revisdo dos comporta-
mentos entre homem e mulher.

Pelo olhar critico mostrado até entio, pode-se depreender que, da relagdo entre brasileiros e
estrangeiros e seus descendentes, pode ser entrevisto o prazer que o contato com a terra dava a prota-
gonista no principio da narrativa, em contraposi¢do a melancolia que de 14 emana, cada vez que ela tem
contato com um novo vicio de seus antecedentes. Em termos gerais, a chacara, bem como a mansao
habitada pela familia ha mais de 80 anos e a natureza existente ali, simboliza o nacional, a tradigao,
enquanto os lugares festivos, movimentados pelo trafego de carros, dnibus e pessoas, como Copaca-
bana, sdo interpretados como sindnimo de modernidade. Diante dessa situagdo, a mae da personagem
Angela constitui uma integrante desse ultimo espaco, pois é o de “fora”, do espago publico, de origens
estrangeiras. Sendo assim, ela figura como elemento estranho dentro desse ntcleo familiar conserva-
dor, nao se integrando a filha, ao marido e a sogra.

Revelando a a¢do dessa tradi¢do sobre o novo, embora seja uma mulher com habitos distintos
daqueles de uma esposa e mae patriarcal, Sara ndo reage as ofensas da avo, talvez por acreditar nao
conseguir mudar essa mentalidade orientadora de vérias geragdes. Com essa atitude, o romance parece
demonstrar a passividade feminina diante da tradi¢ao. Por outro lado, ao sobrepor a razdo a emogao,
Sara negocia o sentimento nutrido pelo marido a fim de buscar a sua estabilidade econdmica através da
ascensao social. Do lado masculino, uma questao que se impde, a nosso ver, sobre a figuracdo feminina
na relagdo construida do casal de Cabra-cega, diz respeito a formagao intelectual do esposo. Considera-
do socialmente como um sabio, o pai é sempre desculpado das atitudes “mundanas” dos filhos porque,
segundo justificativa da sua propria mae, “um homem superior como ele nao tem tempo para ocupar-se
dessas coisas” (p. 38). Mais uma vez, o cuidado com a casa e com os filhos ¢é entendido como uma ocupa-
¢do feminina e, portanto, como um trabalho menos importante que o exercicio intelectual masculino. A
mesma protagonista revela em outro trecho da obra seu desejo de investir nos estudos, porém carece de
incentivo da familia, sobretudo do pai, que ndo acredita no futuro dos estudos das mulheres.

Se, na ficgdo, a formagao intelectual constitui um motivo de inferioridade para a personagem
Sara em relagao ao marido, esse assunto ja era tema de preocupagao da autora desde a década de 20. Se-
gundo esclarece Antonio Candido, Lucia Miguel Pereira vinha publicando desde 1927, em Elo, revista
na qual, no numero 4, aborda uma questdo que figurou como preocupagdo em toda a vida da escritora:

o problema feminino. Nesse artigo, conforme argumenta Candido,

o argumento central é que a mulher era educada com base no desenvolvimento da

afetividade, em detrimento das atividades intelectuais, sendo necessario reverter a
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situacdo e dar a ela um equipamento mental condizente com o papel que lhe cabe
na sociedade contemporéanea. Lucia chega a imaginar um curso de quatro anos
(equivalente ao nivel superior) destinado, ndo a fornecer um grau ou criar uma
profissdo, mas simplesmente a proporcionar o desenvolvimento da cultura femini-
na por meio de um curriculo com muita ciéncia exata e experimental, ao lado das

disciplinas humanisticas (2004, p. 129).

A partir da observagao de Antonio Candido, é recorrente da autora desde a década de 20 a preo-
cupagido com a formagcao intelectual feminina. Vé-se que, com essa proposta, Lucia revela a preocupacao
com o nivel cultural feminino e ndo pretende com isso alcangar a igualdade profissional entre homem e
mulher. Para Candido, conhecer a inten¢io de Licia Miguel Pereira mostra como foi precoce o interesse
por um dos temas centrais que mediou a sua escrita critica e ficcional, “valendo a pena mencionar que
quando morreu estava preparando, com afinco e probidade que punha em todos os seus trabalhos, um
livro alentado sobre a condi¢do feminina no Brasil, em perspectiva histérica” (2004, p. 129).

Mediada pela assimila¢do dos ares daqueles tempos, é bom ressaltar que, em 1949, a feminista
francesa Simone de Beauvoir havia langado em dois volumes o livro O segundo sexo. Nele, a ensaista
aborda os fatos e mitos da condigdo da mulher nas diversas dimensdes: a sexual, a psicolégica, a social
e a politica, fazendo uma proposta de caminhos que podem levar a libertagdo ndo sé das mulheres
como, sobretudo, dos homens. Como se vé, a preocupacgdo com o papel social e o destino feminino
ja era tematizado. Contudo, uma inferéncia constante era a de que os avancos alcan¢ados ainda nao
integravam completamente a mulher. Nesse mesmo livro, Simone de Beauvoir descreve: “a estrutura
social ndo foi profundamente modificada pela evolugdo da condigdo feminina; este mundo, que sem-
pre pertenceu aos homens, conserva ainda a forma que eles lhe imprimiram” (1980, p. 450).

Por essas reflexoes, entende-se que a escritora Lucia Miguel Pereira encontrava-se sintonizada
com as questdes sociais, pois ndo apenas destacava, na ficcdo, as preocupagdes do universo feminino
que afetavam toda a base familiar, mas as colocava em discussao. Se, do lado feminino, o que é notado
pelo leitor é 0 novo estilo de vida da mae de familia, é perceptivel também que, nessa mesma persona-
gem, hd a critica instituida a tendéncia predominante de submissio da mulher. E a filha Silvia quem
chama a atengdo para a questao: “veja o exemplo de mamae... vive adulando papai, como se tivesse
medo dele” (p. 69). A aceitagdo do condicionamento da sogra e do marido de Sara contrasta com a sua
postura, aparentemente liberal. O que parece revelar a ficcdo ¢ que, para cada atitude do sujeito, deve-
-se escolher a conduta e o momento adequado.

Para isso, as personagens agem como liberais ou conservadoras diante de suas conveniéncias.
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Do ponto de vista masculino, o que nos ¢ mostrado pela interpretacao do filho Jorge é que a mulher,
com suas estratégias, conduz o relacionamento a seu favor. Diante da afirmagdo de Silvia de que as
mulheres eram escravas e que a mae tinha medo do pai, tem-se a contesta¢ao do irmao Jorge: “Isso é o
que vocés dizem! Na realidade, os homens é que sdo governados... Ora, Silvia, ndo se finja de inocente...
vocé sabe tdo bem como eu que mamae, com muito jeitinho, s6 faz o que quer” (p. 69). Mais uma vez
aqui, podemos interpretar a aceitagdo de Sara como sendo resultado do sentimentalismo feminino ou
como um meio de se beneficiar da vida burguesa proporcionada pelo marido. O embate travado entre
homem e mulher sobre a influéncia feminina na relacdo de géneros revela as visdes contraditorias e,
consequentemente, a dificuldade de integragdo feminina e o seu papel nos diversos meios sociais da-
queles tempos.

Frente a agressdo do esposo sobre a filha Silvia, que o pai julga andar em mas companhias, a
mae se mostra forte e enfrenta o marido, dizendo que, “para defender minha filha, sou capaz de tudo,
Alberto!” (p. 117). Ao pedido da sogra de ter pena de seu filho, ratifica: “tenho compaixao sim, D. Ma-
ria, de minha filha. Hei de ampara-la, custe o que custar, sofra quem sofrer” (p. 118). Nessa atitude, a
mée deixa sobrepor aos seus medos o instinto materno da protecio e do acolhimento a filha. Entende-
-se que, de ambos os lados, é o espirito protetor dos pais que conduz a a¢ao tanto do pai quanto da mae.
A reagdo a agressao do marido sobre a “ma conduta” da filha Silvia é o inico momento da narrativa
em que ele age. Outras participagdes sdo apenas contadas pela protagonista ou pelo narrador. No caso
da mae, embora esteja sempre nos ambientes e bailes publicos acompanhando as filhas, agindo como
uma “moga’, ela aceita as ofensas da sogra sem reagir. Os motivos, como indicamos, podem ser varios,
o sentimento nutrido pelo esposo, a conservacio da posigdo social alcancada ou mesmo porque po-
deria ndo ser uma ofensa, mas um caso real, da ficcdo. O texto nio deixa evidente a trai¢do feminina,
mas de qualquer modo pune a personagem, vitimiza-a sob as condi¢des da velha ordem. Entretanto,
independente das razdes encontradas, Sara nao reage as acusagoes. Somente se mostra ativa quando da
necessidade de, a seu modo, proteger a filha. Com condutas diferentes, o que temos aqui sdo pais que
intentam defender a filha.

Diante dos esclarecimentos dados pela irma Silvia para os acontecimentos em sua familia,
Angela se depara com um momento de frustragdo. A infelicidade da mie, 0 medo desta de que a avod
roubasse a atengdo e o seu carinho como o fez com o pai, o conhecimento da agdo da avo sobre a de-
suniao entre os pais, o dominio do pai sobre os bens de Regina, a louca, desequilibram a dignidade e a
dogura antes atribuida ao pai e a avd. Nessa revisao de posturas e de ideias, a narrativa termina quando
atinge o seu climax. Aceitando o convite de um estranho para ir a seu apartamento, pelo que vamos

conhecendo da personagem ao longo da narrativa, esta parece entrar também para o “mundo dos
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vicios”, das atitudes mundanas, como ela mesma sugere. Entende-se que, dessa forma, a integragéo se
dara porque, possuindo também um segredo, ndo vera o outro como diferente dela. Por esse ponto de
vista, aceitar os “crimes’, segundo a protagonista, ¢ aceitar outro modelo de mae que, “com seu carinho,
s0 fizera escamotear a realidade” (Pereira, 1954, p. 131). Essa versao da mae fora criada devido a a¢do
da avo, ou dos falseamentos da tradi¢cdo. Além disso, a aceitagdo significa também manter o equilibrio
e aliberdade antes conseguidos através de uma condigdo econdmica que nio era a sua, mas que precisa
ser ostentada para ndo depreciar a posigdo social de sua familia.

Se, para Candido (2000), as influéncias exercidas pelo meio sobre a arte acontecem de modo
efetivo, em Cabra-cega ha a retratagdo de aspectos gerais e de pormenores daqueles tempos, refletidos
na criacao através de um pequeno recorte das relagoes familiares, sem deixar, contudo, de levar em

conta o didlogo entre o modo de vida moderno e suas relagdes com o discurso dominante.
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