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RESUMO

O presente estudo pretende realizar uma leitura comparativa entre as obras A streetcar named desire, de
Tennessee Williams, e Onde andard Dulce Veiga?, de Caio Fernando Abreu. A tese defendida é a de que
uma ligagdo possivel entre as obras se da a partir, basicamente, de trés elementos: a crise do sujeito, o
erotismo e as representagdes de masculinidades. Como referencial tedrico, pretende-se utilizar as teo-
rizacdes pos-modernas acerca de identidade cultural (Hall, Debord), men’s studies (Nolasco, Badinter,
Sedgwick) e erotismo (Franga, Chaui).
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ABSTRACT

This study draws a comparison between the works A Streetcar Named Desire, by Tennessee Williams,
and Onde andard Dulce Veiga?, by Caio Fernando Abreu. The argument is that a possible link be-
tween the works derives basically from three elements: the crisis of the subject, the eroticism, and the
representations of masculinity. The theoretical discussion is supported by postmodern theorizing
about cultural identity (Hall, Debord), men’s studies (Nolasco, Badinter, Sedgwick), and eroticism
(Franga, Chaui).
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O sujeito contemporaneo emerge em meio ao caos da indefini¢ao, constantemente em busca
de uma completude utdpica, mas confortadora. Nao nos seria mais possivel conceber o carater estatico
outrora atribuido a identidade humana, tampouco estabelecer padroes regulares que objetivem abarcar
com totalidade o panorama p6s-moderno, procurando uma realidade objetiva e imutavel — conforme
pretendiam os realistas. Vivemos na era do estilhagado, do fragmentado e do inconstante. Procuramos
entender a realidade, mas nos perdemos na nossa propria volubilidade.

A literatura, como fendmeno artistico e cultural, evidencia de forma bastante notavel essas ca-
racteristicas que constituem as sociedades pos-modernas. Nas ultimas décadas, a nao-linearidade dos
enredos e a forte presenga de um narrador em primeira pessoa que se vé perdido ou em crise, assim
como a ambientagdo, as discussdes temdticas e a ruptura ou reconstru¢ao dos aspectos formais cons-
tituem uma criacéo literdria em dinamicidade e movimento. As obras que escolhemos para a presente
leitura apresentam tais caracteristicas com clareza e podem ser vistas como retratos que captam uma
realidade conflituosa, que transita constantemente de uma subjetividade em crise a um mundo urbano
em processo de autoconstrucéo.

A streetcar named desire é uma premiada pega teatral de 1947, escrita pelo dramaturgo norte-
-americano Tennessee Williams. O enredo da obra de Williams se centra na histdria de Blanche Du-
Bois, uma professora de beleza decadente e passado sombrio que, ao longo de toda a narrativa, vivencia
a incapacidade de encontrar na realidade concreta a completude de sua fragmentaria identidade.

Blanche chega ao apartamento de sua irma na Elysian Fields Avenue, em New Orleans, tendo
como meio de transporte um bonde chamado Desire — dai, obviamente, surge o titulo da pega. O espago
urbano é um choque para Blanche, em contraste com sua propriedade sulista, Belle Reve, em Laurel,
Mississippi, que havia sido perdida, segundo ela, porque “piece by piece”, “improvident grandfathers and
father and uncles and brothers exchanged the land for their epic fornications” (WILLIAMS, 1974, p. 43).
A partir da chegada de Blanche a residéncia de sua irma é que tem inicio a narrativa que constitui a peca
— marcada por uma ambientagdo repleta de simbolos e por um enredo constantemente fragmentado pela
interrupgdo dos elementos constituintes da psicologia das personagens, sobretudo de Blanche.

Ja Onde andard Dulce Veiga? ¢ um romance do escritor brasileiro Caio Fernando Abreu, cuja
primeira edi¢ao data de 1990. Um personagem inominado, jornalista, protagoniza uma narrativa quase
cinematografica, 4gil, algumas vezes rompida pela retomada memorialistica e que foca, essencialmen-
te, a eterna busca humana por uma identidade totalizadora, metaforizada na busca do protagonista
pela cantora Dulce Veiga, desaparecida ha décadas.

Embora a distancia espacial e linguistica seja consideravel, as relacdes dialdgicas entre essas

duas obras sao evidentes. Essa proximidade se da, sobretudo, por alguns elementos como a tematica, a

Diadorim, Rio de Janeiro, Volume 13, p. 123-138, Julho 2013.



DIADORIM 125

construcdo das personagens, o enredo interrompido pela subjetividade e pelo intimismo, a crise identi-
taria das protagonistas e a forte presenca do erotismo nas narrativas. O presente estudo se centra, tendo
em vista o didlogo entre as duas obras, na leitura de trés caracteristicas de ambientagdo e delineagao
das personagens: a crise do sujeito, como elemento presente na constituigao identitdria p6s-moderna;
0 erotismo, que nesse caso é construido por meio da metéfora da transi¢do; as masculinidades, que nas
obras apresentam-se em (re)configuragdes distintas nas personagens.

As representagdes do esteredtipo masculino sdo evidenciadas em A streetcar named desire a
partir da imagem de Stanley, enquanto em Dulce Veiga cabera a Rafic o papel social de representante do
modelo masculino patriarcal heteronormativo. Ainda no que diz respeito aos estudos de género, pode-
-se citar o pacto homossocial como uma forte marca do texto de Williams. Na obra de Caio Fernando
Abreu, os relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo transitam entre o dito e o ndo-dito, a amizade
e 0 amor, o desejo reprimido e a explicitagdo carnal.

A crise de identidade sera analisada como trago constituinte da subjetividade das personagens pro-
tagonistas de ambas as obras. Tanto Blanche quanto o jornalista inominado de Onde andard Dulce Veiga?
apresentam identidades fragmentadas, conflituosas e até mesmo esquizofrénicas. Da mesma forma, em
ambos os textos, esse conflito psicologico e existencial esta intimamente ligado a complexas questoes de
sexualidade, erotismo, abandono e soliddo. Dai a possibilidade de analisar a constitui¢ao dessas personagens
como frutos da loucura e construtoras de realidades fragmentadas, a partir de devaneios e visdes — o que
problematiza relagdes entre real e imaginario e descentraliza o enredo como construgao linear.

No que diz respeito ao erotismo, especificamente, pretende-se analisar a tematica do transpor-
te coletivo como propulsor de desejos erdticos. Se, na peca de Williams, a referéncia ao bonde no titulo
se relaciona com os caminhos percorridos por Eros; em Onde andard Dulce Veiga?, o metr6 é que sera
apresentado como ambiente de incitagdo ao desejo e metafora para os percursos do sentimento huma-
no - um desejo que transita entre liberdade e paraiso.

Como referencial tedrico, pretende-se utilizar as teorizagdes pds-modernas acerca de identi-
dade cultural (Hall, Debord), men’s studies (Nolasco, Badinter, Sedgwick) e erotismo (Franga, Chaui).
A guisa de conclusio, pretende-se verificar a possibilidade de que a ambientagio dos textos promo-
ve um didlogo com realidades sdcio-culturais contemporaneas aos autores, apresentando o carater
fragmentdrio do mundo contemporaneo e, consequentemente, respectivas marcas a criagao literaria.
Nesse aspecto é que seria possivel uma conjungao das relagoes dialogicas entre a obra de Caio Fer-
nando Abreu e a de Tennessee Williams, observando a possibilidade de associagdo dessas referéncias
intertextuais as limitacOes temporais e aos aspectos constituintes da estética literaria pés-moderna e

da pds-dramatica.
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O primeiro aspecto a ser observado como elo intertextual entre as obras de Williams e de
Abreu se manifesta no que diz respeito a constru¢cdo do ambiente erdtico em ambas as narrativas.
Referimo-nos, aqui, @ manifestacao do desejo como algo transitério, marcado por um continuo carater
de mutabilidade de configuragdes, cores e formas. Esse carater de transi¢do do desejo erdtico dentro da
narrativa de Williams ja nos é evidenciado no proprio titulo da obra: A estreetcar named desire.

A associagdo da palavra desejo denominadora do bonde, que é, obviamente, um simbolo de
transi¢do, torna extremamente evidente a intencionalidade de Williams de explicitar o desejo como
algo marcado pelo carater de mutabilidade, transito continuo. O fato de Blanche viajar nesse bon-
de chamado desejo evidencia, portanto, que dentro da atmosfera de mutabilidade de configuragoes
eroticas, ela serd a personagem na qual essa caracteristica de mutabilidade torna-se evidente desde o
principio da narrativa.

Em Onde andard Dulce Veiga?, esse Eros viajante manifesta-se com ainda mais clareza e se
aporta em lugares ainda mais multifacetados da subjetividade humana. Se em Williams o bonde evi-
denciava a mutabilidade do desejo, em Abreu sera o metrd grande cendrio desse processo de continua
transformacao, viagem, reconfiguracao do Eros. Esse tipo de manifestagdo do desejo humano, de cara-

ter transitorio, ja nos era evidenciado nas teorizagoes de Marilena Chaui, em seu texto Lagos do desejo:

Tendéncia, impulso, tensdo, inclinagdo, aspiragao, ardor, expansao e agitagdo, oré-
xis, hormé e appetitus, indissociaveis das imagens de combate, conflito, privagao,
caréncia e posse, prendem o desejo num lago que jamais sera desatado: o do movi-

mento. (CHAUI, 1990, p. 28, grifo nosso)

Essa movimentagao continua de Eros, esse vagar do desejo sobre a terra, assumindo formas,
reconfigurando subjetividades, fragmentando e estilhagando identidades, assume, ainda, uma caracte-
ristica manifesta em ambas as obras que aponta tanto para um caréter de construgdo poético-literaria
quanto para um jogo de sentidos que coloca em choque a impossibilidade de se estabilizar o desejo
erdtico em uma forma estética e totalizadora. Um certo recurso metaférico, ou mais precisamente um
jogo semantico com o significado conotativo de determinadas palavras evidencia tal caracteristica.

Quando Blanche desce do bonde, que se chama desejo, conforme ja mencionado anterior-
mente, fica num local denominado Elysian Fields, vislumbrado pela personagem com bastante es-
tranhamento. Ora, quando abandona o desejo, desce do bonde, a personagem se encontra diante de
um local estranho que é, ir6nica e paradoxalmente, um paraiso. A referéncia ao nome do local como

homoénimo aquele que, na mitologia da Grécia Antiga, era um ambiente do mundo metafisico onde
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residiam os deuses coloca em choque uma relagdo conflituosa entre desejo e paraiso. Uma relagio que
pode ser melhor analisada se tivermos em mente um trecho de Onde andard Dulce Veiga?, no qual esse

mesmo tipo de recurso é utilizado pelo narrador:

Erguendo os olhos para o rosto daquele homem jovem que eu ainda nao sabia que
era Pedro, entre os solavancos do trem, do lado oposto da barra amarela que afunda
pelo tunel, tomado por aquelas sensagdes e todas essas outras que tento especificar
agora, algumas sem nome, como aquele calafrio crispado e gozoso da montanha-
-russa, um segundo antes de despencar no abismo, esbarrei num rosto claro que
oscilava de um lado para o outro, eu nao sabia se pelo balanco do trem ou se estaria
um pouco bébado.

Devia ser sabado, passava da meia-noite.

Ele sorriu para mim. E perguntou:

—Vocé vai para a Liberdade?

—Nao, eu vou para o Paraiso. Ele sentou-se ao meu lado. E disse.

—Entdo eu vou com vocé. (ABREU, 2007, p. 115)

Observa-se que o jogo seméntico em Caio Fernando é bastante semelhante ao de Tennessee
Williams. Quando desce do metrd, as personagens tém duas opgdes, que sdo tanto locais fisicos quan-
to referéncia a um lugar mitico ou um sentimento abstrato: Liberdade e Paraiso apresentam-se como
alternativas, antitéticas, de local para onde Eros conduz as personagens.

Tanto Blanche quanto o personagem do romance de Caio Fernando Abreu se colocam diante
de uma escolha direcionada pela viagem, pelo movimento continuo de Eros: liberdade ou paraiso.
Ambas as personagens, curiosamente, optam pelo paraiso. O grande conflito, no entanto, se faz pelo
fato de a mutabilidade do desejo criar uma relagdo paradoxal entre liberdade e paraiso. As personagens
optam pelo paraiso, presas a Otica de que ndo podem ser livres se querem ir para o paraiso e de que a
felicidade sera possivel sem a liberdade. No entanto, a impossibilidade de liberdade vai feri-las intensa-
mente, vai conduzi-las a solidao, a impossibilidade de autorrealizagdo, ao sufocamento do desejo eroti-
co. Prendem-se a uma ilusdo va de felicidade, quando na verdade a complexidade de suas personalida-
des jamais permitiria que houvesse paraiso sem liberdade. O destino, portanto, lhes sera fatal. Ambas
as personagens nao conseguirao conviver com as consequéncias da forca dessa escolha que fizeram.

A nogao que ha por tras dessa ideia de movimento e de paradoxal relagdo entre liberdade e pa-

raiso vai trazer a tona a nogao de impossibilidade de concretizagao do desejo, como forma marcada por
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um carater de mutabilidade e impossibilidade de se configurar de forma totalizadora. Essa impossibilida-

de de saciedade, de conclusao, de parar o bonde em um ponto final, evidencia um dialogo entre as obras

em analise e as teorizagdes freudianas a respeito da mutabilidade e nao-saciedade do desejo humano.
No que diz respeito a essa concepcdo da psicandlise, Maria Inés Franga nos é bastante esclare-

cedora ao afirmar que:

A realizagao do desejo tem, na obra freudiana, o estatuto de ser parcial, porque ja-
mais saciada, tornando-se uma busca insistente e repetitiva. Desse modo, o desejo
e seus efeitos sdo uma verdade em movimento, um eterno renascer, um ir-além que
se perpetua e que tem o sonho enquanto testemunha. Esta “via real” que conduz
ao inconsciente testemunha a perenidade do desejo inconsciente, enquanto fonte

determinante e movimento que nos anima. (FRANCA, 1997, p. 99)

Talvez essa percep¢ao da incapacidade de estacionar eternamente o Eros em uma configura-
¢do estatica atordoe as personagens mais do que a compreensdo da impossibilidade de associar a neces-
sidade de ser livre a de concretiza¢ao dos desejos. A ndo-saciedade do desejo torna-se algo ainda mais
impiedoso, quando ha a compreensio de que sera inutil abrir mao da liberdade em prol da saciedade,
uma vez que essa saciedade é utdpica.

E nesse momento de percepcio do desejo como insacidvel e, consequentemente, das relagdes
construidas a partir do desejo como perenes e infrutiferas que ira apresentar a essas duas personagens
uma crise na construgdo de suas subjetividades. O desejo é, tanto para Blanche quanto para o jorna-
lista, o grande elemento de for¢a de suas identidades e, a0 mesmo tempo, o principal foco de suas
angustias identitarias e existenciais.

Como se ja nao bastasse o proprio conflito promovido pela compreensdo da impossibilidade
de satisfacdo dos desejos eroticos, hd ainda o elemento social que, em ambas as obras, mostra-se como
de extrema importancia para o silenciamento dos desejos e a consequente crise dos sujeitos. E por
causa da pressdo promovida pelo contexto sociocultural que Blanche ira reprimir seus desejos intimos
a qualquer custo, chegando ao extremo da soliddo e da loucura. Dois momentos que evidenciam essa
angustia na obra sao, respectivamente, aquele no qual Blanche tenta seduzir um jovem vendedor de
jornais (1) e aquele na qual constr6i nova persona com o objetivo de gerenciar seus impulsos ao que
seria socialmente aceito para os padrdes vigentes na época, uma mascara de beleza artificial que evi-

dencia o extremo da loucura (2):
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(1

Blanche: Well, you do, honey lamb. Come here! I want to kiss you, just once, softly
and sweetly on your mouth.

[Without waiting for him to accept, she crosses quickly to him and presses her lips
to his.]

Now run along, now, quickly! It would be nice to keep you, but I've got to be good

- and keep my hands off children. (WILLIAMS, 1974, p. 84)

2

It is a few hours later that night.

Blanche has been drinking fairly steadily since Mitch left. She has dragged her
wardrobe trunk into the center of the bedroom. It hangs open with flowery dresses
thrown across it. As the drinking and packing went on, a mood of hysterical ex-
hilaration came into her and she has decked herself out in a somewhat soiled and
crumpled white satin evening gown and a pair of scufted silver slippers with bril-
liants set in their heels.

Now she is placing the rhinestone tiara on her head before the mirror of the dress-
ing-table and murmuring excitedly as if to a group of spectral admirers. (WILLIA-

MS, 1974, p. 122)

Ja o jornalista, vé-se envolvido nesse mesmo tipo de problema, uma vez que o silenciamento
de seus desejos homoerdticos é necessario para que mantenha um status em meio a uma sociedade
marcada pelo preconceito e pela exclusdo. E importante lembrar que o distanciamento histérico entre
os enredos ¢é relativamente curto, a narrativa de A streetcar named desire se passa no final da década de
1940, enquanto que a de Onde Andard Dulce Veiga? no final da década de 1980. Em ambos os contex-
tos socioculturais, percebe-se uma ideologia dominante na qual ¢é evidente a necessidade de se apagar
qualquer referéncia a determinados tipos de direcionamento do desejo erdtico que promovessem a
marginalizagdo das personagens.

A relacdo entre uma sensualidade ndo aceita socialmente e consequente repressdo, conforme
pode ser observado, apresenta-se como um dos pontos de forca tanto do romance de Caio quanto da
peca de Williams. Esse Eros transitorio enquanto pulsdo e a consequente compreensdo da impossibi-
lidade de completude do desejo vdo evidenciar um segundo elemento que é ponto de ligacdo entre as

obras em analise: a loucura, ou a crise de identidade que a ela conduz.
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De um lado temos uma Blanche que se vé em estado cada vez mais degradante e préximo
da total loucura. A fragmenta¢ao da identidade da personagem a faz se situar em dois processos de
busca que a conduzem a um momento de total ruptura do eu, o choque entre duas possibilidades de
existéncia: a primeira identidade, a idealizada, presa aos valores tradicionais sulistas e condizente com
o que a realidade social da época espera de uma mulher; a segunda, uma mulher de fortes impulsos,
indiferente ao que propde a visdo tradicional, entregue a concretizagdo dos proprios desejos.

A sexualidade, na peca de Tennessee, é um dos fatores principais que conduzem aos conflitos
existenciais, ao choque entre as identidades de Blanche. No decorrer da peca, o conflito entre as duas
personagens de Blanche a coloca diante de uma série de conflitos, intimamente ligados ao desejo e a
repressao, uma sexualidade que, nas palavras de Londré (1997, p. 48), é “a sexuality with the power
to redeem or destroy”. No caso de Blanche, podemos dizer que é o poder de destrui¢ao que prevalece.

Outra defini¢do de Londré parece-nos bastante vélida, no que diz respeito a esse processo de

destruicao e loucura que toma conta de Blanche no decorrer da narrativa:

Blanche might be said to have entered “the broken world” when her young husband
Allan Grey died many years before the action of the play begins. His was the brief
“visionary company of love,” the loss of which - and the desire to “trace” or recap-

ture it — leads her to make so many desperate choices. (LONDRE, 1997, p. 49)

Em sintese, o conflito em Blanche é interno, mas intimamente marcado por movimentos ex-
ternos. Ou seja, Blanche s6 vivencia um conflito identitario porque seu ideal de vida ndo se enquadra
ao que deveria ser um papel social idealizado pelo mundo ao qual pertencia. A forga da tradi¢do social,
nesse caso, ¢ bem mais forte do que os desejos de Blanche e promove um choque tdao profundo com o
mundo exterior que o mundo interior se estilha¢a, enlouquece.

No caso do protagonista de Onde andard Dulce Veiga?, vemos uma relagdo contraria: ndo ha
a destruicao total do eu, mas um sujeito que sobrevive a uma grande crise existencial e, a partir de um
momento epifanico, acaba compreendendo certa esséncia pessoal na impossibilidade de uma autode-
fini¢do. A personagem descobre a si mesma, e a impossibilidade de adequagdo a um papel social nao é
motivo para entregar-se ao abismo.

O que acontece na obra, de uma forma geral, é um processo contraditdrio, doloroso, mas vi-
vificador, de procura de identidade, de totalidade, de uma esséncia que leve as personagens ao autoco-
nhecimento, por minimo que seja. Um processo que, nas palavras de Lima Braga Junior (2006, p. 136),

seria uma “espécie de tempestade pds-moderna, que se viabiliza enquanto desconstrugao de todo tipo
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de ‘unicidade™. Se no final o protagonista chega a uma epifania, a um breve momento de conforto para
sua inquietagdo pessoal ao encontrar Dulce Veiga, por outro lado muitas personagens parecem afundar
cada vez mais em seus abismos internos e chegarem ao extremo do deslocamento. E o que acontece, por
exemplo, com o personagem Saul que, incapaz de conviver com a perda da sua diva, estilhaca a propria
identidade e tenta reconstrui-la costurando os pedagos numa imagem imitativa de Dulce Veiga.

E vélido notar que a transformagio de Saul em Dulce Veiga evidencia nio apenas um processo
de uma identidade que se constroi a partir da loucura, mas um processo de conflito entre a propria
identidade de género da personagem. As representagdes sociais de género sdo constantemente proble-
matizadas na obra, o que se evidencia em referéncias de forte simbolismo na cultura contemporanea,
como a forma de se vestir, se comportar, direcionar o desejo sexual. O que ja se verifica, nesse caso, se
percebermos a ambienta¢do da obra e 0 momento em que foi produzida, é a representacdo literaria de
uma “mudanga estrutural” na sociedade contemporanea que, segundo Stuart Hall (2006, p. 9), “esta
transformando as sociedades modernas no final do século XX”.

A mudanga social apresentada por Hall traz a tona um processo que esta “fragmentando as
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais” O que temos, portanto, é o nascimento
de um novo sujeito, marcado por profundas alteragdes em suas identidades pessoais, antes solidamente
estabelecidas. “Esta perda de um ‘sentido de si’ estavel é chamada algumas vezes, de deslocamento ou
descentragdo do sujeito” (HALL, 2006, p. 9, grifo nosso).

Se a identidade do sujeito nao é mais vista como algo constante, centralizado em uma cons-
tituicao unica, mas como algo que se constroi a partir do intercambio do sujeito com a sociedade e
respectivas relagdes discursivas, é possivel perceber uma relagio ciclica: @ medida que o sujeito busca
uma identidade e tenta representa-la no discurso, os discursos dominantes apropriam-se de visdes
centradas do sujeito para construir identidades estereotipicas. E a partir dessa visio que se situa a
concepe¢ao de uma sociedade do espetaculo, na qual o espetaculo “ndo é um conjunto de imagens, mas
uma relacao social entre pessoas mediada por imagens”, em outras palavras, “é uma visio de mundo
que se objetivou” (DEBORD, 1997, p. 14).

A forte critica as representacdes de género enquanto elemento de controle, dominagao e mar-
ginalizagdo é um elemento que também estd fortemente presente em A streetcar named desire. Blanche
¢ mulher em uma sociedade heteronormativa pds-guerra. Esse fator por si s6 ja evidencia que a impos-
sibilidade de concretizagao dos desejos é ainda maior. O que se percebe na obra de Williams é a impo-
sicao de um ideal machista, de uma 6tica excludente. A voz de Blanche ¢ silenciada, as violéncias que

sofre sao invertidas para a 6tica do discurso dominante, o discurso masculino, o discurso de Stanley:
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From Stanley’s point of view, it is Blanche who provokes the attack, first when she
imagines a threat where none had existed, virtually planting the suggestion that he
might “interfere with” her , and then when she smashes a bottle in order to “twist

the broken end in your face!” (LONDRE, 1997, p. 60)

O fato da culpa pelo estupro ser direcionada para Blanche, em vez de Stanley, e o préprio epi-
logo da personagem revelam uma realidade social construida sobre uma ideologia de dominagao que
massacra as minorias. Os valores religiosos que se mascaravam sob um moralismo falso e a relacao
vertical entre homem e mulher sao elementos constantemente evidenciados na pega, que remetem ao
contexto social em que Tennessee William a concebera e tenta, com isso, promover uma reflexao sobre
tais construcoes.

Se, em A streetcar named desire, a loucura da protagonista estd intimamente ligada a extrema
repressao dos desejos promovida por um fator externo, social; em Onde andard Dulce Veiga?, nao sé
o movimento de loucura ¢é diferente, como os fatores que a constroem estao mais ligados ao mundo
intimista do protagonista, sobretudo as memdrias. E para andlise desse elemento, retomamos ao per-
sonagem do jornalista que protagoniza a obra.

O que temos na obra de Caio Fernando Abreu é um personagem em constante busca de si
mesmo, em um conflito por ndo compreender os proprios desejos, a propria identidade. O ambiente
exterior, na verdade, é bastante propicio a manifestagdo do desejo: o personagem vive em uma socie-
dade repressora e heteronormativa, mas o proprio fato de ser homem e independente financeiramente
ja é algo que o coloca em um patamar de inclusdo social muito além do de Blanche.

Enquanto Blanche vé-se perdida dentro de um mundo que ndo compreende seus desejos, o
jornalista vé-se perdido em si mesmo, num mundo que propicia a descoberta de novos desejos, ainda
que os marginalizassem. E a possibilidade de vivenciar esses desejos que o coloca em conflito, quando
se vé diante de uma confusdo psicolégica promovida pela incompreensdo de quais desejos pretende
viver — algo que ¢ intensificado quando os elementos memorialisticos vém a tona na narrativa.

E o recurso da meméoria que traz a loucura do jornalista para a narrativa, quando revela elemen-
tos do passado que sdo de extrema importancia para que se compreenda a crise que o personagem viven-
cia no momento presente. A memoria traz a tona a presenga de Dulce Veiga, que fara com que o homem
se entregue a uma busca enlouquecedora, desesperadora. Ao mesmo tempo, vém as lembrancas de Pedro,
seu unico amante, que tornam latentes os desejos homoerdticos e, consequentemente, uma crise de iden-
tidade sexual. Inclusive, quando questionado sobre a prépria sexualidade, o jornalista responde que nao

sabe — e esse ndo saber é que caracteriza a fragmentacao e a crise (ABREU, 2007, p. 189).
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Eis, portanto, dois contrastes interessantes nas obras, no que diz respeito ao elemento me-
morialistico e a forma como as personagens gradualmente sdo enlouquecidas pelo abafamento dos
proprios desejos: em Blanche, a narrativa se constroi pela necessidade de apagamento da passado para
uma inclusao social; no jornalista, as lembrangas sdo importantes para uma busca por si mesmo que
¢ essencial ao processo de evolugdo do protagonista. Em Blanche, a loucura se intensifica pela incapa-
cidade de adequagdo as estruturas sociais tradicionais; no jornalista, a loucura se intensifica enquanto
ha a busca por Dulce Veiga, mas desaparece @ medida que essa busca chega ao fim. Em Williams, ha a

destruicao; em Caio, a libertagéo. Isso é evidente se observamos os finais dos dois textos:

)

Toda de branco, Dulce Veiga estava parada na porta da casa, ao lado do cachorro.
Uma arara pousou na arvore perto dela. Os primeiros raios do sol faziam brilhar
aquela estranha coroa — tiara, diadema — que tinha entre os cabelos louros.
Pisquei, ofuscado. Ela ergueu o braco direito para o céu, a mao fechada, apenas
o indicador apontado para o alto, feito seta. Depois gritou qualquer coisa que se
esfiapou no ar da manha.

Parecia meu nome.

Bonito, era meu nome.

E eu comecei a cantar. (ABREU, 2007, p. 238)

2)

Blanche [holding tight to his arm]: Whoever you are - I have always depended on
the kindness of strangers.

[The poker players stand back as Blanche and the doctor cross the kitchen to the
front door. She allows him to lead her as if she were blind. As they go out on the
porch, Stella cries out her sister’s name from where she is crouched a few steps upon
the stairs.

Stella: Blanche! Blanche! Blanche!

[Blanche walks on without turning, followed by the Doctor and the Matron. They
go around the comer of the building. (WILLIAMS, 1974, p. 142)
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Apés encontrar Dulce Veiga e passar por um processo epifanico de reflexao e libertagao, o
jornalista encontra uma paz que é evidenciada a partir de elementos constituintes da ambientagao (que
¢ calma, apaziguante), assim como da propria referéncia ao canto. Observa-se que a narrativa de Caio
ambienta-se em um mundo musical e, no inicio da narrativa, o protagonista afirma “Eu deveria cantar”
(ABREU, 2007, p. 15). O ato de cantar, portanto, apresenta-se como um momento de libertagdo, de
concretizagdo de um desejo, de realizagao.

O final da pe¢a de Tennesse Williams se da no cotidiano, com amigos que jogam baralho.
Para Blanche, entretanto, esse final ndo é tao cotidiano, tampouco calmo ou libertador. Blanche é mas-
sacrada, entregue ao controle institucional, porque a incompreensao e a repressao de uma sociedade
falocéntrica nao permitem que suas vontades ganhem voz e que essa voz seja ouvida.

O maior representante desse poderio masculino no contexto social em que se passa a narrativa
de A streetcar named desire estaria na constitui¢do de Stanley. O personagem, interpretado pelo ator
Marlon Brando tanto nas apresenta¢des iniciais da pe¢a quanto na sua adaptacao filmica, representa o
estereotipo construido acerca da representagdo de um padrio perfeito de masculinidade. Stanley é for-
te, viril, o homem que alimenta a familia e sacia todas as necessidades da esposa — é também o homem
firme, que nao se deixa enganar pelos ardis femininos e é extremamente fiel aos amigos.

A constitui¢do do personagem de Tennessee Williams seria um exemplo perfeito para de-
monstrar uma estrutura social sobre a qual comentdvamos anteriormente, quando nos referimos ao
texto de Guy Debord. Para o autor, a sociedade espetacular constroi estere6tipos que promovem uma
realidade que “surge no espetaculo, e o espetaculo é real’, ou seja, uma “alienagao reciproca [que] é a
esséncia e a base da sociedade existente” (DEBORD, 1997, p.15).

Um dos objetivos dos estudos culturais e de género, da critica feminista e masculinista, da que-
er theory e gay studies é justamente o de romper com a alienagao promovida pela sociedade espetacular
e promover a problematizacao de defini¢oes essencialistas. Essas teorias apresentaram a incapacidade
do sujeito de se adequar a padrdes de género e sexualidade unicos e a multiplicidade de identidades
que se constroem socialmente.

Badinter (1993, p. 27), ao realizar uma andlise sobre a identidade masculina, propde uma
discussdo a respeito da “masculinidade estilhagada’, ou “a rejei¢ao a ideia de uma masculinidade tni-
ca’. A masculinidade deixa de ser vista como uma esséncia para ser percebida e estudada como uma
constitui¢do ideoldgica, intimamente associada a relagdes de poder. O “ser homem”, portanto, passa a
ser problematizado a partir da mutabilidade e relatividade dessa conceituagdo ao longo dos tempos.

Essa posicdo apresentada por Badinter também é reforcada pelo pesquisador Sécrates No-

lasco, na obra A desconstru¢do do masculino. Nolasco coloca a condi¢ao masculina como centro de
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discussao de sua obra, apresentando uma série de visdes acerca das representagdes sociais da mascu-
linidade, da estética masculina e das relagdes entre masculinidade, poder e comportamento. A tese do
autor é a de que “um individuo polifonico, produzido a partir de sucessivas crises, emerge no cenario
contemporaneo” (NOLASCO, 1995, p. 16, grifo do autor). A partir dessa relagdo de crise, surge um
movimento no qual, “diante do processo de fragmentacao vivido pelas sociedades pos-industriais, o
masculino deixa de agregar valor ao que o individuo experimenta, servindo apenas como recurso de
linguagem para referir-se a experiéncia” (NOLASCO, 1995, p. 19).

Para que possamos visualizar com mais clareza a representagdo desse processo apresentado
por Badinter e Nolasco acerca das masculinidades, podemos observar as duas imagens abaixo dispos-
tas, que representam, respectivamente, Stanley em A streetcar named desire, interpretado por Marlon
Brando, e Saul, no filme Onde andard Dulce Veiga?, interpretado por Carmo Dalla Vecchia. Na segunda
imagem, podemos ver ainda, de costas, o ator Eriberto Ledo, que interpretou o jornalista (que no filme

recebeu o nome de Caio).

T & 11T & AN 0. “"‘H@
wa, | ASTREETOR
b S NIMED DESIE

Thwe Ptz Prive-ainming Plag by

TENNESSEE
| WILLIAMS

Figura 1: Marlon Brando, como Figura 2: Eriberto Ledo, como Caio, e Carmo Dalla Vecchia,
Stanley, na capa do livro A streetcar como Saul, em Onde andard Dulce Veiga?.

named desire, de Tennessee Williams.

Se observarmos a primeira figura, na qual o ator Marlon Branco exibe toda a sua perfei¢ao

estética de homem mdsculo, percebemos que nesse momento ha a constru¢ao de uma imagem mascu-
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lina embasada em um modelo tradicional do que é ser homem, um modelo de poder que, usando as
palavras de Bernardo Jablonski, é a representacdo de um “condicionamento social” estabelecido por
milénios, que faz com que associemos “masculinidade a independéncia, autonomia, autoconfianga,
lideranga nas relagdes de género e agressividade” (JABLONSKI, 1995, p. 158).

Na obra de Caio, vemos a constru¢do de um processo contrario: o personagem encontra a pro-
pria identidade a partir da imagem de Dulce Veiga. O homem vé-se perdido na prépria fragmentagao de
si, para instituir-se no que seria, a partir dos modelos sociais, essencialmente feminino. Em Williams, a
representacdo de uma masculinidade estereotipada como critica a uma sociedade félica repressora. Em
Caio, a desconstrugao dessa masculinidade para alcangar o mesmo objetivo. Em ambos os casos, a crise,
a fragmentagdo, como retrato de uma sociedade que vé em ruinas suas bases constitutivas.

O que podemos perceber a partir dessa breve analise da obra de Tennessee Williams e de Caio
Fernando Abreu é que o sujeito em crise se manifesta em diferentes configuragdes, que remetem a
uma presenca de uma identidade conflituosa, que ndo consegue se localizar em uma sociedade que o
reprime. No entanto, em Williams, percebemos que o destino lhe ¢ fatal, ja que a sociedade constitui-
-se como objeto de uma repressdo tao intensa que nao ha salvagao para as personagens. Em Caio, a
prisao maior ¢ interna. Nesse caso, a libertagdo do sujeito dar-se-a a partir da forma como ele constroi
o conhecimento de si mesmo, a partir de um processo epifanico - e esse processo se da na busca.

A busca constante por algo mais é um elemento essencial para tragarmos um perfil compara-
tivo entre as obras que aqui estudamos. A busca pelos prazeres em uma sociedade repressiva, a busca
por uma liberdade que se distancia da no¢io de paraiso, mas, acima de tudo, a busca por uma tota-
lidade que acaba sendo impossivel as personagens, mas que ainda assim se torna o centro em meio a
fragmentacédo. Talvez o paraiso seja utdpico, mas a realizagdo de algo que independe da prépria utopia
¢ inerente ao individuo quando compreende sua prdpria fragmentagdo. O que seria esse algo nds nunca
saberemos totalmente.

Se a busca por si mesmo ¢ o que constitui a propria fragmenta¢do do sujeito pés-moderno,
talvez seja porque a propria esséncia da humanidade (se é que existe uma) esteja na mutabilidade e na
dinamicidade. A partir dessa conceituagdo é que poderemos, de alguma forma, situar o sujeito como
parte de uma constituigdo que se percebe entregue ao abismo da prépria existéncia, mas, a0 mesmo
tempo, parte de uma rede se constitui no espetaculo.

E se o sujeito esta entregue ao abismo, se nao sera possivel centraliza-lo, é porque o movi-
mento que se instaura na dinamicidade vai muito além de uma dualidade na concepg¢do de um sujeito
poés-moderno versus um sujeito cartesiano. Ha, antes disso, um descentramento de si que transcende

a propria existéncia do eu, ante uma construgao que é discursiva, social e histdrica de si mesmo. Esti-
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lhagado, o sujeito pds-moderno ¢é a sombra de sua propria existéncia, o vazio da incompreensao de um
abismo e, a0 mesmo tempo, a compreensdo desse abismo como inerente a condi¢gdo humana.

Vemos a possibilidade de concluirmos o presente trabalho com a compreensiao de que mesmo
em meio a fragmentagdo e a loucura, ¢ possivel que encontremos uma existéncia que depende da cons-
trucao que o sujeito faz de si, mas parte para a compreensao do ser humano como constituinte de uma
existéncia social e ideoldgica que o situa numa complexa rede de significagdes discursivas. A partir disso,
retomamos uma conceituagdo de Debord, na qual o espetaculo é a esséncia de sua prdpria constituicao.

A tese aqui proposta talvez seja um pouco pessimista, ao apresentar uma visao do sujeito como
elemento co-dependente de diversas outras construgdes, mas, a0 mesmo tempo, langa aos estudos so-
bre identidade e género uma discussao sobre questionamentos que podem se tornar, a partir de tantos
outros olhares, essenciais a critica contemporanea. Nao pretendemos, com este trabalho, definir o su-
jeito p6és-moderno, mas promover um debate que vai além de conclusdes individuais para estabelecer-
-se como ponto de ampla reflexao.

Fica aqui, portanto, a ideia de que a propria critica literaria vai além de uma andlise crua de
elementos intrinsecos aos textos, para se estabelecer como momento de reflexdo humana. Talvez o
processo seja mais importante do que o proprio resultado. Esta ai a importéncia da busca, e esta, na
busca, a propria esséncia da humanidade. Sejamos, pois, constituintes de uma inquietagdo que nao se
constitui na totalidade, mas na propria procura, nas palavras de Dulce Veiga, por uma “outra coisa’
(ABREU, 2007, p. 66.).

Sem apologias politicas, optamos por uma ideia que se constréi no texto, no discurso, e vai
muito além destes. Se o homem esta entregue ao indefinido de si mesmo, cabe a esse mesmo homem
a luta por uma realidade que ndo permita que essa fragmentagao seja objeto de controle. Se Blanche
¢ silenciada, se o jornalista encontra a libertagdo, ambas as personagens nos apresentam uma mesma
nocao de existéncia: hd a repressao, mas ainda ha um eu. Fatal ou libertadora, a existéncia sempre nos

apresenta a oportunidade de tentar, mesmo que parcialmente, descobrir a esséncia de nés mesmos.
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