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AS INDICAS AGUAS DA (NA) POESIA MOCAMBICANA

Carmen Lucia Tind6 Secco!

RESUMO: O objetivo principal desta conferéncia consiste em demonstrar a importancia do
oceano Indico para a poesia de Mogambique. Fundamentada pelos Estudos Culturais, pelos
estudos sobre a Nova Histdria e a teoria da poesia, nossa leitura tenciona provar que os “poetas
do Indico” se agrupam em torno de dois eixos: um que subverte a histdria oficial; outro que,
direcionado aos sonhos e afetos, realiza uma cartografia lirica e existencial do sujeito poético.

PALAVRAS-CHAVE: Oceano Indico. Poesia. Mogambique. Histéria.

RESUME: Lobjectif principal de cette conférence est de démontrer I'importance de 'Océan
Indien dans la poésie du Mozambique. Fondée par les Etudes Culturelles, par les études sur la
Nouvelle Histoire et la théorie de la poésie, notre lecture entend prouver que les “poetes indiens”
sont regroupés autour de deux axes: I 'un qui subvertit I'histoire officielle; 1"autre qui, liée aux
réves et démotions, effectue une cartographie lyrique et existentielle du sujet poétique.

MOTS-CLES: Océan Indien. Poésie. Mozambique. Histoire.

Introdugao

O Indico ndo é apenas da ordem da geografia: ¢ um guardido da histéria de povos

diversos. Viagens antigas ndo trocaram apenas genes, mercadorias, linguas e culturas.

Forjaram identidades e uma histéria comum de povos que bem se poderiam, hoje,

chamar de “indianicos”.

(COUTO, Mia, 2010: 63)

Seria impossivel, no espago de uma conferéncia de cinquenta minutos, dar conta dos conteudos
das cinco Literaturas Africanas com as quais trabalhamos desde 1993, razao pela qual optamos
por abordar, apenas, alguns dos mais significativos poetas do Indico, em cuja poesia o mar
se institui como importante metafora da configuracdo identitaria, cultural, literaria e histdrica
de Mogambique. Em nossa escolha, prevaleceram ndo somente as “afinidades eletivas” e o
fascinio despertado pela leitura de diversos poetas mogambicanos, mas também o desejo de
atar as pontas de nossas reflexdes e pesquisas. No inicio da década de 1990, quando investigar
imagens maritimas nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa parecia algo bizarro, uma
vez ser o mar relacionado ao tema das navegagdes portuguesas, fomos precursores, no Brasil,
apresentando a UFR] e ao CNPq um projeto, cujas metas foram o levantamento das significagdes
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As indicas aguas da (na) poesia mogambicana

das metaforas marinhas nas Literaturas Africanas em portugués e a publicacdo da Antologia do
mar na poesia africana: v. I Angola SECCO, 1996); v. II Cabo Verde (SECCO, 1999a); v. III
Mogambique, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe (SECCO, 1999b).

Nessa pesquisa inicial, concluimos que: a) na poesia africana de lingua portuguesa das décadas
iniciais do século XX, o mar pouco é representado, pois se encontra associado as caravelas
portadoras da opressao colonial; b) na poesia ligada as lutas de libertagdo e ao projeto de
reconstru¢do nacional, o mar também nao se faz constante, havendo uma énfase na terra e
nos rios africanos; ¢) nos espagos insulares — Cabo Verde, Sao Tomé e Principe —, o oceano ¢
uma metafora recorrente; d) no novo lirismo do periodo da pds-independéncia, ha vertentes
nitidamente ligadas ao mar, que, metaforicamente, passa a ser visto como elemento de erotizacao
da linguagem poética e caminho para uma revisao critica da histéria.

Atualmente, renomados estudiosos das Literaturas Africanas — Ana Mafalda Leite (LEITE,
2003 e 2006), Fatima Mendonga (MENDONCA, 1993), Francisco Noa (NOA, 2012), José Luis
Cabago (CABACO, 2002), Rita Chaves (CHAVES, 2002), Paula Meneses (MENESES, 2009), Mar
Garcia (GARCIA, 2010), Nazir Can (CAN, 2010 e 2013) Jéssica Falconi (FALCONI, 2013), Elena
Brugioni (BRUGIONI, 2013) - entre os quais também nos incluimos (SECCO, 2010, p. 165-
176) —, reafirmam, em livros, ensaios e artigos, varias dessas conclusdes, alguns fundamentados
teoricamente nos Estudos Culturais sobre o Indico, cujos contributos sio, hoje, evidentes, tendo em
vista a visibilidade que deram a esse oceano, propiciando debates e reflexdes acerca da hibridagao
ali existente, durante séculos, tanto no plano econdmico, social e politico, como no cultural,
artistico e literario. Tais estudos revisitam a histéria com novo olhar, focalizando outras paisagens
e historiadores que chamam atengdo para a antiga “transnacionalidade indica” (NOA, 2012):

(-..) 0 Oceano Indico ja era no século XV um espago transnacional, uma cultura
mundial cosmopolita com um sistema econdmico integrado, constituindo (...) trocas,
peregrinacdes e um mundo de diversidade, culturas, conhecimentos. (...) Para um
vasto numero de comunidades, o Oceano Indico significava uma oportunidade de
viagem, intercAmbio e aprendizagem (CUNHA, 2010: 12).
Desejamos demonstrar que diversos poetas mogambicanos, bem antes dos Estudos Culturais,
ja percebiam essa multiculturalidade e hibridagdo. Antes de passarmos a esses poetas e suas

respectivas poéticas, consideramos necessaria uma incursao pela histéria mogambicana.
Desenvolvimento

Banhado pelo Oceano Indico, Mogambique tem impregnados em sua memoria histérica tragos
de culturas varias: a dos africanos de origem banto que habitavam essa regiao da Africa Austral; a
dos arabes que, antes dos portugueses, se instalaram na Ilha de Mogambique e comerciaram com
etnias africanas do continente, tendo-as iniciado, também, na arte de navegar; e a dos lusitanos
marinheiros, que, comandados por Vasco da Gama, aportaram nessa ilha, no ano de 1498.

O Indico, geografica e historicamente, foi, desse modo, palco tanto dos mercadores arabes, como
dos colonizadores lusos. Por esse motivo, carrega em si herangas multiplas: africanas, orientais e
ocidentais, presentes ainda hoje no imaginario sociocultural mogambicano.

As origens da sociedade mogambicana se localizam por volta dos anos 200 ou 300 da Era Crista,
quando as primeiras comunidades de povos bantos se fixaram nas terras austrais da costa oriental
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africana, entre o lago Niassa e 0 oceano Indico. No século X, essas comunidades iniciaram relagdes
comerciais com povos do Oriente, trocando ouro e marfim por tecidos, migangas, porcelanas:

Do século XI ao XV, desenvolveram-se feitorias drabes no litoral e na Ilha de
Mogambique; surgiram cidades dominadas pelos comerciantes drabes, persas e
suailis (africanos bantos arabizados ou islamizados, que prolongaram as feitorias
mugulmanas da costa da Somalia, Melinde, Mombaga, Zanzibar, Quiloa, Mogambique,
Sofala). Essa regido da Africa Oriental fazia parte do complexo mercantil do Oceano
Indico, com relagdes a longa distancia com o Oriente Médio, com a India e com
a China. As relagbes mercantis atingiram também os povos bantos do interior
(OLIVEIRA, 1994: 36).

No interior, povos bantos habitavam a margem direita do rio Limpopo e pertenciam a estirpe
dos xonas. Constituiram uma civilizagao suntuosa, o “Império de Monomotapa’, cujas ruinas
existem no Zimbabue, fronteira com Mog¢ambique.

Os portugueses, chegados, no final do século XV, a Mogambique, lutaram até conseguirem expulsar
os mercadores orientais dessa regido. Entretanto, ndo se preocuparam, logo, em colonizar as terras
conquistadas, pois seus interesses convergiram para a pilhagem das riquezas naturais existentes
nessas terras. Conhecedores do Império de Monomotapa, empreenderam muitas incursdes ao
interior, buscando destruir as populagdes nativas que, entretanto, reagiram durante um longo tempo.

Em 1505, Portugal ja tendo levantado uma fortaleza-entreposto na cidade de Sofala e
uma feitoria na Ilha de Mo¢ambique, comeca a penetrar o Zambeze a fim de atingir o
império de monomotapa, cujas legendarias riquezas excitavam a cobi¢a de D. Manuel
L(..)

Com o inicio da atuagdo da Companhia de Jesus, em 1534, a estratégia de exploragdo
da costa oriental africana ganha contornos de catequese. Entdo, em 1558, um
principe tonga ¢ batizado e convence o pai a receber padres que traziam oferendas ao
monomotapa Mupunzagutu. Este, porém, deixa-se estrategicamente batizar, porém,
logo depois, manda executar o padre que o batizou, sob acusacio de espionagem.

Até 1575, as lutas com os portugueses continuam acirradas; nesse ano é assinado um
acordo para expulsar os arabes do Império. A partir dai os portugueses, até quase ao
final do século XVII, penetram cada vez mais o interior desse reino.

Mas essa penetragdo ndo se faz pacifica. Sdo muitas as revoltas: a dos macuas em 1775,
a dos rongas em 1822, a dos reis vatuas Manicusse, Muzila e Gungunhane, entre muitas
outras. S6 em 1895, os portugueses tomam o poder (LOPES, 1988: 98-99).

A agdo lusitana foi a de explorar o ouro, o marfim e o trafico negreiro. Em 1751, os portugueses,
voltados ao comércio de escravos, deixaram a administragio de Mogambique a cargo da India
portuguesa (Goa), razao que explica o grande nimero de indianos no territério mogambicano. No

final do século XIX, com a proibi¢do do trafico negreiro, Portugal intensificou a agdo colonizadora
em seus territdrios na Africa, mas continuou a enfrentar diversas reacdes das populagdes nativas.

A colonizagdo portuguesa em Mogambique tentou apagar as marcas culturais encontradas nestas
terras situadas na costa oriental africana, valendo-se de uma politica de assimilagdo que anulava
as diferencas dos povos dominados, levando-os a se portarem como “verdadeiros portugueses”
Essa foi, como demonstra Homi Bhabha, uma das estratégias do discurso colonial: “apropriar-se
e apoderar-se do Outro pela recusa de suas diferengas.” (BHABHA, 1998: 125)

O dominio portugués em Mogambique difundiu seus esteredtipos e seus fetiches, tratando como
Outros nao so6 os africanos de origem banto, mas também os indianos, os arabes e os “mouros negros”
encontrados na regiao, passando aos colonizados africanos os preconceitos europeus contra os orientais.
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As indicas aguas da (na) poesia mogambicana

Segundo Edward Said, em seu livro Orientalismo, a relagao entre o Ocidente e o Oriente foi
edificada em torno de questdes de poder; e, para que este fosse alcancado, o Ocidente sempre
representou negativamente os drabes e indianos, caracterizando-os como povos noémades,
exdticos, misteriosos, desonestos, ladroes, traficantes de escravos, ouro e marfim. Desse modo,
a imagem do “Oriente foi, quase sempre, tecida como uma inven¢ao do Ocidente” (SAID, 1990:
13) para justificar a hegemonia deste ultimo.

Com essa caracterizagdo discriminatdria, a colonizagio lusitana procurou silenciar os tragos
orientais na cultura mogambicana, fazendo com que esta se esquecesse de que “néo foi pela mao
dos portugueses que a pequena Ilha de Mogambique entrou na Histdria, mas pela dos arabes, que nela
se instalaram quando iniciaram a sua tdo famosa talassocracia indica que os celebrizou ao longo da costa
oriental da Africa” (LOBATO, 1992: 169), muito antes da chegada da esquadra de Vasco da Gama
a essa ilha, escala indispensavel, na época, a rota das especiarias.

A responsabilidade pelo fato de a histéria mais remota da Ilha de Mogambique ser
mal conhecida deve-se, pelo menos em parte, aos proprios portugueses, cuja politica
de ocupagido da ilha conduziu a dispersdo e ao desaparecimento das comunidades
mugulmanas que ali habitavam durante a era pré-gamica. Com isso, se esgargaram as
lendas fundadoras e as tradi¢des que narravam a histéria do xecado e do sultanato ali
existentes no periodo do dominio drabe (LOBATO, 1996: 11).

Textos de cronistas e poetas relatam como os portugueses, ao ocuparem a Ilha de Mogambique,
ergueram fortalezas e igrejas, buscando sobrepor sua cultura a dos mouros:

A povoagio portuguesa organizou-se, no século XVI, a volta da Torre Velha, situando-
se a dos arabes ou mouros no sitio do Celeiro. O fosso religioso que na época separava
os homens obrigava-os a terem bairros diferentes, cada qual com seus templos
privativos (LOBATO, 1992: 171).

Nao conseguindo extirpar totalmente os cultos e costumes darabes, a politica lusitana foi a de
segrega-los, impingindo uma visao preconceituosa a respeito deles, principalmente a partir da
segunda metade do século XIX, época em que se desenvolveu, mais sistematica e intensamente,
a colonizacdo portuguesa em Africa, pois, até entdo, Portugal estivera ocupado com o comércio
do marfim, do ouro e com o trafico negreiro para o Brasil.

O mar, por onde chegaram os colonizadores e também associado ao comércio dos escravos
obrigados a didspora, era temido pelas etnias africanas locais. Visto como local do inimigo,
o oceano era considerado territério do invasor europeu, espago por onde se escoou, durante
séculos, a carga humana negra com a qual Portugal tanto lucrou nas Ameéricas.

Apesar de as imagens ocednicas ndo terem sido, de modo geral, recorrentes nas literaturas
africanas de lingua portuguesa, hd um viés da poesia mogambicana intensamente relacionado
a0 Indico, no qual podemos agrupar poetas de visivel pendor maritimo: Orlando Mendes, Rui
Knopfli, Virgilio de Lemos, Gléria de Sant " Anna, Luis Carlos Patraquim, Eduardo White, Nélson
Saute, Julio Carrilho, Guita Junior, Adelino Timdteo, Sangare Okapi, entre outros. Esses poetas,
entretanto, seguem procedimentos diferentes, constituindo duas vertentes literarias dentro da
poesia do mar: uma que metaforiza o Indico, existencialmente, buscando os afetos e os sonhos;
outra que subverte corrosivamente a historia, criticando o colonialismo e a opressao.

Nas origens das letras mo¢ambicanas, em fins do século XIX, surge como referéncia inicial o
poeta Campos Oliveira, cuja producao dispersa foi reunida por Manuel Ferreira, que publicou
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trinta e um poemas do autor em um livro intitulado O mancebo e o trovador. Tais composi¢oes
apresentam uma imagistica romantica, que cultua o amor a maneira trovadoresca, deixando
evidente, no ritmo, a presenca portuguesa dos antigos cancioneiros. O eu lirico dos poemas
canta a soliddo, o sofrimento. O oceano aparece como lugar de interdigdo, sendo visto como “o
agro mar” que separa o sujeito poético dos tempos da infancia:

(...)

Olha o tempo benfadado
da infincia corre apressado,
e passado,

nao ha mais de voltar, ndo!

E findo ele... é triste a vida,
vai-nos sempre submergida
de pesares no agro mar,

(..)

(OLIVEIRA, 1985: 98)
O oceano revela-se também o local da pesca, da faina cotidiana pela sobrevivéncia; é o alto-mar
cheio de riscos que obriga o sujeito-lirico a ficar longe da amada durante todo o dia:

(...)

sou pescador desde a infancia,
€ no mar sempre vaguei;

a pesca me da sustento,

nunca outro mister busquei.

(..)

em fragil casquinha leve,

sempre longe de meu lar,

ando entregue ao vento e as ondas
sem a morte recear.

EO)LIVEIRA, 1985: 111)

Nas duas primeiras décadas do século XX, ao serem fundados em Mogambique os jornais O
Africano (1908) e O Brado Africano (1918), iniciou-se uma valorizagdo da terra africana; persistiu,
porém, certa ambiguidade, uma vez que, embora louvassem a Africa, os poetas e jornalistas
desse periodo buscavam um arcabougo escritural mimetizado ao dos colonizadores e muitos
deles acabavam por celebrar os padrées civilizatérios europeus. E o que ocorre, por exemplo, em
Mog¢ambique, com o poeta Rui de Noronha, considerado precursor da poesia mogambicana, pois
seus sonetos falam da Africa, mas a tratam exoticamente. H4, em sua visdo, um tom romantico,
que defende, no fundo, uma ideia messianica de progresso vinculado a civilizacao europeia. Em
um de seus poemas, intitulado “Cais”, aponta para a explora¢ao dos negros, porém a forma da
composi¢ao segue o modelo dos sonetos de Camdes e Antero de Quental. O mar, nessa poesia,
pouco tem de africano; no entanto, embora seja plasmado como “placida baia’, funciona como
testemunha passiva do melancélico canto dos trabalhadores negros do cais:

Haé vibragdes metalicas chispando
Nas sossegadas dguas da baia.

(.)

As béias pdem no mar um choro brando
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De luzes a cantar em romaria.

(..)

E ouve-se entdo mais forte, mais vibrante,

Os pretos a cantar, noite adiante,

Por entre a bulha e o pd das carvoeiras...
(NORONHA. In: FERREIRA, 1977, v. III: 37-38)

Ja no soneto “Amar”, por exemplo, a referéncia marinha é puramente retérica: o “mar
encapelado” aparece como sindénimo da existéncia atormentada do sujeito-lirico que reflete,
romanticamente, sobre os temas do Amor e da Morte:

No encapelado mar desta existéncia
O amor ¢ compassiva indulgéncia
A culpa original de nossos pais.

Que resta ao homem suprimindo o amor?
Buscar a morte pra fugir a dor,

-Tristeza, indiferenga - e nada mais.
(NORONHA. In: ANDRADE, 1977, v. 1: 63)

Como podemos notar, essa poesia, produzida entre 1880 e 1940, que constitui o primeiro momento
das letras mogambicanas, ndo consegue ainda se descolar, em termos formais, dos moldes
impostos pela colonizagao lusitana. Entretanto, por apresentar a “dupla face do exotismo” de que
nos fala Bernard Mouralis, ja incluia, como observamos no soneto “Cais’, “outros homens, outras
paisagens” (MOURALIS, 1982: 179) em seu imagindrio literario, fator que preparava o terreno
para a assungao da “poética da mogambicanidade” que se iniciaria nas décadas de 1940 e 1950.

E a partir dessa época que a poesia produzida em Mogambique vai buscar assumir sua
identidade. E publicado o Jornal Msaho* (1952) que sé teve um unico ntimero, mas que, na
linha da revista angolana Mensagem, defendia a criagdo de uma literatura preocupada em
afirmar as raizes identitarias mogambicanas. Os fundadores de Msaho foram Virgilio de Lemos,
Reinaldo Ferreira, Augusto Santos Abranches, sem esquecer Antero Machado, Jodo Ayres,
Domingos Azevedo e Eugénio de Lemos. Com essa publicacgdo, se inicia o segundo momento
da literatura mogambicana (1944-1964), cuja produgdo poética recebe fortes contribuicdes do
Neo-Realismo, do Renascimento Negro e do Movimento da Negritude, denunciando o racismo,
o colonialismo, a explorac¢io nas minas da Africa do Sul. Os principais poetas dessa fase sio,
além dos fundadores de Msaho, Noémia de Sousa, Orlando Mendes, José Craveirinha. Varios
desses poetas publicaram seus textos no “Suplemento Literario” do Jornal O Brado Africano.

Essa poesia se afasta dos canones portugueses e refuta a superioridade da civilizagdo europeia.
E uma poética vibrante, de forte impacto social, que procura as raizes profundas africanas.
Entretanto, a identidade ai recuperada por alguns poetas se faz mitica, uma vez que o negro se
apresenta idealmente concebido. A “mog¢ambicanidade” propalada era, por tal razdo, um conceito
imaginado. No entanto, poetas como José Craveirinha, Virgilio de Lemos, entre outros desse
periodo, ultrapassam essa concepgao exética da “mogambicanidade” e, pelo uso de procedimentos
transgressores, procuram afirma-la por intermédio de uma linguagem de intenso vigor poético.

O mar, nessa fase poética, aparece muito menos do que a terra e os rios mogambicanos, pois
era o regresso & Mae-Africa o que propunha, principalmente, a poesia da “mogambicanidade”.
O oceano traz ainda, em alguns poetas, a negatividade dos tempos das conquistas, sendo visto,
por isso, na maioria das vezes, como um lugar perigoso do qual os africanos deviam afastar-se.

2 Palavra da lingua nativa falada pelos chopes, uma das etnias mogambicanas; significa ritmo, melodia, canto e poesia.
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Nesse momento de busca de uma poesia autenticamente mogambicana, as imagens maritimas,
embora pouco recorrentes, estavam quase sempre associadas a didspora negra, 3 memdoria
historica, a catarse dos sofrimentos do outrora de opressao.

Para o poeta Fonseca Amaral, o mar significa exilio, desterro. Mas, paradoxalmente, traz, também,
em si a imagem das “praias da memoria’, onde as dguas marulham, evocando sonoridades da
lingua com a qual o sujeito-lirico procura renomear a terra mogambicana, a “mae estuante”, local
de génese e origem. A cisdo e o afastamento maritimos lhe dao a consciéncia da necessidade de

redescobrir mogambicanamente os simbolos e os nomes da terra:

Lina,

distante dezanove dias de 4gua,

milhas maritimas que s6 a lembranca vence,

teus desvanecidos tracos tento definir

(...)

S6 sei dar a tudo, coisas vivas ou inanimadas,

aves, folguedos, instrumentos, localidades

os saborosos nomes que juntos aprendemos, e nio outros:
bakota, shikumbela, timbila, Zavala.

(FONSECA. In: FERREIRA, 1997, v. III: 368)

Na poética de Noémia de Sousa, o mar surge pouco e, quando aparece, se erige como espago de
desespero e revolta, como espelho da voz feminina a denunciar o feitico do Indico que trouxera
os homens louros a quem os africanos se submeteram e as mulheres negras deram seus corpos.

E para além de tudo,
por sobre Indicos de desesperos e revoltas,

(..)

nossos corpos capulanas quentes

embrulharam com carinho maritimos némadas doutros portos,
saciaram generosamente fomes e sedes violentas

Nossos corpos pdo e dgua para toda a gente.

(SOUSA, 1994, v. II: 91-93)

Orlando Mendes, também dessa época, em Cinco poesias do mar Indico (Seara Nova, 1947),
aponta o mar como europeu, associado a colonizagdo e ao trafico negreiro. E o que também

observamos nos seguintes versos de José Craveirinha:

Do mar vieram os lividos navegantes
(..)

E o negro aprendeu as rezas

dos capitaes negreiros

dizendo o ter¢o com grilhetas

nos pulsos e nos pés.

(CRAVEIRINHA, 1959, poema inédito?)

Craveirinha transforma o lirico em narragdo. Literatura e Historia registram a trajetéria de
violéncia vincada no imaginario social de Mogambique, denunciando que, desde o século XV,
quando os portugueses chegaram a costa oriental africana, as lembrangas se fizeram atrozes.

3 Cedido pela Profa. Fatima Mendonga, da Universidade Eduardo Mondlane, em 1995.
4 A poética de José Craveirinha possui varios ciclos, passando pela negritude, pela mogambicanidade, pela poética
dos ideais libertarios. Apresentamos dele apenas um poema, pois foi 0 que encontramos versando sobre o tema do mar.
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O oceano Indico passou, assim, a ser relacionado a aventura dos navegantes portugueses, em

busca dos caminhos maritimos para as Indias. Por isso, muitos poetas mocambicanos desse
e . 4 « . . 3>

periodo preferiram cantar a terra e a natureza — metaforas da “mog¢ambicanidade” -, ou o negro,

exaltando o orgulho da cor.

Virgilio de Lemos, contudo, desde essa época, nao esconde sua obsessao pelo mar. Este, em sua
poesia, se apresenta como metafora do desejo, do Eros primordial.

(..)

enigmatico e suspenso entre o poente
e teu mamilo azul que estreito

entre meus dedos e a espuma,

o mar contra os rochedos, ofegante

a tua recuperagao no resgate

dilatado de golpes e desejos.

(LEMOS, 1999a: 82)

O oceano, para o poeta, ¢ um espago metaférico, por meio do qual reflete e se indaga, existencial
e poeticamente, sobre a vida:

A tentagdo dos azues

Mar tdo exoticamente azul que me esquego
do azul diafano mar como um vulcéo polvo
colera acalmada perversa erética voz do mar
azul que é fantasia mar destrelas de agua e

fundos espelhos de raiva submarina e secreta
flora e fauna sensual emoc¢éo na seducio azul
do mar dialogo vibragdes chorando ou rindo

vozes que fogem a reflexdo e a razdo e sao apenas
mar de combates solitarios mergulhos do azul
no azul despedagados mastros naus de guerra

de estupro intoleraveis testes dos extremos frageis
corpos inenarraveis mortes meias verdades

siléncios dramaticos azuis na intolerancia dos ventos.
(LEMOS, 1999a: 67)

Desenraizado e cosmopolita, o sujeito-lirico da poética virgiliana se estilhaca e persegue,
incessantemente, em cada fragmento seu, a propria diversidade identitaria. Ha uma consciéncia
da fragmentacdo interior. O poeta sempre teve a licida compreensdo da hibridacao de saberes,
culturas e linguas que o perpassavam, tendo em vista as herancas africanas, arabes e lusitanas

que, através dos tempos e da histéria, se mesclaram na formagdo do multifacetado imaginario
mogcambicano.

O mar ¢ o magma da poesia de Virgilio de Lemos, conotando nio sé o inconsciente do poeta,
mas também o profundo reservatorio de saberes que acumulou pela vida. Esse mar, entdo, traz
reverberagoes filosoficas de grande profundidade. O sujeito-lirico opta por uma poética do
caos interior, passa a operar com uma lirica por meio da qual procura captar cintilagdes de
pensamentos e afetos, brilhos de palavras e construgdes inusitadas.

Seus poemas ganham, assim, formas mais sintéticas, de maior contenc¢do, lembrando, por
vezes, “haikais”, em que os versos breves apresentam imagens de esgarcadas memdrias, antigas
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recordagdes de paisagens, reflexdes filosoficas.

O mar do inconsciente jorra, surreal, fazendo transbordarem emogoes submersas, paixdes que queimam
como fogo, que se erigem sob o signo do conhecimento, mas cujos sentimentos vorazes instigam o ser,
colocando-o em questdo face a existéncia. Essa é a constante errancia que a poética de Virgilio abraga.
O eu lirico peregrina sempre filosoficamente por multiplas viagens geograficas e imaginarias.

Um outro poeta importante dos fins da década de 1950 e inicio dos anos 1960 é Rui Knopfli. Sua
poesia, como a de Virgilio de Lemos, também se afasta do ethos revoluciondario em voga nesse
periodo. Contudo, sua dicgdo lirica é totalmente diversa da de Virgilio. Enquanto este tece uma
poesia de sonhos e afetos, a de Knopfli é corrosiva e irdnica.

Knopfli e Grabato Dias criaram os Cadernos Caliban (1971-1973/74), cuja proposta literaria
era a de uma poesia que primasse por apurado trabalho estético e se afastasse de temas sociais
engajados. As poéticas de ambos se caracterizam pela irreveréncia e ironia critica.

Com um olhar “a contrapelo’, o sujeito lirico knopfliano questiona e problematiza as discriminagdes
e opressOes que atravessam a historia da Ilha de Mogambique. Evidencia o hibridismo problematico
ali existente, chamando atengdo para a evidente cisdo entre os bairros, as casas dos colonizadores e
os das populagdes africanas locais. A dicgao do poeta toma o partido dos oprimidos: arabes, macuas,
indianos, mugulmanos que habitavam a Ilha. No poema “Sao Paulo” (KNOPFLI, 2003: 356), aponta
as ruinas fantasmagoricas do colonialismo portugués (KNOPFLI, 2003: 361).

Na obra de Knopfli, 0 oceano Indico é caminho para uma 4cida critica a histéria de Mogambique;
contudo, é também espago para o poeta se intertextualizar com outros poetas do mundo, entre
os quais: Shakespeare, Pessoa, Camdes, Jorge de Sena, Drummond, Bandeira e muitos outros.
O Indico, portanto, é entendido na poesia knopfliana como local de intensas trocas sociais,
histdricas, religiosas, literarias, culturais:

(..)

Pulsa-me o cora¢io ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma ampliddo

de coordenadas geograficas e mar Indico.
(KNOPFLI, 2003, p.59)

O sujeito-poético tem consciéncia das multiplas culturas que deixaram nele herancas diversas.
O oceano, nesse poema, metaforiza a ampliddo de coordenadas vérias, que registram, além

dos tragos europeus e dos valores africanos autdctones, os vestigios orientais impregnados na
imagem do “mar Indico”

Outros poetas, como Alberto de Lacerda, também redescobrem aromas e incensos que assinalam
essa feicao oriental presente no imaginario de Mogambique:

O Oriente surgido no mar

O minha Ilha de Mogambique

Perfume solto no oceano

como se fosse em pleno ar.

(LACERDA. In: SOPA e SAUTE, 1992: 136)

Gléria de Sant’Anna é outra voz poética conjuminada ao Oceano Indico. Sua poesia mergulha
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na interioridade lirica, tecendo indagagdes sobre a existéncia e a propria poesia. O mar em
sua poiesis é simbolo da memoria, da imaginagdo, da musicalidade, do infinito. Mar, siléncio
e solidao atravessam sua obra, cuja linguagem flui, “sobre o azul vogando” (SANT’ANNA,
1988: 47), articulada por uma seméntica aquatica e abissal, que busca apreender os profundos
mistérios da alma humana.

Também Sebastido Alba apresenta poemas em que o mar se encontra associado a meditacao
existencial. O oceano, como o fumo do cachimbo do sujeito-poético, suscita a imaginagao

criadora:

Quando o hélito de domingo
polui o fundo

das naturezas mortas

em nossas salas

desfaz ele a malha na rede
da vigilia do dia

E entre o cachimbo e o mar
o fumo escolta o seu barco
(ALBA, 1974: 97)

A poesia de Sebastido Alba ¢ de grande labor estético, trago que caracteriza a produgdo poética
divulgada pelos Cadernos Caliban.

Apos a Independéncia de Mogambique, em 25-6-1975, instaura-se um clima de celebra¢ao em
virtude da liberdade conquistada. Ha uma série de publicagdes: sdo reeditados livros esgotados
e langados novos titulos. Orlando Mendes edita Pais emerso (1975/1976), Lume florindo na forja
(1980), Craveirinha publica Cela 1 (1980) e Maria (1988), Rui Nogar lanca Siléncio escancarado
(1982), Luis Carlos Patraquim edita Mongdo (1982), entre outros titulos. Em 1982 ¢é fundada a
Associagdo dos Escritores Mogambicanos que foi responsavel por muitas outras publicagdes. O
inicio dos 1980 é uma época literariamente rica. Saem cole¢des e matérias literarias como as dos
Cadernos Tempo e as do Jornal Noticias da Beira.

Em 1984, surgem a “Gazeta de Letras e Artes”, na Revista Tempo, dirigida por Luis Carlos
Patraquim, e a Revista Charrua, esta tltima, tendo a frente, entre outros, os escritores Eduardo
White, Armando Artur, Marcelo Panguana, Ungulani Ba Ka Khosa. Charrua retoma, segundo
Pires Laranjeira (LARANJEIRA, 1995: 324-325), “um conceito alargado de mogambicanidade’,
que engloba estilos e linguagens variados, nao se limitando as poesias que exaltavam apenas os
aspectos regionais de Mogambique. Surge uma producao literaria de recriagdo artesanal do verbo
poético. As tendéncias sdo variadas: ha a revitalizacdo do imaginario popular mogambicano;
hd uma poesia elaborada de fei¢ao intimista e existencial que intertextualmente dialoga com
vozes consagradas da poesia de diversos paises; ha poéticas irreverentes e herméticas, na
linha de Rimbaud, como a de Patraquim, que também dialoga com classicos, como Camdes e
Shakespeare, seguindo um viés lirico semelhante ao de Rui Knopfli.

Embora os primeiros anos depois da Independéncia parecessem promissores, havia profundas
cisoes e atritos entre a RENAMO e a FRELIMO, que acabaram provocando uma guerra civil até
1992. O ndo cumprimento integral das promessas feitas durante a luta de libertagdo pelo Governo

que assumiu o poder apoés o 25 de junho fizeram as utopias revolucionarias se esgarcarem,
provocando desesperanca. E foi, justamente, nesse clima que despontou a gera¢ao poética de
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Luis Carlos Patraquim, Mia Couto, Eduardo White, Armando Artur e outros que propunham
uma poesia capaz de cantar os sentimentos intimos; nela, os versos deviam-se tornar canto,

espago de reflexdo da propria poesia e da existéncia.
Felizes os homens
que cantam o amor.
A eles a vontade do inexplicavel
e a forma dubia dos oceanos.
(WHITE. In: MENDONCA e SAUTE, 1993: 88)

De novo a metafora marinha assinala a dubiedade de uma identidade problematica, porque
engendrada na encruzilhada de dois oceanos: o Indico que banha o litoral do pais e serviu a
rota oriental dos mercadores arabes e o Atlantico que, embora distante, a ocidente, trouxe as
caravelas e o imaginario lusitano. Eduardo White, apesar de ainda crer no amor e denunciar os
problemas identitarios de Mogambique, ndo se esquece das questdes sociais, mostrando o clima
de destruicao que sufoca Maputo, a capital do pais:

Amor!

Os nossos mortos estdo apodrecendo pelas ruas

e hd uma tristeza ornada que entre as méaos leva um alamo
e estd cantando qualquer coisa sobre a pedra quente

sobre o breu escuro do asfalto.

(WHITE. In: MENDONCA e SAUTE, 1993: 88)

Essa nova geracdo teoriza sobre o proprio fazer literario, apontando as contradi¢des presentes.
Segundo Fatima Mendonga, “poucos sdo os poetas que se afastam do clima surreal que atinge
a vida do cidadao mogambicano” (MENDONCA, 1993: XVI). Esse ‘surrealismo’ expressa o
absurdo da proépria realidade dilacerada pela violéncia. Com imagens surpreendentes e uma
linguagem descarnada, atinge a sensibilidade dos leitores.

A mae beijou a pélvora

no sorriso morto do filho.

Despiu a capulana e cobriu-o.

E depois vestiu as lagrimas.

(SAUTE, 1992: 66)
Esses versos do poeta Nelson Saute problematizam a morte negativa provocada pela guerra.
O gesto da mae, cobrindo o corpo do filho com a proépria capulana, revela a necessidade de
recuperar rituais africanos por ocasido dos dbitos que a guerra impediu, fazendo com que a
morte possa voltar a ser vista de forma positiva, ou seja, africanamente, como um outro estagio
da existéncia, que convive, em harmonia cosmica, com a natureza.

O surreal, ao liberar a dimenséo onirica do inconsciente coletivo, se mostra também como forma
de resisténcia, pois remete aos sonhos que, embora estilhacados, ainda existem adormecidos
no imagindrio do povo mogambicano. Para que esses possam fluir, os sentidos negativos que
as lutas sangrentas imputaram a morte precisam, metalinguisticamente, ser exorcizados nos
poemas. Satite cria uma “estética de Tanatos”, trazendo os mortos para dentro de seus versos:

Os mortos tombam no poema.
Nada os ampara. Nem a luz
acanhada do candeeiro

quando escrevo na obscuridade
ao pulsar da mio emboscada
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na metafora que me conduz.

Na incerta madrugada
diviso os rostos mutilados
que vigiam os meus gestos
e narram sonhos degolados.

O algoz estilhagou o coragado
fragil da crianca aos gritos
nas imagens do apocalipse na televisao.

Na ignominia noticiada pelos jornais
esta consentida memoria dos mortos
para sempre insepultos

porque ndo existe vala comum

para os gritos da mulher

rasgada a baioneta

numa manha inocente.

Nao se enterram os sonhos
dos mutilados em perfil
no chéo ultrajado

desta patria dividida.
(SAUTE, 1992: 63)

Cadaveres invadem os poemas, as ruas, a memoria encharcada de cenas de violéncia e atrocidade
decorrentes dos longos anos de guerra, ja que esta ndo permitiu que os mortos fossem enterrados,
desrespeitando, assim, os ritos africanos tradicionais. A presenca obsessiva da morte descrita
poeticamente nos versos tem a fun¢do de expurgar esse conteudo negativo deixado pelas
armas, além de procurar sensibilizar as consciéncias congeladas pelos seguidos sofrimentos.
O eu lirico, estupefato, procura Eros em meio aos escombros e cadaveres apodrecidos; com a
licida compreensao do estilhacamento de seu pais, mergulha em uma escritura de fantasmas e
ruinas, problematizando as fraturas que fragmentam a patria e a sua propria poética. Saite é um
knopfliano; segue a senda corrosiva da poética de Rui Knopfli. Tentando religar o corpo ferido
do pais e de seus versos, o sujeito-lirico busca, nos destrogos das guerras, as vozes submersas da
Histéria. E o faz através de uma errancia pelo Indico, metaférico oceano em cujas profundezas
se encontram os ecos do passado ultrajado. O mar é entdo invocado para, ao molhar o corpo
moribundo da patria, tentar introjetar-lhe a vida:

O desejo do mar
galga o teu olhar.

Procuro a madrugada
em teu corpo engendrada.
(SAUTE, 1992: 28-29)

As dunas incendeiam
a memoria do mar.

A fragilidade da tarde
transparece no olhar
molhado de ternura.

Amo Eros.
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(SAUTE, 1992: 38)

O amor invade o poema; erotiza o corpo do pais marcado pela violéncia das guerras. Hd um
trabalho intenso de elaboracdo poética. Mar e poesia se enlagam numa sensualidade estética.
Essa é uma caracteristica da poesia mogambicana pds-1980. Eduardo White, por exemplo, ¢ um
dos grandes nomes dessa geracao.

Es o Indico

(..

teu corpo ¢ de agua

pura

e de vagas e de espuma,

teu corpo que eu habito
como quem procura

a verde memoria das algas,

a dogura, a loucura, a poesia.
(WHITE, 1989: 27)

A Revista Charrua, a que pertence Eduardo White, prioriza os sonhos, o ar e o mar. Este é o
lugar da contraviagem, da procura de redefini¢ao da identidade individual e social fraturada
pelos longos anos de colonialismo e guerras: “Que viagens eu viajo, meu amor, para tocar-te
esses buzios, esses peixes vulneraveis que sao as tuas maos (...). Quero chegar a tua praia diafano
como um deus (...)” (WHITE, 1996: 25).

Oceano, Pétria e Poesia se encontram, desse modo, pela eroticidade da linguagem que tenta
unir o corpo fragmentado da nagdo e do poema, por intermédio de copulas verbais simbolicas
e surreais. Procurando consolidar a paz, essa jovem poesia mergulha nas indicas profundezas
ocednicas para delas recuperar as energias vitais submersas, os mitos identitarios, os cacos da
mocambicana historia por séculos silenciada.

(...) Sou gesto e cor

e dentro de ti

me recolho ferido,

exausto dos combates,

em que a mim mesmo venci.
Porque a minha méo infatigavel
procura o interior e o avesso

da aparéncia,

porque o tempo em que vivo
morre de ser ontem

e é urgente inventar

outra maneira de navegar

outro rumo, outro pulsar

para dar esperangas aos portos.
(COUTO. In: MENDONCA e SAUTE, 1993: 312)

Acreditando na promessa de novos portos e, também, na pulsa¢ao dos sonhos —compreendidos
estes, conforme os definiu Walter Benjamin: “uma for¢a impulsionadora capaz de retirar a poeira
das ruinas sob as quais se encontram as tradi¢des” (BENJAMIN. Apud: ROUANET, 1981: 89) -,
a atual poesia mocambicana procura redefinir a identidade do pais, reconhecendo-a complexa,
mestica, plural. Como navegantes a deriva, varios poetas assumem, entdo, a consciéncia da
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“patria dividida” e mergulham seus versos em dire¢do as origens, tentando recuperar, através
das subterraneas correntes maritimas da memoria, os destrogos do passado submerso, como
comprovam os seguintes versos do poeta Nelson Satte:

(...)

A odisséia celebra o nome da pétria
na errancia das naus pelo Indico.
Os homens, a terra e o tempo:
suas vozes descubro na Historia.
(SAUTE. In: SOPA, 1992: 163)

Por meio de uma poesia que objetiva desvendar as fendas da prépria identidade, uma vertente
de poetas mogambicanos - Knopfli, Patraquim, Satte, entre outros — enveredam por uma
corrosiva revisitacao da historia mogambicana, repensando os espagos matriciais da colonizacao.
Percebem que até esses locais se encontram cindidos pelas lembrangas tanto das tradigdes e
ritmos africanos, como das marcas ocidentais trazidas pelos portugueses e dos sabores acres
deixados pelos comerciantes arabes e pelos indianos. Luis Carlos Patraquim, por exemplo,
canta essa mesclagem de tracos, insinuando, nas indagagdes, os conflitos provocados por esse
hibridismo:

Minha ilha/vulva de fogo e pedra no Indico esquecida. Circum-navego-te, dos crespos
cabelos da rocha ao ventre arfante e esculturo-te de azul e sol. Tu, solto colmo o oriente,
para sempre de ti exilada.

Foste uma vez a sumptuosidade mercantil, cortesio impossivel rogagando-se nas
paredes altas dos palacios. Sobre a flor arabe e excisdo esbogcada com nomes de longe.
Séo Paulo. Faddrio quinhentista de “armas e vardes assinalados” Sdo Paulo e rastilho
do evangelho nas bombardas dos galedes. Sao Paulo rosa, ébano, sangue, tinir de
cristais, giboes e espadas, arfar de vozes nas alcovas efémeras. Nas ranhuras deste
empedrado com torre a escandir lamentos dormirdo os fantasmas? Almas minhas de
panos e missangas gentis, quem vos partiu o parto em tijolo ficado e envelhecido?
(PATRAQUIM, 1992: 42)

Intertextualizando seus versos com os de Camdes, o sujeito lirico denuncia criticamente a
epopeia lusiada, recusando os paradigmas coloniais impostos. Assume a sensualidade e o paladar
arabes existentes no imaginario mogambicano, inserindo-os poeticamente em sua escrita que
partilha, em termos culturais, tanto do Ocidente, como do Oriente: “(...) o mar e a Ilha. Simbad

e Ulisses. Xerazade e Penélope. Nomes sobre nomes. Lingua de linguas em Macua matriciadas”
(PATRAQUIM, 1992: 42).

Mia Couto também reflete sobre essa ambivalente face multicultural de Mogambique:

escrevo mediterraneo
na voz do indico

penso norte
no sereno azul
do coragéo a sul

sou na praia do oriente
a areia naufraga do ocidente

hei-de
comegar mais tarde
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por ora sou
a pegada a crescer

do passo por acontecer

(COUTO. In: MENDONCA, 1993: 318)

Os versos de Mia Couto apontam metaforicamente para uma histéria de mares, naufragios
e intercambios. Na escritura assumidamente mestica do poema, o sujeito-lirico se encontra
cindido entre as herangas do Oriente e do ocidente. Com consciéncia da identidade fraturada
pelo cruzamento das culturas que marcaram a pele social e o imaginario mogambicano, se
declara dividido: “escrevendo mediterraneo, na indica voz”. Assim, entre a letra, imposta pelos
portugueses que trouxeram a escrita, junto com saberes europeus mediterraneos, e a voz,
embalada pelo oceano Indico, que, a0 banhar Mogambique, faz emanarem do fundo da memoria
ndo s6 as tradicdes bantas, mas também as marcas arabes dos xecados mouros erguidos no
passado, o eu poético problematiza a complexa questao da mogambicanidade, um processo,
segundo ele, ainda em construgdo, tanto que termina o poema, declarando: “hei-de// comegar
mais tarde/ por hora sou/ a pegada a crescer/ do passo por acontecer”.

Observamos, pelas andlises feitas, que a poesia mogambicana p6s-1980 procura retragar a imagem
da mogambicanidade, operando ndo mais com um conceito de identidade homogénea, mas com o
de uma identidade redesenhada a partir das diversidades culturais que se mesclam no imaginario
mogambicano. O oceano Indico e a memdria trazida pelas caravelas lusas tém fundamental
importancia na reconstrugdo dessa identidade, pois as imagens maritimas frequentes aparecem
como metaforas da imaginagao, caminhos que se oferecem tanto ao repensar critico daslembrangas
submersas do outrora, como se abrem, como quer Mia Couto, a “esperanca de novos portos.

Uma outra caracteristica, recorrente nessa geragao poética, é a presenga constante da eroticidade
maritima, associada, em geral, a linguagem, ao corpo da mulher e ao do poema: “(...) / No litoral
do teu corpo/ a apotedtica espuma/ do orgasmo das ondas” (SAUTE. In: SOPA, 1992: 123).
Ondas, espuma e orgasmo introjetam Eros no corpo da poesia. Mar, memoria e histéria trazem
herancas do Ocidente e do Oriente, marcas inscritas na pele de Mogambique, cuja identidade se
revela multifacetada.

Na jovem poesia mogambicana do final da década de 1990, dos anos 2000 e 2010, o Oceano
Indico continua a ser cantado, assim como a Ilha de Mogambique. H4, contudo, um intenso
sentimento distdpico. Trilhando a vertente irreverente e cética de Rui Knopfli, ha poetas mais
jovens, como Guita Junior, Nélson Saute, que percebem o ar pesado que “assombra o presente”
(GUITA JR., 2007: 71) e, com olhar corrosivo, questionam a distopia e a falta de perspectiva que
envolvem a sociedade mogambicana dos tltimos tempos:

esta é a can¢ao dos mares sussurrada ao relento

lenta a lua a esvoagar a paisagem negra obscura

havera sempre um grito nas trevas ~ depois o siléncio
o negrume tinge por dentro a ansia de todos os medos

os soldados voltario?
o que voltara deles?

na trincheira fétida a coragem combalida de terror
0 asco saturado moribunda a intencdo de matar
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a vitima indecisa de morrer um estilhaco na alma
gangrena presente o teu retrato algures camuflado

(GUITA JR., 2006: 43)

Guita Junior tece, poeticamente, o rescaldo da guerra civil em Mogambique, apontando para o
clima de medo e abandono que atemoriza o seu pais. Satite, por sua vez, clama contra o descaso
em relagdo a Ilha de Mogambique, um dos mais importantes pilares histéricos mogambicanos,
espaco inaugural, simbolo das origens de Mogambique: “Ilha, minha velha ilha/lugar salgado na
memoria dos poetas/ aqui onde tudo adormece/ na imponderavel vigilia do esquecimento/ no
esplendor condoido de sombras/ de um tempo de velas perdidas” (SAUTE, 2012: 33).

Ja Sangare Okapi e Adelino Timoéteo sao poetas que seguem outro rumo: trilham o viés dos
afetos e sonhos fundados por Virgilio de Lemos. Como este, revisitam, poeticamente, a Ilha de
Mogambique. Adelino compara essa mitica Ilha a Grécia mitoldgica, ber¢o da poesia ocidental:

Ou, ainda, a projec¢éo da imaginagdo como embarcag¢do mitica, pretexto para
até ai inimagindveis pontos de contacto entre duas realidades tio distantes,
tdo desencontradas no tempo e no espago, como sejam a Ilha de Mogambique
e a Grécia: A Ilha conta-me as aventuras dos amores de Zeus, os ciimes de
Hera as acrobacias de Hermes, as faganhas dos herois da guerra de Tréia...)
(TIMOTEO, 2002: 21)

Seguro-te os seios porque assim numa mao tenho a Grécia e noutra o Muipiti
[Ilha de Mogambique], tenho-os como gémeos e os seguro para que nio
morram... (TIMOTEOQ, 2002: 40)

Sangare Okapi, por sua vez, em seu livro Mesmos barcos ou poemas da revisitagio do corpo, traz,
para a cena literaria de seus versos, vozes liricas do passado, dedicando poemas a poetas mais
velhos, entre os quais, por exemplo, Rui Knopfli:

Fechada
toda de agrura,

alguma
amargura
em si trancada,

todo o amor
e mar

¢ sal e lagrima
no poema.
(OKAPI, 2007: 24)

Faz, assim, emergir da memoria o outrora histérico e literario, como é o caso d’ A Ilha de Préspero, de
Rui Knopfli, obra em que as marcas da prepoténcia colonial sdo, criticamente, denunciadas. Sangore
revisita o passado, cujas ruinas, em sua perspectiva, ainda continuam a ensombrar o presente:

Eis o que nos fica
como sombra...0, ilha!
Eis o que nos resta
como penumbra, ruina.
Alguma estoria, mito.
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Eis o que me doi, rasto!
(OKAPI, 2007: 21)

No poema “O Barco Encalhado”, de Sangare, o sujeito lirico homenageia Campos de Oliveira,
poeta oitocentista que primeiro cantou a Ilha. Revisita o hibrido passado da Ilha de Mogambique,

local de antigos comércios, denunciando a agdo predadora da conquista lusitana:
(..) Resgatasse o Indico o que do Oriente com o tempo soube sufragar.
Os barcos todos com as velas hirtas e as gentes.
Suas as pérolas mais os rubis. O aljéfar. Luzindo no ar.
Minha fracturada chévena drabe persa na cal
ou resplandecente a missanga cravada no ventre dagua,
qual sinal dos que de além mar chegaram
e partiram com baus fartos...
Fobia dos que ficamos. Mas herdeiros.
(OKAPI, 2007: 49)

Nao s6 Sangare Okapi, mas também Adelino Timéteo sdo tributdrios do legado dos poetas
anteriores — Craveirinha, Virgilio de Lemos, Rui Knopfli, Luis Carlos Patraquim e outros.
Como esses, trazem, também, aos seus versos, intertextualmente, vozes poéticas conhecidas e

consagradas de outras literaturas, paises e continentes, o que revela um cosmopolitismo literario
a perpassar varias geragcdes da poesia mogambicana.

Conclusao

Ao encerrarmos nossas reflexdes, observamos que atamos algumas pontas de nossa pesquisa, na
medida em que diversas ideias a que chegamos reafirmam muitas das que ja defendiamos em
nosso projeto inicial. Assim, fechamos esta conferéncia, com nossas principais conclusoes: na
literatura mogambicana do periodo da pds-independéncia, depois de tantas guerras, o mar se
tornou, em diversos poetas, uma metafora constante. Ora apresenta-se como espago para repensar
criticamente a histdria; ora erotiza a terra sonambulizada pelos muitos anos de violéncia; ora institui-
se como territorio propicio a busca identitaria do passado; ora oferece-se como local de mergulhos
existenciais; ora abre-se como porta ao cosmopolitismo, lugar de multiplos intercimbios e trocas,
alvo dos Estudos Culturais sobre o Indico que, atualmente, ddo a esse oceano maior visibilidade
nao s6 geografica, mas também historica, econdmica, politica, social, literaria e cultural.
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