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ENTRE A IDENTIFICACAO E O DISTANCIAMENTO:
PRATICAS E IMPRESSOES DE LEITURA FICCIONAL DOS
JOVENS E O ENSINO DE LITERATURA

Neide Luzia de Rezende!, Gabriela Rodella de Oliveira?

RESUMO: Tendo em vista que o ensino de literatura é um dos contetidos que mais abalos sofre-
ram nas ultimas décadas, este artigo tem o objetivo de discutir aspectos da composicdo de narra-
tivas ficcionais, em especial o enredo, que permeiam e estimulam as praticas de leitura de jovens,
a percepe¢ao que esses leitores tém dessas formas e suas possiveis relagdes com o ensino de uma
literatura canonica, contemporanea ou experimental. Para tanto, trazemos para a reflexdo concep-
¢oes de leitura e de leitor de A. Candido, U. Eco, R. Barthes, H. R. Jauss e A. Rouxel, bem como
depoimentos de jovens leitores que participaram de pesquisa sobre suas praticas espontaneas de
leitura. A partir da analise dessas praticas a luz das contribuicoes tedricas discutidas, parece-nos
pertinente concluir que abrir espago para a escuta sobre as préticas de leitura dos jovens pode ser
uma porta para um efetivo ensino de literatura, que privilegie a formagao de leitores literarios ca-
pazes de escolher, entre a diversidade de obras existentes, aquelas que lhes convenham.

PALAVRAS-CHAVE: Priticas de leitura, Ensino de Literatura, Literatura de entretenimento e
literatura candnica.

ABSTRACT: Considering recent losses that befell the teaching of literature, this article aims at
discussing aspects of the composition of fictional narratives, especially the plot, which can stim-
ulate reading practices and enhance the awareness, by young readers, of compositional strate-
gies as a means of teaching canonical, contemporary or experimental literature. Bearing this in
mind, we borrow theories of reading and reader by A. Candido, U. Eco, R. Barthes, H. R. Jauss
and A. Rouxel, and bring reports of young readers who took part in a research on their spon-
taneous reading practices. The analysis of these practices in the light of the above mentioned
theoretical contributions encouraged us to conclude that listening to young people’s reading
practices can be an effective way for a teaching of literature which favors the formation of liter-
ary readers capable of choosing books that match their inclinations.
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Introdugao

Nossos estudantes mudaram radicalmente. Os estudantes de hoje ja ndo sdo as pessoas
que nosso sistema educacional concebeu para ensinar.

Marc Prensky

Diante das mudangas pelas quais passam tanto as praticas sociais de leitura, com o advento dos
meios digitais, como as praticas escolares, que vivenciam a pressao das mudangas culturais para
que elas também se transformem, o ensino de literatura é um dos contetidos que mais abalos sofre-
ram nas ultimas décadas. Antes em posigdo privilegiada e central quanto a formagao cultural, hoje
na periferia dos conteudos escolares, compartilha essa fun¢ao de formagao com outras formas de
ficcao. Ja em 1972, Antonio Candido refletia com sagacidade a esse respeito, no artigo “A literatura
e a formagdo do homem”, um classico dos estudos literarios apropriado pela educagao®:

As camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio poderoso
das obras que lemos e que atuam de maneira que ndo podemos avaliar. Talvez os contos
populares, as historietas ilustradas, os romances policiais ou de capa e espada, as fitas
de cinema atuem tanto quanto a escola e a familia na formag¢ao de uma crian¢a e de um
adolescente (CANDIDO, 1999, p. 84).

O computador, que ainda nao se disseminara como suporte, conjuga atualmente uma variedade
de géneros como possibilidade de leitura, e tem abalado o império dos livros e de outros impres-
sos*. Essa revolucdo apenas comeca a chegar as escolas publicas brasileiras, no que se refere aos
modos de apropriagio da leitura, uma vez que, do ponto de vista do aparelhamento, bem ou mal
as escolas tém sido equipadas pelos governos. Além disso, junto com os meios digitais, nasce-
ram e se desenvolvem também as novas geragoes, alunos chamados de “nativos digitais”, termo
cunhado por Marc Prensky (2001), dada a familiaridade com que criangas e jovens interagem
com esses meios e sao por eles permeados. Entretanto, os professores, em parte formados em
tempos pré-digitais e em institutos de formagao superior resistentes as novas tecnologias — e por
vezes francamente contrarios a elas —, nem sempre possuem recursos mais elaborados para lidar
com essa revolugao tecnolédgica. Disso resulta todo tipo de avaliagdo negativa no polo do ensino,
que vé os alunos lerem cada vez menos o que seus professores desejam que eles leiam — as obras
indicadas pela escola, em geral a literatura do canone escolar. A prética de leitura de resumos
em substituicao a leitura das obras ampliou-se e é praticamente a isso que os alunos no ensino
médio tém acesso, além de pesquisarem cronologia de autor e obras pela internet.

Com o afastamento da leitura do livro estritamente verbal — por meio do qual geragdes pré-mi-

3 Publicado primeiramente pela revista Ciéncia e Cultura, da SBPC, e s em 1999 republicado pela revista Remate
de Males, do Departamento de Teoria Literaria da UNICAMP. E esta, de 1999, que utilizamos aqui.

4 Segundo Roger Chartier, “nunca houve uma transformacéo tio radical na técnica de produgio e reproducao
de textos e no suporte deles. O livro j4 existia antes de Gutenberg criar os tipos mdveis, mas as praticas de leitura
comecaram lentamente a se modificar com a possibilidade de imprimir os volumes em larga escala. Hoje temos
no mundo digital um novo suporte, a tela do computador, e uma nova pratica de leitura, muito mais répida e
fragmentada. Ela abre um mundo de possibilidades, mas também muitos desafios para quem gosta de ler e
sobretudo para os professores, que precisam desenvolver em seus alunos o prazer da leitura” (2007, digital).
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diaticas se tornaram leitoras —, hoje, desde os anos iniciais do ensino fundamental, paulatina-
mente as criangas e os jovens encontram outros modos de ler e outras praticas de leitura, haja
vista que a chamada literatura infantil também ja se estruturou diferentemente, com a adogao
quase hegemonica da imagem como forma de narrar junto com a linguagem verbal. Provavel-
mente, as novas geragoes leem ou lerdo diferentemente também o texto exclusivamente verbal.

As leituras na escola: entre a subjetividade e o conhecimento formal, ou entre uti-
lizagdo e interpretacdo

Um dos discursos recorrentes dos jovens quando instados a falar sobre literatura é que os au-
tores que leem na escola sdo “chatos”. Esse foi o mote para a pesquisa de doutorado de Gabriela
Rodella de Oliveira (2013), intitulada As prdticas de leitura literdria de adolescentes e a escola:
tensoes e influéncia, que buscou descrever as praticas de leitura literaria entre os jovens que fre-
quentavam o ensino médio.

A partir das respostas que deram para algumas das perguntas, em entrevistas individuais e co-
letivas, gostariamos aqui de discutir a natureza dessa “chatice” de modo a entender como a
literatura - e que literatura® — poderia ainda atrair os jovens estudantes e propiciar um tipo de
aprendizado que contribuisse para uma perspectiva de formacao do leitor na escola. Diante de
uma das perguntas da pesquisadora - “Por que o livro é chato?” - os jovens respondem:

Cassiana- Porque é cansativo. E uma historia que vocé estd ali querendo saber o que
é que vai acontecer, e fica enrolando muito. E, depende do livro, enrola, tem livros que
ja véo falando tudo, ai vocé vai se empolgando, vocé 1é e vocé ndo sente. [...] Ai vocé
ndo se empolga muito de ler esse livro enorme. Assim, ele é grande porque as letras
sdo muito pequenas.

GRO - E por causa do tamanho?

Dayane - Ele ¢ fininho, mas é que a letrinha...

Cassiana- Nio é s6 o tamanho. As vezes, ele é pequeno, mas a histéria é muito chata.
Af, por exemplo, é mais interessante ler... Como é o livro que vocé esta lendo?
Dayane - Tormenta? Ja terminei...

Cassiana- E bem mais interessante e o livro dela é desse tamanho [faz gesto de um
livro grosso].

GRO - E mais legal?

Ruth - Mas o assunto, né?

Cassiana- E mais legal, o assunto dele...

Afonso - E a vontade de ler... Fica mais disposto para ler.

Ruth - Vocé se interessa mais.

Dayane - Apesar do tamanho, a gente fica com mais vontade de ler pela histéria do livro.
Roberto - E um livro que prende o leitor. Agora, tem livro que ndo consegue porque
o assunto é muito chato.

Afonso - Da preguica, sono...

GRO - Vocé nao gostou d’O cortigo?

Afonso - Th! Nao...

GRO - Por que vocé ndo gostou d’O cortico? Era chato também?

Afonso - Era.

5 Doslivros citados como preferidos em todas as escolas, surgem quatro titulos (Capitdes de areia; Harry Potter (série),
Percy Jackson (série) e A cabana); seis sdo citados em trés das escolas (Querido John, O menino do pijama listrado, Marley
e eu, A ultima miisica, Crepiisculo (série) e Sherlock Holmes); e nove livros sdo apontados por alunos em duas das escolas
(O didrio da princesa, Didrio de uma paixdo, Mundo de tinta, A menina que roubava livros, O caso dos dez negrinhos, O
génio do crime, O pequeno principe, Auto da barca do inferno e Ensaio sobre a cegueira) (OLIVEIRA, 2013).
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Ruth - E complicado de entender, né, a histéria... E, vocé comega a ler e ai nio
entende mais nada... Ai tem um assunto diferente do outro... A vocé fica: “P0, nao to0
entendendo essa historia..”

(..)

GRO - De que tipo de livros vocés gostam?

Nathalia- Uma coisa interessante, assim de a¢do ou alguma coisa de suspense.

Jean - Nio esse livro que vocé 1é metade e vocé sabe o que vai acontecer.

Nathalia- S6 pelo comego do livro, o final vocé até sabe como que é. Esses livros assim
ndo tém muita graca. Eu tenho um sério problema com livro, porque eu vou lendo
muito bem, daqui a pouco vai dando um sono, vai me dando um sono, ai acabo ndo
lendo mais.

(..)

GRO - E o que interessa, entdo? Quais sio os tipos de histdria que interessam?
Gabriel - Acho que mais da nossa época, assim...

Adriana - Livro que tem mais a ver com a gente.

Gabriel - Mais relacionado com a nossa idade.

GRO - Com a idade de vocés? Porque esse do A volta ao mundo é bem antigo, mas
ele élegal, é uma aventura?

Danillo - E, entdo, eu gosto mais de aventura, tipo livros de agdo. E legal, que tipo, vai,
a cada capitulo vocé fica sabendo uma coisa diferente, vocé nao fica sabendo tudo de
uma vez, que nem eles contam.

Gabriel — E igual novela...

Adriana — Igual novela!

Danillo — Tipo um capitulo deixa um ponto de interrogacdo, ai no outro resolve, o
outro vai deixando...

Adriana - Novela vocé ja até sabe, vocé esta assistindo e ai td naquela cena maior boa,
ai eu falo: vai terminar! E dito e feito: acaba! S6 amanha...

Danillo — Ele te deixa um monte de interrogacdo e ai langa o 2, entendeu?, outro livro
daquele, e vocé compra para saber o fim daquilo.

(OLIVEIRA, 2013, p. 188, p. 192-3, p. 223).

Para esta discussdo, gostariamos de trazer dois artigos, um de Antonio Candido, “A literatura e
a formacdo do homem”, e um de Umberto Eco, “A Poética e nds”, versao abreviada de uma con-
feréncia dada em 1990, mais tarde inserida no livro Sobre a literatura®.

Do texto de Candido, das trés fungdes da literatura elencadas por ele - psicolégica, pedagdgica e
de conhecimento’ -, destacamos a primeira, a “necessidade universal de fic¢do e de fantasia”, que
ocorre no “individuo e nos grupos (...) no primitivo e no civilizado, na crian¢a e no adulto, no
instruido e no analfabeto”, “ao lado da satisfacdo das necessidades mais elementares” (CANDI-
DO, 1999). As formas complexas da literatura responderiam, assim como as mais simples, a essa

necessidade de ficgdo, que seria responsavel, segundo o autor, pelo equilibrio da vida psiquica.

6 Em italiano, Sulla letteratura, Milano, Bompiani, 2002. Traduzido no ano seguinte por Eliana Aguiar para a
Editora Record.

7 As duas primeiras fungdes, a psicologica e a pedagdgica estdo intrinsecamente ligadas a subjetividade, sdo
discutidas da perspectiva do leitor, enquanto a terceira, da perspectiva do autor, de sua capacidade de construir um
texto de qualidade literdria, estando, portanto, centrada no produto do trabalho artistico, o texto, que pode ou nio
ampliar a capacidade de conhecimento do leitor. Em outro ensaio de Candido, também bastante citado no campo
da educagdo, “O direito a literatura”, de 1988 (publicado em livro em 1995), ele repropde de outro modo essas trés
dimensdes da literatura: como forma de conhecimento (portanto, o leitor), como construcio estética (o texto) e
como visao de mundo (o autor).
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Ao mesmo tempo em que situa a literatura no ambito das necessidades psiquicas do homem,
Candido define o que ¢ materialmente a literatura, na identificacdo de variados géneros que
trariam esse gérmen literario nascido do desejo humano de fic¢ao e fantasia (desde os géneros
mais simples até a literatura mais elaborada).

Umberto Eco, por sua vez, no ensaio citado, é taxativo: “contar e ouvir historias ¢ uma funcio
biologica” (ECO, 2003, p. 227). Nesse texto, o critico italiano discute recepgao e filiagdes implicitas
ou explicitas de importantes escritores e criticos do século XX em relagdo a Poética de Aristoteles.
Destaca o poder do enredo, enquanto representagio das agdes, abordado pelo filésofo grego no
século IV a.C. - “a teoria do enredo talvez seja aquilo que influenciou de modo mais profundo o
nosso século” (ECO, 2003, p. 226), diz ao se referir as formas narrativas, interesse primordial do
estruturalismo. Afirma nao aceitar a ideia de que a Poética “ndo possa definir a arte ‘alta”, mas con-
corda que as leis do enredo se mostram adequadas para uma literatura mais popular, de massa e
para as estratégias da midia: “A midia ndo é contraria as nossas tendéncias bioldgicas, ao contrario,
poderia ser acusada de ser humana, humana demais” (ECO, 2003, p. 230).

Nesse sentido, a perspectiva de Umberto Eco se une a de Antonio Candido, ao considerar a
essencialidade da narrativa. O critico brasileiro, além de apresentar a narrativa como veiculo da
ficgdo, cita os géneros que em sua maioria sdo narrativos — e é destes que tratamos aqui neste
artigo. Para o italiano, a “representacdo de agdes”, como a descreveu e normatizou Aristoteles,
esta sem duvida sob a incumbéncia do enredo, que é préprio das formas narrativas: “elemento
fundamental da tragédia, o enredo é imitacdo de uma agdo cuja finalidade, o teles, é o efeito
que produz, o ergon. E este ergon é a catarse” (ECO, 2003, p. 224), sendo esta uma purificagao
provinda da “experiéncia intensa de nossas paixdes”. A catarse pode ser provocada pelas paixdes
mesmas, ou pelo texto que as encena (ECO, 2003, p. 225), ou seja, pela identificagdo do leitor
com o conteudo da obra ou pela execugdo da obra, por sua forma de composigao.

Esses dois tipos de efeito tém sido constantemente retomados e a discussdo que continuam a ge-
rar mostra a sua atualidade. Por exemplo, esta presente quando Barthes aponta, para distinguir
os dois tipos de prazer provocados por dois tipos de texto:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, d4 euforia; aquele que vem da cultura, ndo
rompe com ela, ligado a uma prética confortavel da leitura. Texto de frui¢ao: aquele
que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado),
faz vacilar as bases histdricas, culturais, psicolégicas, do leitor, a consisténcia de seus
gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua relagdo com a
linguagem (BARTHES, 1993, p. 21-2).
E estd presente também quando Hans Robert Jauss (1994) destaca as finalidades da literatura:
fruicao e conhecimento. Ao propor a distingdo entre literatura gastronémica e literatura expe-
rimental, chama a aten¢do para principios semelhantes aos de Barthes, correspondendo a pri-
meira a uma recep¢ao mais epidérmica, mais emocional, e a segunda, mais racional e refletida.
Ademais, Umberto Eco também usa binémio semelhante ao de Jauss, ao distinguir a recep¢ao
da literatura de massa e a de uma literatura mais complexa (ECO, 1989).

Todas estas sdo de fato referéncias a teoria aristotélica da identificagdo e do distanciamento, que
subjazem igualmente a ideia de ensino de literatura. Na formacao do leitor, o ensino funda-
mental voltar-se-ia mais para o prazer e a identificacéo, e o ensino médio trataria de olhar com
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distanciamento para a literatura, analisa-la, entender seus principios de construcéao e inseri-la
no sistema literdrio, como indicam respectivamente os parametros curriculares nacionais do
ensino fundamental e do ensino médio, distin¢gdo que também se encontra em outros sistemas
educacionais. Essas fases sao separadas e aparentemente consideradas descoladas uma da outra.
Entretanto, como distanciar-se do texto sem antes passar pelo processo de identificagdo? Con-
vencionalmente, concebe-se como um “bom leitor” aquele que 1é com frequéncia e 1é diferentes
tipos de obra, sobretudo obras de qualidade literaria.

Em “A tensao entre utilizar e interpretar na recepgao de obras literarias em sala de aula: reflexao
sobre uma inversao de valores ao longo da escolaridade”, Annie Rouxel (2013) problematiza o
binémio conceitual - utilizar e interpretar — trazido por Umberto Eco em Lector in fabula, em
que o primeiro termo supde uma “experiéncia limitada ao universo pessoal”, um significado para
si, enquanto o segundo termo diz respeito a uma “atividade da esfera social e implica a busca de
uma significa¢do sendo universal ao menos consensual na comunidade cultural onde foi pro-
duzida a obra” (ROUXEL, 2013, p. 161). Mais uma releitura do classico aristotélico, para refletir
sobre a literatura na educagao, porém Rouxel avanga e repropde os termos, agora diferentemen-
te de Eco - que considera apenas a segunda nogao como propria do ensino -, acreditando que
sua coexisténcia na escola, em qualquer etapa, oferece ganhos enormes para a formagao e que
ndo ha, pois, oposicao entre eles. Excluir o primeiro significa excluir o leitor e suas experiéncias
singulares: “No espago intersubjetivo da sala de aula, a experiéncia do outro me interessa, pois eu
me parego com ele; ela me fornece, em sua singularidade, um exemplo de experiéncia humana”
(ROUXEL, 2013, p. 161).

Desde as discussoes sobre a recepgdo nos anos 70, ha uma trajetoria rumo a essa coexisténcia — o
sujeito leitor em inter-relagdo com o texto literario — que esteve excluida de toda a histéria do
ensino da literatura.

Essa introdugao tedrica tem o objetivo de adentrar uma questdo que carece de solugdo: trata-se
de continuar excluindo o sujeito leitor da escola, o que paulatinamente tem excluido também
a literatura, ou de efetivamente inclui-lo nesse espago? Como a inclusao é nossa proposta, faz-
se obrigatdrio entender, para formar o leitor, as praticas de leitura dos jovens fora do ambiente
escolar. Se, como afirmamos, é impossivel se tornar leitor sem antes vivenciar os processos de
identificagdo, a maior parte dos alunos, que nao leem as obras literarias canonicas no ensino mé-
dio, sdo incapazes, sem a mobilizacao de um repertdrio proprio e sem um investimento pessoal
em obras que instiguem a identificagao e o prazer, de conseguir distanciamento para buscar uma
significagdo consensual ou universal, ou mesmo para construir um saber literario.

O enredo: biologico

Essa necessidade universal de fantasia, sem o que ndo haveria equilibrio psiquico segundo Can-
dido, essa fun¢ao bioldgica do enredo ficcional, é entdo aqui discutida tomando como ponto
essencial o prazer proporcionado pelo enredo.

Numa nota de rodapé do ensaio “A Poética e nés’, Eco afirma:

o romance policial nada mais é do que a Poética reduzida a suas coordenadas essenciais,
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uma sequéncia de acontecimentos (pragmata), dos quais se perderam os tragos, e um

enredo que conta o modo como o detetive os reconstréi (2003, p. 227).

Nesse caso, a curiosidade e a fantasia sdo efeitos do tipo de enredo caracteristico do género.
Também elementos da tragédia cotidiana, como o assassinato, em primeiro lugar, o sequestro,
o desaparecimento, sio motivos do romance policial e de suspense, que aticam a curiosidade e
a imaginac¢do. Ainda que sem nenhuma sofisticagdo na arrumacao da trama, os filmes de agao
americanos do momento atual respondem a espetacularizagao da a¢ao apreciada por muitos es-
pectadores — assim como as narrativas televisivas, seriados, como CSI ou Walking dead e muitos
outros oferecem esse pao cotidiano tao apreciado pelas novas geragdes. De fato, os americanos
desenvolveram uma pericia da narrativa de puras agdes que atraca espectadores e leitores, como
os best-sellers ao estilo de Dan Brown, por exemplo.

Os livros apreciados pelos alunos entrevistados por Gabriela Rodella de Oliveira sao os best-
sellers também assentados nesse modelo de primazia do enredo, mas com caracteristicas pecu-
liares. De todo modo, sdo sempre amparados por outros elementos que buscam inapelavelmente
seduzir o leitor. Podemos com isso remeter tanto aos protocolos de leitura de que fala Chartier®,
quanto ao leitor implicito de que desconfia Wolfgang Iser, ou ao leitor modelo de Umberto Eco,
ou ainda a outros teéricos do reader response que também lidaram com a interagao texto-leitor,
seja do ponto de vista de um leitor programado pelo texto, seja daquele dos protocolos de uma
comunidade que compartilha repertdrios e abordagens’.

Nesse sentido, é inegavel que a constru¢ao do enredo se torna um dos elementos no qual mais
se investe para atrair o leitor jovem, ou seja, uma sequéncia de agdes instigante (no esteredtipo
aventura para os meninos e amor para as meninas). Uma atragdo tao forte que se torna irresis-
tivel, do angulo de um leitor jovem e iniciante que ainda ndo penetrou nos refolhos do texto,
irresistivel como um impulso incontrolavel, como uma necessidade biolégica.

Uma obra que pretenda atrair multiddes, ser consumida por uma legido de jovens, como os
recentes best-sellers da série Crepusculo e Harry Potter e todos os outros citados pelos jovens
entrevistados por Gabriela, traz além desse enredo estimulante outros elementos de atragdo:
personagens jovens com as quais os leitores podem se identificar - inseridos num mundo igual-
mente moderno, desejavel; jovens na escola, formando comunidades nas quais estdo presentes a
competicdo, a inveja, as paixoes, a transgressao, o bem e o mal nas suas mais variadas tonalida-

8 Em pesquisa realizada em 1979, no Rio Grande do Sul, Vera Teixeira de Aguiar fez um levantamento dos gostos
de leitura literaria do publico em idade escolar, e projetou alguns modelos ficcionais que corresponderiam aos
gostos segundo as diferentes faixas de idade, a partir das fases de Piaget. Esses padroes narrativos apresentados pela
autora, com o tempo, parecem ter sido de tal forma introjetados pelas editoras que dao impressdo de terem sido
“naturalizados’, tanto que determinaram os rumos dessa literatura dita infanto-juvenil e suas formas composicionais.
Parte da pesquisa pode ser conferida em “Leituras para o 1°. Grau: critérios de selecdo e sugestdes” In: Regina
ZILBERMAN (org.) Leitura em crise na escola: as alternativas do professor. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

9 Em seu ensaio Is there a text in this class?, Stanley Fish define a comunidade interpretativa como uma entidade
publica e coletiva, formada por aqueles que compartilham das mesmas estratégias de interpretacdo. Para Fish “a
habilidade de interpretar nao é adquirida: ela é constitutiva do ser humano (...) o que é adquirido sdao os modos
de interpretacio e esses modos podem ser esquecidos, suplantados, complicados ou dispensados” (FISH, 1980, p.
172, tradugdo nossa). Assim, tais modos de interpretacio, constitutivos dos textos lidos, dependem da comunidade
interpretativa as quais pertencem os leitores, sendo reconhecidos e reafirmados por aqueles que dela fazem parte.
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des; uma linguagem atualizada, viva, cotidiana'® e enredos plenos de amor, aventura e suspense,
que capturam jovens de ambos os sexos.

Ora, desde que apareceram os romances, narrativas longas, surgiram hordas de aficionados por
essas obras, como diz Marthe Robert (1988), por essa literatura de enredo, de que todo o perio-
do romantico e o realista fizeram uso. A literatura modernista mudou a configura¢io do enredo:
de Oswald de Andrade a Clarice Lispector, e mais recentemente Luiz Ruffato, para dar apenas
alguns exemplos nacionais, o enredo da literatura modernista e contemporanea mais legitimada
pela critica académica deixou de ser uma sequéncia de agdes conduzida por personagens bem
delineadas e com coeréncia logica'. Entretanto, o modelo oitocentista, com enredo determinan-
te, capaz de dar solidez e unidade ao romance, perdura na ficgdo para o publico amplo, ou para
a massa, na qual se insere a narrativa voltada para o jovem.

Esse modelo, que rendeu obras memoraveis na pena de autores como Balzac, Sthendal, Dostoié-
vski, com personagens ricas de complexidade, nos best-sellers de hoje se mostra mais como farsa,
na medida em que as obras sdo previsiveis e descarnadas, além de completamente desprezadas
pela critica académica:

uma literatura transparente, no limite sem media¢des, uma literatura de efeitos
imediatos e especiais, que se equipare ao cinema documentario, ao jornal televisivo,
a reportagem ao vivo. Uma explosao de imediatidade e uma correlata implosao do
descritivismo estilizado que a escrita realista, vinda dos ideais literarios do século XIX,
construiu como mimesis da realidade historica (...) O brutalismo corrente na midia
entra na ficgio contemporinea mediante uma concep¢io e uma pratica hipermimética
do texto. E, na medida em que os diversos espa¢os sociais que a produzem e a consomem
sdo descontinuos e heterogéneos, foram-se criando subconjuntos literdrios diferentes
na temdtica, mas que tendem a ser homogéneos enquanto todos retomam a concep¢do
hipermimética da escrita (BOSI, 1999, p. 109, grifos nossos).

Desse modo, essas obras sao negadas e rejeitadas pela escola, ainda que varios estudos mostrem
que os proprios professores, eles mesmos, sao leitores desses e de outros subconjuntos literdrios,
para usar o termo de Bosi, como, por exemplo, as leituras de autoajuda (nesse filao, Zibia Gas-
paretto ocupa com frequéncia o topo das listas dos mais vendidos)'.

De uma literatura de entretenimento ao canone

10 A propésito do assunto, aproveitamos para comentar aqui sobre uma polémica recente, surgida em 2014:
publicou-se uma releitura de Machado de Assis, na qual se atualizou a linguagem, mantendo-se contudo intacto
o enredo. A autora justificou sua obra, alegando que os jovens ndo leem Machado porque o acham dificil, o que
¢ a mais pura verdade - e ndo s6 o acham dificil como “chato”. Entretanto, perguntamos, como continuar sendo
Machado sem a linguagem de Machado? O pastiche fabricado ¢ outra coisa, e ndo Machado de Assis.

11 Em “A personagem do romance’, Antonio Candido comenta, ao comparar o ser da existéncia real com o
da fic¢do: “na vida, a visdo fragmentdaria é imanente a nossa propria experiéncia; é uma condi¢do que ndo
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela ¢ criada, é estabelecida e racionalmente dirigida pelo
escritor, que delimita e encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que ¢, na vida, o conhecimento do
outro. (...) Na vida, estabelecemos uma interpretacdo de cada pessoa, a fim de podermos conferir certa unidade a
sua diversificagdo essencial, a sucessdo dos seus modos-de-ser. No romance, o escritor estabelece algo mais coeso,
menos variavel, que é aldgica da personagem. (...) Dai podermos dizer que a personagem ¢é mais logica, embora ndo
mais simples, do que o ser vivo” (1987, p. 59).

12 Numa rapida busca pela internet, surpreende a profusdo de titulos e de autores e as paixdes que desencadeiam.

» «

As pessoas “adoram’, “devoram”, “mergulham”..
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Gostariamos de propor aqui uma transgressao, certamente polémica: os livros que os jovens
leem devem ser funcionalizados na escola®.

Como levar os alunos a construir uma passagem entre suas praticas de leitura de uma literatura
gastronOmica, de entretenimento, colada a um enredo que os prende, a praticas de uma literatu-
ra mais experimental e complexa, que favorega o distanciamento e a reflexao e que, muitas vezes,
faz parte do canone escolar?

Como lembra Max Butlen, se os géneros de que os alunos gostam nao sao legitimos no campo
escolar, se permanecem como leituras invisiveis, rejeita-los “significa rejeitar sua cultura e final-
mente eles proprios. Em contrapartida, muitos deles rechagam também os textos e os autores
que a escola parecem essenciais, mas que a eles se mostram muito distantes de suas vidas e de
sua lingua” (REZENDE; BUENO, 2015, p. 559).

Tendo em vista esses pressupostos, gostariamos de trazer a reflexdo uma experiéncia de ensino
de leitura literaria na qual tomamos parte no segundo semestre de 2013 por ocasido do Pro-
grama Preparatdrio para o Vestibular da USP (PPVUSP)". Como se tratava de um curso pré-
vestibular, optou-se, no que dizia respeito aos contetidos de literatura da disciplina de Lingua
Portuguesa, pelo trabalho com os livros da lista da FUVEST. Dela foram selecionados quatro
titulos que deveriam ser lidos pelos alunos e discutidos em classe. Um dos titulos foi Vidas secas,
de Graciliano Ramos, cujo primeiro capitulo foi lido em voz alta por trés dos alunos de uma tur-
ma de cerca de 20 alunos do campus do Butanta, para a qual ministramos algumas das aulas. Ao
final da leitura, realizada de modo tateante e com muita dificuldade (sendo que era esperado que
os alunos ja a tivessem realizado em casa), perguntamos a eles o que haviam achado do roman-
ce. “E muito chato”, responderam alguns; “¢ muito devagar, muito lento”, responderam outros.
Quando questionados sobre por que haviam julgado o texto chato, fez-se siléncio na sala.

Decidimos, entdo, discutir com eles o que achavam interessante nos livros que costumavam ler
por conta propria. A lista foi sendo construida em conjunto, rapidamente e de modo entusias-
mado: herdis com os quais eles se identificavam facilmente, muita a¢ao envolvente, aventuras e
situagdes em que as personagens precisavam tomar decisoes rapidas e com habilidade, capitulos
curtos, com ganchos narrativos e didlogos constantes, marcados por travessdes e cujos enuncia-
dores eram explicitos. Ao longo da discussdo sobre as caracteristicas formais e de contetido dos
livros de que eles gostavam, questionamos se a finalidade de tal literatura ndo seria justamente
prender o leitor, dando a ele o prazer que estava esperando. Nesse momento, um dos alunos pro-
pOs que talvez o romance Vidas secas servisse para que eles pudessem “refletir’, o que possibili-
tou a retomada do trabalho com o livro. No debate, foi possivel constatar que a inexisténcia de
dialogos explicitos era, na verdade, um obstaculo para a leitura dos alunos. O discurso indireto
livre, marca do narrador de Graciliano, nao havia sido compreendido por eles, o que causava

13 Esta posi¢do é contraria inclusive a de uma das autoras deste texto que, em “Implicacbes das modalidades
narrativas ficcionais para o ensino” (2006), era também reticente a essa insercao.

14  Criado em julho de 2013, com o objetivo de aumentar as possibilidades de bons alunos da rede publica
ingressarem na Universidade, o PPVUSP foi um projeto piloto de curso pré-vestibular ministrado por alunos
de Licenciatura da USP, sob supervisdo de docentes e pos-graduandos — dentro destas ultimas modalidades, nos
encarregamos da supervisdo geral da drea de Lingua Portuguesa (Neide Luzia de Rezende), bem como de sua
coordenagdo pedagodgica (Gabriela Rodella de Oliveira). As aulas foram ministradas no campus do Butanta (Cidade
Universitaria), na USP-Leste (Ermelino Matarazzo) e na Faculdade de Satude Publica (FSP).
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um ruido na recepgio e a sensagdo de que a leitura ndo avangava. Questionados sobre as razoes
que teriam levado o autor a utilizar esse recurso, uma das alunas aventou a hipdtese de que as
personagens do romance nao conseguiam falar. A partir dai, os posicionamentos sobre as razdes
dessa impossibilidade de fala, o uso de um narrador que “fala pelas personagens’, a dificuldade
de leitura que se cria em fungdo desse modo de apresentacio e as diferencas entre as questoes
formais dos livros que eles estavam acostumados a ler e Vidas secas fizeram avangar com consis-
téncia a discussdo. Paulatinamente, mais alunos procuravam se posicionar em relagdo a leitura
proposta e hipdteses interpretativas foram surgindo.

Perceber que os colegas também haviam passado por dificuldades na leitura, a oportunidade de dis-
cuti-las em sala e a abertura para a constru¢ao de uma interpretacdo conjunta ofereceram aos alunos
um espaco de liberdade e autonomia para manifestarem-se tanto sobre uma interpretacdo mais ma-
dura, requerida pelo trabalho de ensino, quanto para a apreensdo mais subjetiva da obra, fundamen-
tal para construir o saber mais especializado. A questao social presente na obra ganhou forca e o fato
de o texto ser “lento” apareceu como qualidade: “E que ele fica mais perto da realidade”

Assim, nesse ambiente especifico, a entrada para essa “outra” literatura s6 pode acontecer por-
que a narrativa de entretenimento e as praticas culturais dos alunos foram trazidas para a discus-
sao na sala e mobilizadas em prol de uma reflexdo que nao desprezava a subjetividade do leitor
e ajudava a entender os obstaculos diante de uma obra menos digerivel.

Ha, contudo, outros contextos em que essa transicao e transformacao se fazem possiveis. Na ja
citada pesquisa sobre praticas de leitura de adolescentes (OLIVEIRA, 2013), constatou-se que
alunos de uma escola paulistana particular que ja eram leitores assiduos — cujos pais eram leito-
res constantes e cujos professores demandavam leituras complexas — foram capazes de construir
uma ponte entre as leituras que faziam por gosto e por conta propria e leituras que consideravam
“mais adultas” Entre reclamagdes sobre a falta de tempo para ler o que queriam, em fun¢ao das
leituras obrigatérias e frequentes da escola e da “chatice” dessas leituras, surgiram considera-
¢Oes perspicazes sobre aspectos formais e de conteido relacionadas a recepgao dessas obras
mais complexas que produziram aos poucos um saber nao sé sobre a configuracao das préprias
obras, mas também sobre onde residiam para eles os obstaculos de leitura.

Discorrendo sobre a leitura de O conto da ilha desconhecida, de José Saramago, Catarina, por
exemplo, demonstrou clareza dos percalgos que enfrentara:

Catarina - E, porque normalmente essas leituras sempre tém uma metafora por tras.
Por exemplo, A ilha desconhecida, o livro todo tem uma coisa por trds, porque senio
seria um conto, muito bobo, realmente. Entdo, tudo tem que ter uma analise, tudo
vocé tem que parar para pensar. A primeira frase vocé tem de ler umas trés vezes para
entender, porque é muito dificil o jeito de ele escrever mesmo, porque ele coloca os
didlogos junto das frases e ai vocé nao sabe o que é didlogo e o que é o autor falando.
Entéo, eu prefiro... Eu gosto muito de ler, mas eu prefiro, eu gosto de leituras faceis.
Nao importa muito o tamanho, tipo tem 700 paginas, tudo bem. S6 que leituras mais
leves, assim... (OLIVEIRA, 2013, p. 241).

Na maioria dos depoimentos sobre a leitura de Ensaio sobre a cegueira, também de José Sara-
mago, livro indicado para as férias em julho de 2011 em uma turma de primeiro ano do ensino
médio, percebem-se tanto as dificuldades encontradas nessa atividade, relativas ao “esfor¢co” e ao
folego exigidos na leitura de livros de literatura experimental que escapam as férmulas de uma
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literatura de entretenimento e que passam a ser requisitados por certas escolas, como o amadu-
recimento de sujeitos leitores que refletem sobre suas diversas praticas de leitura:

GRO - E a leitura foi gostosa?

Lucas - Foi. E que ler Saramago nunca ¢é fécil, mas ainda assim foi... Ele é um grande
escritor.

GRO - Por que nio é facil?

Lucas - Por causa do modo proprio de escrever que ele tem. Ele faz paragrafos muito
densos, as falas sao entre virgulas, ndo tem travessdes. Ele é um texto muito denso, tem
uns paragrafos de quatro paginas, entdo é uma leitura que cansa um pouco. Mas ainda
assim o tema é muito, muito bom.

Beatriz - O livro é bom, ele corre bem, mas ele é meio cansativo, as vezes, sabe? Por
causa disso mesmo: “Ah, vou parar no proximo paragrafo, para... sei la, comer alguma
coisa..” Vocé vai parar dali a quatro paginas, sabe?

Lina - Mas acho que foi o livro tipo mais diferente que a gente leu até agora na escola.
O tema, assim. Nunca...

(...)

Beatriz - O livro, tipo, é uma metafora, o livro inteiro, entendeu? Os outros livros
geralmente tinham uma historinha mesmo, sabe?

Lina - Era mais romance...

Beatriz - E mais literal... Esse, o livro inteiro é uma metafora em si.

GRO - Vocé achou um livro mais moderno, é isso?

Lina - E mais diferente, ndo é normal, ndo ¢ qualquer um que escreve um livro assim.
Vocé ndo vai pegar... Os livros que a gente leu até agora ndo eram assim. Eram tipo
mais uma historinha...

GRO - Eles tinham uma histdria, uma sequéncia?

Lina — Vocé tem que... o que tem por tras do livro...

Beatriz - Tinham um enredo. Tipo aquela histéria... Tipo Nagdo crioula: é uma mulher
que era uma escrava... Tinha toda uma histéria, ndo tinha uma metéfora.

Lina - Nio tinha que entender alguma coisa que tem por tras do livro...

Otavio - Passar uma mensagem...

Beatriz - Ele quer fazer essa coisa da alienagdo da sociedade. Isso que é legal no
Saramago...

Lina - E depois, tipo, vocé termina de ler e vocé pensa... vocé ndo tem que pensar no
que vocé leu, tem que pensar no que estad por tras.

(OLIVEIRA, 2013, p. 246).

Essa nova modalidade de romance com a qual passam a ter contato por obrigacao escolar é
percebida, portanto, como diferente das leituras que estdo acostumados a fazer, essas sim tal-
vez mais “normais”, com ‘“historinhas” e “enredos” de acdo ou sentimentais, caracteristicas as
quais estdo acostumados e que os prendem naturalmente as narrativas novelescas. A constante
referéncia ao carater metaférico do texto de Saramago, encontrada em muitos dos depoimentos,
provavelmente é a reprodugdo de um discurso ouvido e discutido em sala de aula. Ainda assim, o
teor critico constituinte da obra e a consequente reflexdo que ela parece gerar nos alunos sao indi-
cios da passagem que eles constroem entre suas praticas de leitura que buscam um prazer imediato
e praticas novas, mais distanciadas, que levam ao pensamento sobre o que esta “por tras” do texto.

Tais praticas de leitura literaria, fundadas no eixo da interpretagdo a que se refere Annie Rouxel,
instauradas na esfera social de uma comunidade cultural sobre a qual discorre Eco, ddo conta
da fungdo da literatura de conhecimento do mundo e do ser de que fala Candido. O fato de se
tornarem capazes de ler e fruir “obras autonomas, com estrutura especifica e filiagdo a modelos
duraveis” que lhes permitem “representar de maneira cognitiva, ou sugestiva, a realidade do
espirito, da sociedade, da natureza” (CANDIDO, 1972), faz com que esses jovens leitores se tor-
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nem sujeitos de suas leituras, que tenham acesso a literatura, seja ela tanto a de entretenimento,
como a experimental, erudita, candnica.

Consideragoes finais

Tendo em vista as questdes teoricas levantadas, as pesquisas citadas e a experiéncia docente rela-
tada acima, acreditamos que, em vez de alienar-se da literatura de massa, a escola deveria aliar-se
a ela (a literatura de suspense, as narrativas policiais, a literatura juvenil e seus correlatos), ndo para
“ensina-las”, mas para incorpora-las ao seio das discussdes, de modo a mobiliza-las, retira-las da
naturalidade com que sdo absorvidas, garimpar a utilizagdo para si que os jovens fazem dessas
leituras, e trazé-las para a reflexao de modo a promover um salto para a interpretacgao, a reflexdo e
o conhecimento. O que esta em jogo € abrir um espago para que a escuta sobre o que os jovens tém
a dizer sobre suas proprias praticas de leitura possa acontecer, o que, de nosso ponto de vista, po-
dera conduzi-los ao desenvolvimento de outros modos de ler, a apropriag@o de discursos diversos
dos que estdo acostumados a consumir. Como diz Annie Rouxel (REZENDE; OLIVEIRA, 2015,
p. 287), “reconhecer o sujeito leitor no aluno ¢ muitas vezes a condi¢ao para sua motivagao”.
Contudo, ¢é preciso pontuar que nao se trata de leva-los a abandonar as praticas de leitura, mas sim
de ampliar suas possibilidades de escolha, podendo decidir quando querem ser vitimas de suas
narrativas e quando querem ser criticos das obras que leem.
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