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RESUMO

O presente trabalho surge a partir da leitura da obra intitulada Coracéo na aldeia, pés no mundo, de
Auritha Tabgjara, publicadaem 2018 (UK’ A Editorial), e de minhas pesquisas realizadas com literatura
de cordel. Tem como objetivo discutir a escritaindigena de autoria feminina como forma de resisténcia.
Tal discussdo sera feita a partir de uma revisdo bibliografica de textos publicados sobre o assunto. O
artigo tem como suporte tedrico alguns autores que discutem a producéo literaria indigena: Claudia
Neivade Matos, Graga Grallna, RitaOlivieri-Godet, Marialnés de Almeida, SoniaQueiroz, entre outros.
Estaandlise conclui que aescritoraassim como os demaisindigenastiveram sua histériasilenciada, com
o0 tratamento dado pelo Brasil aos indios sobreviventes do genocidio praticado por diversos atores ao
longo dos anos. Para quebrar esse silenciamento, Auritha Tabajara vé na escrita literaria uma forma de
resisténcia contra tudo isso e uma autoexpressao de seus valores e vivéncias. Com relacdo a escrita de
autoria feminina, esta € uma forma de unir forcas e falar por todas as mulheres indigenas, por meio de
vozes que ecoam em busca de mais respeito e preservacao de seus direitos.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Cordel; Indigena; Escrita.
ABSTRACT

The present work arises from the reading of the work entitled Coracéo na aldeia, pés no mundo, by
Auritha Tabajara, published in 2018 (UK’ A Editorial), and from my researches carried out with cordel
literature. Its objectiveisto discuss the Indigenous writing of femal e authorship as aform of resistance.
Such discussion will be based on abibliographic review of published texts on the subject. The article has
as theoretical support some authors who discuss the indigenous literary production: Claudia Neiva de
Matos, Graga Gralna, Rita Olivieri-Godet, Maria Inés de Almeida, Sonia Queiroz, among others. This
analysis concludes that the writer, as well as other Indigenous peoples, had their history silenced, with
the treatment given by Brazil to the Indigenous survivors of the genocide practiced by various actors
throughout the years. To break this silence, Auritha Tabgjara seesin literary writing aform of resistance
against all this, and also a self-expression of her values and experiences. Regarding female authorship,
itisaway tojoin forces and speak for all Indigenous women, through voices that echo in search of more
respect and preservation of their rights.

KEYWORDS: Literature; Cordel; Indigenous; Writing.
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Introducéo

Escrevivéncia

Ao escrever,

dou conta da ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo.
(Graga Gralna, 2020)?

As vozes das mulheres indigenas ecoam por meio da escrita para além da adeia
Embora a producéo literéria de autoria feminina no Brasil ainda seja pequena, as vozes de
Aline Kayapd, Aline Pachamama, Auritha Tabajara, Denizia Kawany Fulkax6, Djuena Tikuna,
Eliane Potiguara, Julie Dorrico, Marcia Wayna Kambeba, Graca Gralina, Shirley Djukurna
Krenak e outras ressoam e tornam-se as vozes de todas as mulheres indigenas na luta contra o
preconceito, a violagdo de seus direitos, ainvisibilidade dada a elas, a falta de assisténcia por
parte dos 6rgdos governamentais, 0s abusos sexuais, as invasdes de seus territdrios etc.

O presente artigo surge da necessidade de se debater mais sobre literaturaindigena, com o
enfoque na producéo literariade autoriafeminina. Assim, visadiscutir, a partir daobra Coracéao
na aldeia, pés no mundo, de Auritha Tabajara (2018), a escrita indigena de autoria feminina
como resisténcia aos desmandos sofridos por elas, por estes povos, reforcando a militancia da
autora atraves da escrita em busca de reconhecimento para a cultura de seu povo, na tentativa
de sensibilizar a sociedade néo indigena para um melhor convivio com as mais diferentes etnias
indigenas do Brasil.

Tal producdo serd feita a partir de uma revisdo bibliografica de textos que trazem essa
discussdo sobre literaturaindigena e a andlise interpretativa dareferida obra. O texto tem como
suporte tedrico alguns autores que discutem a producdo literéria indigena: Claudia Neiva de
Matos, GragaGrauna, RitaOlivieri-Godet, Marialnésde Almeidae SéniaQueiroz, entre outros.

Este artigo esté organizado em dois tépicos: o primeiro faz uma breve apresentacéo sobre
o livro e a autora; o segundo traz o referencial teorico, suporte deste trabalho, dividido da
seguinte forma: umabreve discussdo sobre literaturaindigena e, aseguir, uma abordagem sobre
resisténcia por meio da escrita, tragando sempre um didlogo com o livro Coracado na aldeia,
pés no mundo.

Em suas breves consideragdes finais, esta andlise ressalta que Auritha Tabajara, assim
como os demais indigenas, teve sua historia silenciada com o tratamento dado pelo Brasil aos
indios sobreviventes do genocidio praticado por diversos atores ao longo desses séculos. Para
guebrar esse silenciamento, a autora vé na escrita literaria uma forma de resisténcia contra

2 Poema*“Escrevivéncia’ publicado no livro Literatura indigena brasileira contemporanea: autoria,
autonomia, ativismo, organizado por Julie Dorrico, Fernando Danner e Leno Francisco Danner (Porto
Alegre, RS: Editora Fi, 2020).
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tudo isso e uma autoexpressdo de seus valores e vivéncias. Com relacdo a escrita de autoria
feminina, esta € umaformade unir forgas e falar por todas as mulheres indigenas, por meio de
vozes que ecoam em busca de mais respeito, reconhecimento enquanto mulher e preservacéo
de seusdireitos.

Autoraeobra

Auritha Tabgjara, cujo nome de batismo € Francisca Aurilene Gomes, “pois, para a
sociedade, / fémea tem nome de santa/ padroeira da cidade” (TABAJARA, 2018, p. 9), € uma
mulher indigena, escritora, nordestina, militante do movimento indigena, contadora de histérias
e cordelista (considerada a primeira cordelistaindigena no Brasil a publicar seus textos).

Nasceu no Ceara, em 1980, na aldeia | pueiras, pertencente ao povo Tabajara®. Ja adulta,
mudou para S&o Paulo, onde reside até hoje. Faz parte do Conselho de Povos Indigenas da
Cidade de Séo Paulo. Na rede denominada Visibilidade Indigena, esta entre as 25 mulheres
escritoras indigenas que devemos conhecer. Em seus textos, defende seu povo, a luta do
movimento indigena, a valorizacdo da mulher, entre outros temas discutidos por ela.

Seu primeiro livro publicado, denominado Magistério indigena em versos e poesia, de
2007, ¢ utilizado pela Secretaria de Educacdo do Estado do Ceard, como leitura obrigatoria
nas escolas. Publicou também o folheto Tabajara toda luta, historia e tradicdo de um povo,
em 2010, o poema “O Grao” no livro Literatura indigena brasileira contemporéanea: autoria,
autonomia, ativismo, de 2020, além de ter publicado em diversas antol ogias em S&o Paulo. Para
além da escrita, em 2020, estreou seu primeiro trabalho no cinema, codirigiu o documentério
intitulado A mulher sem chéo?, com Débora McDowell.

A obra intitulada Coracéo na aldeia, pés no mundo foi publicada em 2018, pelo UK’A
Editorial do Instituto UK A3, e é composta de setenta estrofes, em formade cordel, assim como as
demais obras publicadas pela autora. Traz um texto de apresentacdo escrito por Marco Aurélio,
escritor e pesquisador do cordel, e éilustrada com xilogravuras de Regina Drozina (autodidata
nessa arte). E considerada uma obra de carater autobiografico, pois nela encontramos a narrativa
da histériade uma princesa nascida no sertdo nordestino, aqual € AurithaTabajara, conforme as
informagdes contidas nas estrofes sete e oito e em todo o restante da obra.

3 “Ostabaaras sdo um povo indigenaque habitao litoral do Brasil no trecho entre ailha de Itamaraca
eafoz dorio Paraiba. [...] Atualmente, grupos dos estados da Paraiba, do Ceara e do Piaui reivindicam
aidentidade e aancestralidade tabgjara.” (Cf. https://pt.wikipedia.org/wiki/Tabajaras)

4 “O filme ¢ gravado em Sao Gabriel da Cachoeira e Sao Paulo, duas das cidades com a maior popu-
lacZo indigenano Brasi| em termos proporcionais e absol utos, respectivamente.” E resultante do projeto
Selo ELAS “Selo da distribuidora ELO COMPANY para projetos de longa-metragem com direcéo fe-
minina.” Informacdes transcritas do site: https://elocompany.com/pt_br/film-detail/a-mulher-sem-chao/
5 Buscadivulgar produgdes literérias sobre literatura e educagéo indigena, com o intuito de fomentar
ainda mais as reflexdes sobre a tematica indigena. Informagdes transcritas do site: https://institutouka.
blogspot.com/p/uka-editorial.html
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Uma menina saudavel,
Com o nome a definir,
Vov6 achamou Auritha,
Mas, quando foi traduzir,
Um ancestral 1he contou
“Aryrei” estdavir.

Mas, para se registrar,

Seguiu a modernidade

Com o nome de Francisca,

Pois, para a sociedade,

Fémeatem nome de santa

Padroeirada cidade. (TABAJARA, 2018, p. 09)

No livro ha uma quebra do “padréo classico” presente nos livros sobre princesas, pois
esta princesa ¢ de um reino que fica no Ceara, e a princesa em questao nao tem um principe
encantado para salva-la. Sua salvacdo depende dela mesma, que em nenhum momento desistiu
delutar contra o preconceito. Nessa batal ha, Auritha usaa escrita e arimade seus cordéis como
armas.

Sobre a focalizagcdo presente na obra, ha no texto a presenca de dois narradores. um eu
lirico que narra em terceira pessoa e a propria Auritha, narradora personagem. Em um certo
momento da obra, percebemos essa quebra ou troca de narradores, precisamente na estrofe
cinquenta e dois, quando o narrador observador se despede. Reforca-se a presenca de um
narrador observador e a presenca de umavoz em primeirapessoa, 0s quaisteceréo essanarrativa
ao longo das estrofes:

Neste momento, leitor,

Ficarel no meu cantinho,

Deixando a propria Auritha

Seguir firme em seu caminho

E, de forma cativante,

Contar tudo com carinho: (TABAJARA, 2018, p. 31)

Com relacéo ao narrador em terceira pessoa, presente em boa parte danarrativa, usaremos

a terceira estrofe para exemplificar sua presenca:

Num distante interior,

Tangido por vento norte,

Do balango de umarede

Ou como um sopro de sorte,

Nasceu umaindiazinha,

Chorando bem alto e forte. (TABAJARA, 2018, p. 07)

O texto é escrito nos moldes dos cordéis tradicionais, com uma estrofe introdutéria, na
qual o eu lirico clama o sobrenatural, nesse caso a“Mée Natureza’, para desenvolver bem sua
narrativa:
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Peco agui, M&e Natureza

Que me dé inspiragéo

Praversar essa histéria

Com tamanha emoc&o

Da princesa do Nordeste,

Nascidalano sertdo. (TABAJARA, 2018, p. 6)

Paraquem ndo conhece literaturade cordel, trata-se de umaproducdo literériatrazida para
o Brasil pelos portugueses, porém, ao chegar aqui, foi bastante absorvida pelos nordestinos,
regido onde se desenvolveu, tornando-se totalmente livre da influéncia portuguesa. No final
do século XIX einicio do século XX, a partir das publicactes de Leandro Gomes de Barros,
Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins de Athayde, cordelistas nordestinos, o cordel

brasileiro teve suas caracteristicas definidas, ganhou forma, fama e o mundo.

Para Méarcia Abreu (1999), a nomenclatura literatura de cordel, usada para denominar
esse tipo de producéo, ndo era muito reconhecida pelos autores e consumidores nordestinos.
Eles, em geral, usavam o nome de folhetos. Na regido central do Maranh&o, por exemplo,
ainda hoje se escutam as pessoas também chama-los de romances. A autora afirma que “a
expressao ‘literatura de cordel nordestina passa a ser empregada pelos estudiosos a partir
da década de 1970, importando o termo portugués que, 1l sim, ¢ empregado popularmente”
(ABREU, 1999, p. 17).

A respeito da terminologia literatura de cordel, Idelette Muzart dos Santos (2006, p. 60),
por sua vez, afirma que “a apari¢cdo no Brasil de um novo termo, literatura de cordel, para
designar o folheto, pode ser datado de 1879-1880. Silvio Romero ¢ sem duavida o primeiro

brasileiro a utilizar a expressao”.

Retomando a obra objeto de andlise deste artigo, a narrativa comega apresentando o
nascimento da princesa do Nordeste, segue contando sobre sua infancia, seu caminhar pela
escola, como aprendeu a rimar, suas experiéncias quando saiu da aldeia e as dificuldades no

processo de amadurecimento:

Aprendeu aler narima.

Tudo queriarimar:

As brincadeiras e histérias

Que ouviaavovo contar.

Com tambor e maraca,

Demusicafoi gostar. (TABAJARA, 2018, p. 10)
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Também nos fala de seu desgjo de ser pajé, embora na sua cultura fosse algo mais
permitido aos homens. Vejamos:

Conversava com espiritos,
Mas ninguém acreditava.
Conseguiu fazer remédio
Com ervas que sonhava;
Cedinho, no outro dia,
Asrecolhia e plantava.

Contava para a vovo,

Quedizia: “Vasem medo,

O tempo que vai chegar

Desvendara o segredo.

Escute, aprenda, pratique,

Vai precisar logo cedo”. (TABAJARA, 2018, p. 10; 12)

Acerca de sua saida da aldeia, esta se deu aos treze anos quando fugiu de casa, deixou a

aldeiarumo acidade, e uma novaaventuracomecou. Nacidade, sem conhecer ninguém, passou
muita necessidade e foi assediada por homens.

Um cabrameio de longe,
Desde cedo a observava

Veio se achegando aos poucos,
Fez que uma fruta comprava
E, como um lobo faminto,
Para a mocinha olhava.

[..]

\Vamos comigo, menina.

Eu sou um homem do bem.
Em casateras de tudo

Até uma méae também.

Mas Auritha respondeu:

“Nao quero ir com ninguém”. (TABAJARA, 2018, p. 17; 20)

Mesmo com todos ostormentos, ndo desi stiu, daquel e pequeno lugar seguiu paraFortaleza.
La foi morar na casa de um politico, trabalhando como empregada doméstica. Fato comum
na vida da maioria das meninas indigenas que saem das aldeias e vao em busca de emprego
na capital, acabam sendo exploradas por essas familias e vivendo em situagdes anaogas

aescravidao:

E seu Milsim alevou

A casa de um deputado.

Este, quando a recebeu,

Disse, bastante animado:

“Ela serd uma doméstica

Nacapital do estado!”. (TABAJARA, 2018, p. 22)
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Depois de muito tempo de vivéncia na cidade,

Voltou para suaaldeia

Firmando seu pensamento,

Querendo apagar as dores,

Espinhos do seu tormento;

Buscando sabedoria

E novo conhecimento. (TABAJARA, 2018, p. 25)

Naaldeia, conhece seu marido com quem tem quatro filhos. Dois morreram ainda pequenos
e duas filhas sobreviveram. Na narrativa, ela ndo menciona a origem do esposo, apenas informa

gue ele eraum recém-chegado a aldeia e que seu casamento se deu de forma precipitada.

Ao conhecer, naaldeia,
Um moco recém-chegado,
Paix&o aprimeiravista,
Desfecho precipitado.

A pressa do casamento
Pra esquecer o passado.

Teve filhos com o mogo

Pra honrar atradicéo.

Dos quatro, morreram dois,

Porém. Como bendic¢ao,

Criar as duas meninas

Foi sua grande paixdo. (TABAJARA, 2018, p. 25)

J& para o final de sua obra, um segredo, guardado por muitos anos, sobre sua sexualidade
¢ mencionado. Ela expde para sua confidente e avo Francisca que ndo gosta de meninos e nao
sabe como lidar com isso.

Aurithatinha um segredo
Que ndo podia contar.
Somente para sua avo

Se encorgjou afalar.

N&o gostava de meninos,
E ndo sabialidar. (TABAJARA, 2018, p. 21)

No entanto, pode-se dizer que, nesse livro, ela ndo discute abertamente essa questdo.
Apenas mostraque viviaumarelagdo infeliz com seu marido, como se carregasse um fardo. 1sso
causou um certo sofrimento para ela, pois vivia casada por pressao social da aldeia. Enfim, se
assume e entende que ndo € obrigada a permanecer casada somente para satisfazer 0s costumes.

Com o passar dos anos, se separa e vai morar em Sao Paulo, onde vive até hoje, mas sem
se distanciar de suas raizes, com o coracao sempre na aldeia e 0s pés no mundo, parafraseando
o titulo de seu livro. Como nos fala nas estrofes finais, nas quais remete a literatura como porta-
voz de sua cultura:
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Sempre neles a pensar

E sentindo comocéo,

Os costumes do meu povo
Est&o no meu coragéo.

E com aliteratura

Falo daminha cultura,
Riqueza de uma nagéo.

Agradeco a Tupa

Por me guardar e inspirar.

A0 meu povo Tabgjara,

Pelavidame ensinar.

Se vocé é como ey,

Sofre ou antes sofreu,

N&o desista de lutar. (TABAJARA, 2018, p. 39-40)

Na ultima estrofe do livro, ela reafirma a escrita como resisténcia e arma na luta contra o
preconceito, quando diz que as | etras sdo seu baluarte, ou seja, seu bastéo, seu alicerce nadefesa
da causaindigena:

Esta é minha histoéria,
Tenho muito pra contar.
Feliz serel umdia

Se 0 preconceito acabar.
Letras sdo meu baluarte,

Revelo com minha arte
Um Brasil aconquistar. (TABAJARA, 2018, p. 40)

A respeito do indigena que, por alguma razéo, ndo pode mais estar na aldeia, porém
continuainterligado aelapel o sentimento de pertenga, situagdo vivenciadapor AurithaTabajara,

Thiago Hakiy (2018, p. 38) no ensaio “Literatura indigena — a voz da ancestralidade” afirma que

Ai esta o papel daliteraturaindigena, produzida por escritores indigenas, que
nasceram dentro da tradic&o oral, que podem ndo viver mais em aldeias, mas
gue carregam em seu cerne criador um vasto sentido de pertencimento. Esta
literatura tem contornos de oralidade, com ritos de grafismos e sons de floresta,
gue tem em suas entrelinhas um sentido de ancestralidade, gque encontrou nas
palavras escritas, transpostas em livros, ndo s um meio para sua perpetuacao,
mas também para servir de mecanismo para que o0s ndo indigenas conhecam
um pouco mais dariqueza cultural dos povos originarios.

E justamente sobre esse papel da literatura indigena, dessa escrita de autoria feminina
como resisténcia, suas peculiaridades e suas provocagtes para aém do movimento indigena,
gue abordaremos no préximo tépico deste artigo. Nesse tépico, dividido em dois pontos, serdo
apresentadas as discussdes sobre literaturaindigena e aresisténcia por meio da escrita, tragando
sempre gque possivel um didlogo com aobra Coracéo na aldeia, pés no mundo e outros debates
arespeito da producéo literariaindigena.
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Literaturaindigena

Acerca da existéncia de uma literatura indigena, uma textualidade indigena no Brasil,
ainda ha muito a ser discutido e pesquisado. Mas temos avancado na discussdo com algumas
pesquisas realizadas como, por exemplo, as discussdes realizadas por Claudia Neiva de Matos
(2010), em “ Textualidades Indigenas no Brasil”, no qual a autora aborda a mudez do indigena
brasileiro, no sentido de que o col onizador e demai s atores envol vidos no processo ndo lhedavam
ouvidos. N&o havia por parte do colonizador um interesse em escut&-lo. Silenciado, ele era
mai s interessante e Util aos interesses presentes no processo de colonizagdo. No entanto, Matos
(2010) também aponta os registros dos vigantes, nos quais é possivel perceber referénciaaum
falar indigena, embora ndo representem algo que possa ser chamado de textualidade indigena.

Matos (2010) também relembra o ufanismo e o modo idealizado com que o indio foi
apresentado no Romantismo brasileiro, uma tentativa de criar um herdi nacional como uma
possibilidade de criacéo de umaidentidade nacional, fato recorrente nas obras publicadas nesse
periodo da literatura brasileira:

No Indianismo roméntico, a criacdo artistica brasileira, e, principamente, a
literatura, associa o elemento indigena a uma visdo e expressdo do mundo
poéticas, situando na ascendéncia autéctone um lastro fundamental para a
construcdo de uma autoimagem sedutora da nacdo e da alma nacional. [...]
Mas a essa extrema literalizacdo do indio no Romantismo, com seus acentos
nostalgicos, corresponde o pressuposto de sua exclusdo da histéria presente e
futura (MATOS, 2010, p. 438).

Ainda sobre essaidealizacéo, Matos (2010) aponta um paradoxo gerado pelaformacomo
o indio é lido e analisado no Brasil a partir dessas obras. Para isso ela traca um paralelo com
as pesguisas realizadas com os demais povos amerindios. A respeito desse paradoxo a autora

afirma que:

Por diversos motivos histéricos e culturais, aguilo que podemos considerar
como a literatura indigena brasileira, ou parte dessa literatura a que temos
acesso, congtitui um repertdrio diverso dos seus congéneres no resto das
Américas. [...] Criou-se, assim, umasituacdo paradoxal: por um lado, o Brasil
possui uma literatura culta, na qual o motivo indigena é mais forte, 0 mais
insistentemente cultivado na intenc@o de fundar uma imagem enobrecida ou
diferencial da nacionalidade; por outro lado, esse cuidado de estetizagdo ndo
encontrou correspondéncia no dominio da pesquisa, e as artes verbais dos
indios brasileiros permaneceram bem mais desconhecidas que as das outras
etnias autéctones do Novo Mundo. Quanto a criacdo de literatura escrita por
individuos indigenas, é ainda muito incipiente entre nés (MATOS, 2010, p.
440-441).
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Em relacdo a literatura indigena no Brasil, de forma mais especifica, Matos (2010) fala
gue boa parte das publicacdes de autoria indigena sdo resultados dos programas educacionais
implantados nas aldeias, que visam desenvolver 0 processo de escrita e leitura, isto €, séo
materiais escolares produzidos de forma coletiva, gerando uma escrita coletiva:

Podem-se considerar, no universo da comunicacdo verba indigena, duas
grandes séries de préticas discursivas que, manifestando e gerando sentidos e
ef eitosconjugadamente sociai s e estéticos, podem ser consideradasformadoras
de um patrimdnio literario: as narrativas e 0s cantos, recobrindo o principal
de sua arte verbal em prosa e em verso. A gquase totalidade desse patriménio
foi constituida na tradicdo oral. A producdo de literatura escrita, por autores
individualizados, é caso ainda muito excepcional (MATOS, 2010, p. 447).

A respeito desse assunto, Maria Inés de Almeida e Sonia Queiroz, ao apresentarem o
resultado de suas pesquisas, ocorridas entre os anos de 1996 e 1998, realizadas com povos
indigenas e publicadas no livro Na captura da voz — as edi¢des da narrativa oral no Brasil
(2004), nos dizem que essas publicacdes, mencionadas por Matos (2010), sGo decorrentes
do apoio das organizagGes dos movimentos indigenas, de ONGs que trabalham com povos
indigenas, de movimentos missionarios presentes nas aldeias, da Coordenacdo de Apoio as
Escolas Indigenas do MEC etc. Assim,

Trata-se, portanto, de um movimento intencionalmente produzido por
liderangas, intelectuais e professores indigenas, com assessoria dos “ brancos”
gue tém claramente se posicionado afavor da emancipacéo desses povos. Sua
pertinéncia para os estudos literérios consiste sobretudo em que seu produto
principal, “o livro com carade indio”, € o resultado de um processo de edi¢éo.
Essa constatacdo faz admitir a autoria coletiva e assumir um conceito mais
pragmatico de literatura (ALMEIDA & QUEIROZ, 2004, p. 196).

Ainda sobre essas publicagdes oriundas de producdes escolares, as autoras Almeida e
Queiroz (2004) afirmam que a maior producao dessas textualidades indigenas se encontra na
Regido Nortedo Brasil, em funcéo de que éaregido com o maior nimero de escolase professores
indigenas: “Existe, sem divida, em termos estatisticos, um deslocamento do centro: trata-se,
efetivamente, do fendmeno que os proprios indios gostam de chamar, analogamente as suas
escolas (chamadas escolas da floresta), ‘de os livros da floresta’” (ALMEIDA & QUEIROZ,
2004, p. 197).

Tais pesquisas constatam a importancia da presenca das escolas nas adeias, todavia
ndo mais para afabetizar o indio aos moldes do desgjo do (neo)colonizador. A partir do
desenvolvimento da leitura e da escrita nas aldeias, o indigena torna-se mais sujeito de sua
histériae mais“armado” paralutar pelos seusdireitos. ParaAlmeida e Queiroz (2004), destaca-
se aimportancia das escolas indigenas, bilingues ou monolingues, na construcdo da literatura
dessas comunidades. Dessa forma, “os indios, objetos dessa escrita académica, tornam-se
sujeitos, gragas sobretudo a reintroducdo da escola nas suas vidas, agora hum contexto mais
democratico” (ALMEIDA & QUEIROZ, 2004, p. 197). Ao falarem “dessa escrita académica”,
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as autoras referem-se aos trabal hos dos pesquisadores de diferentes éreas do conhecimento que
escreviam sobre os indios parafomentar a discussdo com outros pesqui sadores. Nesse processo,
o0 indigena era um mero objeto de pesquisa, de estudo, na maioria das vezes tinha sua voz
silenciada, era visto apenas em um estado mais contemplativo e a mercé das analises.

A respeito dessa visdo, na qual o indio € apenas um mero objeto de estudo, silenciado,
Eliane Potiguara, em Metade cara, metade mascara (2019, p. 101), faz um instigante apelo para
mudar essa situagao:

Povos indigenas, povos ressurgidos, emergentes, indios descendentes, indios
desaldeados, deslocados e migrantes grupais ou migrantes individuais ndo
podem ficar a mercé de analises antropologicas burguesas, insensiveis e
intolerantes de governos racistas, preconceituosos e autoritérios, sgja este,

sejaaquele.

E ainda sobre o papel dos movimentos na publicagéo e circulagdo dessa textualidade
indigena, essa situacdo ¢ citada por Eliane Potiguara (2019, p. 55; 57) ao mencionar a
importancia do Grumin® (Grupo Mulher-Educacdo Indigena), denominado hoje Grumin/Rede
de Comunicacdo Indigena. De acordo com a autora, séo obras publicadas pelo Grumin: o livro
didatico Akajutibiré: terra do indio Potiguara, o livro A terra € a méae do indio, ambas citadas
na obra Metade cara, metade mascara. O Grumin também €é responsavel por promover cursos
de capacitacdo, semindrios, cartilhas, boletins, jornais etc.

Euridice Figueiredo (2010), apos fazer um breve inventario sobre a representacéo do
indigena na producao literaria brasileira até os dias atuais, afirma que:

As imagens e representagbes dos indigenas na literatura brasileira
mudaram consideravelmente desde o século XVI, quando os primeiros
textos veiculados na Europa faziam referéncia e tentavam descrever o
mundo dos “selvagens canibais’ até chegar no momento presente, em
que os proprios indigenas estdo produzindo os textos em que procuram
mostrar 0 mundo que conheceram em contato com seus ancestrais
(FIGUEIREDO, 2010, p. 133).

Tratando-se da producdo literariaindigenano contexto atual, Rita Olivieri-Godet (2000),
no artigo denominado “A emergéncia de autores amerindios na literatura brasileira’’, faz um
apanhado dessa producgdo, nos apresentando quem S30 0s escritores e quais editoras estéo
se destacando atualmente. Nesse campo, a autora ressalta o importante trabalho da Editora
Azougue e da Editora Hedra para afomentacéo daliteraturaindigenae, consequentemente, sua
circulagéo e recepcao.

6  Segundo Eliane Potiguara, o Grumin foi concebido moralmente em 1978, criado juridicamente em
1987, quase 10 anos depois. Essa informagdo aparece na obra Metade cara, metade mascara.

7  Este artigo é uma republicago atualizada e foi publicado no livro Literatura indigena brasileira
contemporanea: autoria, autonomia, ativismo (2020). Sua primeira versdo foi publicada no “Ciclo de
Debates Cultura Brasileira Contemporanea: novos agentes, novas articulages’, do Departamento de
Teoria literaria e Literatura Comparada da USP, 2017. Disponivel em: http://www.eventos.usp.br/?e-
vents=a-emergencia-de-autores-amerindios-na-literatura-brasil eira-e-tema-de-debate
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Novos projetos emergem em torno da palavra e do pensamento indigenas,
como o da Editora Azougue com a publicacéo da Colecéo Tembetd, dedicada
a trgjetéria e a0 pensamento de grandes vozes indigenas atuais (Ailton
Krenak, Alvaro Tukano, Cristino Wapichana, Daniel Munduruku, Eliane
Potiguara, Fernanda Kaigang, Kaka Wer& e Sbnia Guajajara, entre outros),
dirigida por Kaka Wera. A editora pretende publicar um livro por més no
total de doze, cada obra trazendo uma antologia de textos de um pensador
indigena e uma entrevista inédita do autor homenageado. A Editora Hedra
também criou uma colecdo especifica voltada para a literatura indigena. Trata-
se da Colecdo Mundo Indigena, que reline sete livros de contos de diferentes
povos. Caxinaug, Guarani, Yanomami e Hupdah. Oxala esse relativo interesse
e abertura a0 pensamento indigena possa contribuir para inaugurar relagdes
e ressignificagdes culturais entre sistemas sociais distintos, num verdadeiro
movimento de abertura ao outro (OLIVIERI-GODET, 2000, p. 140).

A autora também considera o langcamento do livro Metade cara, metade mascara um
marco na producdo literéria indigena. Ressalta ainda que € um marco na luta da mulher
indigena pelos seus direitos, pois a obra traz diversas denincias de violéncia contra

amulher.

Primeira obra amerindia escrita em portugués ater certa repercussao no meio
académico e literério, o livro constitui um dos raros exemplos de publicagdo
literéria em portugués de um autor que reivindica sua identidade amerindiae
defende um projeto de resgate histérico e cultural (OLIVIERI-GODET, 2000,
p. 148).

Assim como o livro de Potiguara, Coracao na aldeia, pésno mundo também defendealuta
indigena e é um livro com umaidentidade amerindia. Através dele, Tabajara tenta desconstruir

os estereotipos construidos em torno da figura da mulher indigena ao longo dos anos. Ambos os
textos sdo representacdes da val orizac8o da sexualidade da mulher indigena no Brasil.

Paraagunsautores, achamadaliteraturaindigenasurge no Brasil nos anos 90, periodo em
gue os autores indigenas comegaram a publicar suas producdes, movimento iniciado por Daniel

Munduruku. Todavia, na década de 70, Eliane Potiguara ja escrevia seus poemas como, por

exemplo, o poema “Identidade indigena”, escrito e exposto em 1975. Segundo Gratna (2013,

p. 78), “é possivel dizer que o referido poema inaugurou o movimento indigena contemporaneo
no Brasil e continua sugerindo um grito indigena em meio aos contrapontos da palavra’. Para

Gralna (2013, p. 15),

A literatura indigena contemporénea € um lugar utépico (de sobrevivéncia),
uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de
vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de
colonizacdo. Enraizadas nas origens, aliteraturaindigena contemporaneavem
se preservando na auto-histéria de seus autores e autoras e ha recepgdo de um
publico leitor diferenciado, isto € uma minoria que semeia outras leituras
possivels No universo de poemas e prosas autoctones.
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Em “Gréo” (2020), outro cordel de autoria de Auritha Tabgjara, a autora aborda a escrita
como germinacao, que ndo separa 0 homem de sua ancestralidade, de sua aldeia. Justamente
esse grao sera o fio condutor desse processo de valorizacdo da memoria, de ligag¢do entre o oral
€ 0 escrito, téo recorrente nas textualidades indigenas.

Eu ougo histérianaadeia

E para que outros leia
Escrevo agui ho papel.

E o gréo que estou plantando

Outra geracao deixando
Nesta forma de cordel. (TABAJARA, 2020, p. 74)

No trecho acima observa-se a presenca da escrita col etiva e a0 mesmo tempo individual .
Ela ¢ coletiva porque representa todo seu povo, a voz da floresta, de seus ancestrais, dos
encantados, dos animais. E uma escrita de multivozes que reverberam para além de seus
territorios. Observa-se também essa escrita como uma ponte entre passado e presente, um grao
guevai germinar paraumageracao futura, perpetuando essa multiplicidade de saberes culturais.
E é justamente sobre essa escrita como foco de resisténcia que falaremos mais detidamente no
topico seguinte.

A resisténcia por meio da escrita

Auritha Tabgjara usa sua escrita como arma na luta contra os desmandos do (neo)
colonizador. Acerca desse assunto, no texto de apresentacdo presente na primeira orelha,
gue acompanha o livro Coracéo na aldeia, pés no mundo, a propria autora diz 0 seguinte:
“A literatura manifesta em mim uma dupla atuagédo: autoexpresséo e resisténcia’. Ela escreve
para nos contar sobre sua jornada de superacdo. Assim, a literatura, a escrita sdo para muitas
mulheres indigenas um meio de denunciar os diferentes tipos de violéncia sofrida por elas até
hoje e de nos contar de suas lutas contra esse racismo silenciado, mascarado, que temos no
NOSSO pais.

No que se refere a esse importante papel que a literatura desempenha, Bernd (2013, p.
47), a partir da fala de Pierre Ouellet, nos diz “que sé a literatura pode penetrar nas falhas e
desvaos da histéria e da memodria, tentando proceder a anamnese para remontar a fonte do

vivido, reinventando-o, através da ficcdo, na tentativa de colmatar os nao ditos da historia”.

Assim, a escrita indigena ¢ essa representacdo do ndo dito na historia oficial, do ndo dito
nos romances candnicos da literatura brasileira. E a vazdo para essa voz que, durante muito
tempo, foi silenciada e tem muito a dizer. E o que faz Auritha Tabajara quando n&o desiste de
lutar pelos seus sonhos e faz uso do que ela chama de mente desenvolvida, usando a escrita a
seu favor.
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Mas, em vez de desistir,

Foi mais forte 0 meu amor:

Recorri a autoestima,

Tup& ouviu meu clamor,

Pois, nesta escoladavida,

Ter mente desenvolvida

Foi o meu maior valor. (TABAJARA, 2018, p. 32)

No ensaio “O olhar da palavra — escrita de resisténcia’ de Marcia Wayna Kambeba
(2020), publicado no livro Literatura Indigena Brasileira Contemporénea, a autora nos
apresenta a escrita indigena como um ato de resisténcia politica contra os desmandos impostos
pela dominagdo, umaforma de manter contato com a ancestralidade, de registrar sua histériae
deixéla como um legado para as futuras geracdes.

Os povos, pela literatura, estdo atuando politicamente; ler nos convida a refletir
sobre nosso posicionamento diante de determinada situacéo cultural, politica
ou social e, nessa caminhada, ora anunciamos, educamos e denunciamos.
A escrita indigena é uma forma de autoexpressdo de uma resisténcia que se
arrasta e de uma existéncia que se firma nos moldes de uma sociedade que
venda os olhos para um aprendizado com os povos numa atitude reciproca de
solidariedade, cuidado, respeito, onde nada € meu, sendo que tudo € nosso.
Ver a natureza como uma grande casa comum seria uma forma de iniciar
um didlogo com aideia que trazem os indigenas de bem viver (KAMBEBA,

2020, p. 92).

Kambeba (2020) coloca o ato de ler como uma agdo reflexiva diante dos mais diversos
fatos em diferentes instancias. E aponta a escrita, assm como Auritha Tabaara, como um
meio de autoexpressdo resistente, uma ligagcdo com a ancestralidade, meio de dentincia e uma
forma de deixar um pouco desse legado para as proximas geragdes; o que s6 vem fortalecer o
movimento de lutaindigena.

Ainda sobre aimporténcia dessas vozes, desses textos no movimento de resisténcia e de

autoexpressao indigena, Dorrico (2018) afirma que:

A producdo materia realizada pelos indigenas encontra na literatura a
condicdo de possibilidade para expressar suas teméticas cultural, politica
¢ esteticamente centrais: a de carater ancestral, que influencia a escrita das
narrativas e das poesias de modo criativo; e a de carater historico, que denuncia
metalingui sticamente a viol éncia perpetrada contra os povos indigenas dentro
desse corpo criativo. Outro fator a ser salientado estéd em que os escritores
indigenas utilizam esta ferramenta para expressar suas matérias atuando em
um duplo movimento, o davalorizacdo daalteridade e do didlogo intercultural,
como estratégia consciente para uma critica da estrutura simbolica dominante,
bem como de ativismo, de militancia e de engajamento na esfera publica
acerca da questéo indigena (DORRICO, 2018, p. 229).
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Nesse sentido, aliteraturaindigenadentro do movimento deresisténciaatuacomo o “lugar
defald’® desse ser que teve sua voz silenciada durante séculos e agora pode finalmente falar por
s e pelos outros. Na literatura produzida por mulheres, essa escrita de resisténcia € aindamais
forte, pois € um meio de denuincia da violéncia sofrida por elas durante séculos. Corroborando
0 duplo movimento citado acimapor Dorrico (2018), nesse caso € o movimento de valorizagdo
evisibilidade damulher indigena e, indiretamente, de outras mulheres culturalmente diferentes.

Quanto a producdo de escrita feminina na literatura indigena, Gradna (2013, p. 118)

afirma e sugere que:

A buscadessarealizagdo no discurso poético da mulher indigena é um assunto
até entdo invisivel nos estudos relacionados a literatura no Brasil. Situar
relacdo no contexto literario enfatizando os direitos indigenas € uma
perspectiva que merece ser aprofundada em trabal hos futuros.

Como ja mencionado anteriormente, Auritha Tabajara busca desconstruir o esteredtipo
preconceituoso enraizado na nossa sociedade sobre a mulher indigena, fortalecido ao longo
dos anos por diversos fatores e atores. Acerca dessa imagem estereoti pada apresentada para a
sociedade ndo indigena dessa representacéo da mulher, Gradna (2013, p. 102) nos diz que

A representacdo da mulher indigena na sociedade ndo india foi articulada,
desde a colonizacdo, com requintes de malicia, discriminacdo, brutalidade,
preconceito. Basta uma olhada na carta da escravidéo escrita por Caminha, ou
no antidialogo dos jesuitas, no qual a mulher indigena representa (em carne e
espirito) o pecado, a perversdo, a encarnacéo do mal.

Ao falar do feminismo indigena, Fabiane Cruz (2020), no artigo intitulado “Feminismo
indigena ou Nhanduti Guasu Kunh& a rede de mulheres indigenas pelos direitos ancestrais
e reconhecimento ético”, aponta a luta de algumas escritoras indigenas como a luta de
todas e denuncia a situacdo de abandono em que se encontram, devido ao processo de

migracdo forcada:

Conjunto de fatores que tém colocado as mulheres numa situacdo de
abandono, ja que, no processo de expulsdo das familias pelo latifundio, foram
principalmente as mulheres empurradas a migracéo forgada para as cidades.
Onde, sozinhas, criariam os filhos (nativos deste chdo), muitas das vezes
morando ha rua, em condic¢des subumanas, impelidos ao aviltamento, abjecdo
e desmerecimento da sua heranca histérica ancestral. Situacdo conferida
principalmente as meninas, furtadas do direito de tracar uma trgjetéria de
dignidade nas grandes metrépoles, sem ter para quem, ou onde, recorrer
(CRUZ, 2020, p. 44).

8 Tal conceito tem origem imprecisa. Jafoi trabalhado na analise do discurso por autores como Fou-
cault e Bourdieu, entre outros. Ele foi apresentado e popularizado no Brasil por Djamila Ribeiro, em
seu livro O que é lugar de fala?, publicado em 2017. Nessa obra, a autora discute a invisibilidade ¢ o
silenciamento de mulheres negras ao longo da histéria. Tal expressdo também esta relacionada a teoria
feminista defendida pelaindiana Gayatri Spivak, abordada no livro Pode o subalterno falar?.
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Cruz (2020) também cita aimportancia das redes de apoio a mulher e da como exemplo
0 GRUMIN e aAssociacdo de Mulheres Indigenas do Alto Rio Negro (AMARN), bem como
o trabalho dos encontros e assembleias de mulheres indigenas realizados nos Ultimos anos. A
respeito desses encontros, por exemplo, temos a Marcha das Mulheres Indigenas, organizada
pelaArticulacdo Nacional das Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade (ANMIGA),
com aprimeiraedicdo em agosto de 2019, com o tema: “ TerritOrio: NoSso corpo, NOSSo espirito”,
da qual participaram 2.500 mulheres; e a segunda em setembro de 2021, com o tema: “Mulheres
Originarias: reflorestando mentes para a cura da Terra”, que reuniu mais de 5 mil mulheres. As
duas edi¢des ocorreram em Brasilia— DF.

A autora também destaca a criagdo da rede de protegdo aos direitos das mulheres como
ponto de encontro, confluéncia, entre a luta feminista e a luta indigena. Vejamos como isso
ocorre:

E nesse ponto que chamamos atengdo para uma confluéneia entre os ideais
feministas e o fortalecimento de um arranjo de direitos das/para as mulheres
indigenas, tirando-nos da invisibilidade, que nos deixa subjugadas a todas
as formas de violéncia, para expor as evidéncias dos dispositivos do poder
colonialista operando dentro e fora das comunidades indigenas.

Considero essa confluéncia de perspectivas muito importante, pois o feminismo
enumera e descreve essas formas de violéncia, dedica-se a etnografé-las,
revelélas e submeté-las a questéo da justica. E essa sua técnica leva-nos a
conhecer métodos plausiveis quanto a identificar atos de violéncia disfargados
de benesses. Prezando por evitar a distorcdo do entendimento quanto a
violéncia (CRUZ, 2020, p. 50).

Essa quest&o da escrita como uma terceira via no processo de resisténcia, militancia e
construcdo de uma autoexpressao, € perceptivel naobra de Auritha Tabagjara quando o eu lirico,
nas estrofes quarenta e trés e quarenta e quatro, expde sobre seus estudos, a habilidade em
escrever bem cordel, suaescol hapel o magistérioindigenae seu fazer docente nasuacomunidade:

Fez magistério indigena
Com muita dedicagéo.
Escrevia bem cordel,
Pesquisou com atencéo.
E o governo aprovou,

A sua publicacdo.

Na sua comunidade,
DispOs-se a alfabetizar
As criangas e os adultos,
Para assim minimizar
Os limites que impediam
O seu povo de lutar. (TABAJARA, 2018, p. 27)
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Tabgjara coloca 0 acesso a leitura e a escrita como um meio de diminuir os limites que
impedem seu povo deir aluta pelos seus direitos, o que reforga novamente aimportancia de os
indigenas dominarem os processos de | eitura e escrita usados na nossa sociedade. Diante dessa
realidade, faz-se necessario apropriar-se dalingua falada pelo colonizador, mas agora a servico
do indigena.

Outro ponto que fortalece essa resisténcia diz respeito ao reencontro do indigena, que por
alguma raz&io esta fora da aldeia, com suas raizes, sua histéria, sua ancestralidade. E também
uma forma de manter viva a memaria de seu povo, seus ensinamentos e seus costumes. 1sso
da forga para conseguir enfrentar as dificuldades de se viver nesse “entre-lugar®, nesse mundo
sem chéo para eles, conforme € exposto por Tabajara nas estrofes cinguenta e trés e cinquenta

e quatro, quando o eu lirico da voz a ela, lembrando que o texto € considerado autobiografico:

Agora, eu tenho em mente,
Um desafio a enfrentar:
Refazer minha historia,
Sem desistir de lutar.
Tantas noites eu chorel,
Quantatristeza passai...
N&o da nem praimaginar!

Depois de forte batalha

Buscando sobreviver,

Assumi minhas raizes

E assim pude perceber,

Tudo aqui tem um padréo:

Quem tem grana ¢ patrao;

O ter émais que ser. (TABAJARA, 2018, p. 32)

Assim, ao lermoso texto produzido por AurithaTabajara, percebemos queaautoraconvida
o leitor a reconstruir por meio de sua escrita o lugar do indio na sociedade, a desconstruir as
mentiras contadas sobre seu povo, ab mesmo tempo gue busca ser mais umavoz a denunciar a
violéncia sofrida pelas mulheres indigenas.

E um convite para conhecermos as diversas batalhas vividas por elas: as questdes de
desigualdade vivenciadas no seu processo de migragdo para a cidade, a dificuldade de falar de
sua sexualidade para a aldeia, segredo guardado por anos. E constante em sua obra o relato do
preconceito sofrido por ela e pelos seus.

Consideracoes finais

Para escrever estas consideracfes, retomo a epigrafe (ou mote como chamamos na
literatura de cordel) deste artigo, a qual fala sobre “escrevivéncia’, ou sgja, a escrita como

9  Termo cunhado por Silviano Santiago em ensaio escrito em 1971, intitulado “O entre-lugar do
discurso latino-americano”, atualmente publicado no livro Uma literatura nos tropicos. ensaios sobre
dependéncia cultural, cuja primeira edi¢do data de 1978.
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sobrevivéncia para a mulher indigena marcada por uma existéncia dolorosa. Uma escrita que
situa mulher indigena em seu lugar no mundo, parafraseando o Ultimo verso do poemade
Graga Gralina.

Com relacdo ao objetivo deste artigo, discutir a escrita de autoria feminina indigena
como resisténcia, ele trouxe a mostra outras discussdes, que vao além do que esta posto na
obra. Podemos, a partir desse debate, lancar novos questionamentos e inquietacdes acerca da
resisténciaindigena contra o preconceito sofrido pelas mulheres, da violacéo de seus corpos, de
sua espiritualidade, de seus territorios, por exemplo.

Sobre aautorae aobra, é evidente aimportanciadessetexto paraalutadamulher indigena
em busca de apagar os esteredtipos criados pela historia oficial a seu respeito. Constata-se
a importancia da militancia exercida por Auritha Tabajara em defesa dos direitos femininos
e uma representatividade mais valorosa para elas, garantindo assim sua existéncia de forma
mais digna.

Acerca da literatura indigena produzida por mulheres, destacamos que ja ha algumas
produgdes, porém é necessario que hajamais visibilidade para esses textos e mais debates sobre
as teméticas apresentadas nessas obras. Devemos |é-las despidos de qualquer preconceito e da

visdo eurocéntrica tdo imbricada na historia dita oficial.

S80 necessarias mais pesquisas sobre a escrita de autoria feminina naliteraturaindigena.
Algo que pode possibilitar esse feito € levar essas obras de autoras indigenas para as di scussoes
das disciplinas de literatura nos cursos de graduacéo e pés-graduacdo em Letras, nas mais
diversas ingtituicdes de ensino deste pais, de modo a fomentar mais espacos que possam
contribuir paraavisibilidade dessas autoras, aleitura dessas obras e a escrita sobre el as, ndo s6
no campo literério, mas em outras areas de conhecimento, como também promover acirculacéo
dessas obras nas escolas, com leituras e discussdes com os aunos.

Ao tratar da escrita como forma de resisténcia, é pertinente lembrar que a luta das
escritoras indigenas representa todas as outras mulheres, denunciando com sua militancia as
situagdes de abandono erisco nas quai s €l as se encontram. Essarealidade pode ser decorrente do
processo migratorio, na maioria das vezes for¢ado, para os grandes centros urbanos, onde nem
sempre ter&o condigdes de se manter, algumas delas vivem, inclusive, nas ruas sem nenhuma
condicdo de sobrevivéncia. Ou da violéncia sofrida na prépria aldeia em decorréncia das
sucessivasinvasdes vivenciadas em seusterritdrios por parte de grileiros, empresas madeireiras,
pecuaristas, garimpeiros etc.

Para uma melhor compreensdo do que vem a ser aliteraturaindigena, sgja ela de autoria
feminina ou ndo, é preciso ndo olhar para essas obras apenas pela lente do objeto estético,
do literério. E preciso também olhar pela lente do cultural, isto é, entender essa literatura,
essa textualidade, como uma escrita que € ab mesmo tempo coletiva e individual, a qual nos
apresenta uma multiplicidade de saberes, alicercados na palavra como foco de resisténcia.
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