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RESUMO

Marcia Kambeba, integrante do povo Omagua/Kambeba, € uma multiartista que utiliza palavra
e imagem (poesia e fotografia) para registrar e divulgar a cultura dessa nacgdo, assim como para se
posicionar frente ao pensamento hegeménico ocidental, que subjuga os indigenas e seus saberes. Dessa
maneira, sua producdo poética tem registrado arelagdo que se estabel ece entre a natureza, amemoria e
a histéria de sua etnia. O trabalho examina os poemas “ O tempo do clima’, “ Gota pequena’ e “Aldeia
Tururucari-Uka”, a fim de analisar a conexdo estabelecida pela escritora e por seu povo com o tempo
da natureza (ANTILEO, 2019), a meméria cultural JECUPE, 2020) ¢ a histéria (BENJAMIN, 1987),
apontando a necessidade de abertura para a diversidade de saberes e a autodeterminagéo historica dos
povos originarios. Marcia Kambeba desenvolve uma poética que valoriza e visibiliza a cultura do povo
OmégualKambeba, em contraposicdo ao olhar eurocéntrico, a0 apresentar outras formas de narrar
a histéria indigena, a partir de uma temporalidade atravessada por sua subjetividade artistica e pela
histéria e memaria cultural de seu povo.
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ABSTRACT

Mércia Kambeba, member of the Omégua/Kambeba people, is a multi-artist that uses word and image
(poetry and photography) to record and publicize the culture of this nation, and also to make a stand
against hegemonic western thought that subdues indigenous folks and their knowledge. Moreover, her
poetic production has registered the relationship established between nature, memory and history of
her ethnic group. This work examines the poems “O tempo do clima’, “ Gota pequena’, and “Aldeia
Tururucari-Uka’ to analyze the connection determined by the writer and her people with the time of
nature (ANTILEO, 2019), the cultural memory (JECUPE, 2020), and history (BENJAMIN, 1987),
aiming the necessity of opening to the diversity of knowledge and the historical self-determination of
original folks. Marcia Kambeba cultivates a poetics that gives value and brings visibility to the culture
of the Omagua/K ambeba people, in opposition to the Eurocentric view, by presenting other ways of
narrating indigenous history, from atemporality crossed by the author’s artistic subjectivity and by the
history and cultural memory of her people.
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Introducéo

Meus olhos percorreram olhos de parentes desamparados da propria histéria
devido & morte ou ao siléncio de nossos velhos (JECUPE, 2020, p. 15).

Marcia Kambeba®, integrante do povo Omégua/Kambeba®, representa e divulga em
seu fazer artistico a identidade de seu povo, destacando outras formas de relagdo com a
temporalidade, ou sgja, a histéria e a meméria como formas de resisténcia e subversio a um
modelo eurocéntrico, aspectos perpassados pela centralidade da natureza e da ancestralidade.
Kambeba é reconhecida multiartista, em virtude de escrever poemas, compor, cantar, tocar
e fotografar. Em sua arte poética, palavra (poema) e imagem (fotografia) se hibridizam para
dialogar, tensionar e construir novas possiblidades por meio de seu aprendizado no territorio
indigena, no contexto urbano e na academia. Na producdo literaria de Kambeba, é possivel
vislumbrar elementos da constitui¢do da identidade Omégua/Kambeba, a partir da escuta das
histérias contadas na aldeia por Ademar Tenazor, seu pai adotivo, por sua avd Assunta e por
seus bisavds Delma e Daniel: “Sou escritora porque ouvi meus avis e meus bisavés contar
historias’ (KAMBEBA, 2021b, p.14).

Asliteraturasindigenastém sido fundamentadasnamemoriaancestral, natradi¢do oral, na
presencados encantados (KAMBEBA, 2018b) e naresisténciaao silenciamento e ao exterminio
dos autéctones, em contraposicdo a forma como foram apresentados e representados pela
historiografia ocidental e institucionalizada. Quem controla o discurso sobre a Historia, sobre
0 passado, sobre aquilo que, supostamente, tem relevancia para ser narrado designa os sentidos
para o tempo vivido. Paul Veyne (1998), ao investigar acerca da perspectiva historiografica
ocidental, por meio de uma abordagem foucaultiana, destaca algumas caracteristicas da
producdo desse conhecimento. Assim, a histéria € apresentada como uma narrativa cheia de
lacunas, incongruéncias, recortes temporais arbitrérios ou baseados em fontes, documentos,
testemunhos (presente em maior ou menor quantidade) eindicios.

3 Marcia Kambeba é mestra em Geografia Cultural, pela Universidade Federal do Amazonas, ¢ dou-
toranda em Estudos Linguisticos, pela Universidade Federa do Para, professora e palestrante. Marcia
Vieirada Silva é seu nome de registro civil, mas ela utiliza 0 nome étnico Marcia Wayna Kambeba para
assinar suas obras. Nasceu em 07 de marco de 1979, no Alto Solimdes, no estado do Amazonas, em uma
aldeia Tikuna chamada Belém do Solim&es. Elaé membro do povo Omagua/Kambeba. Na producdo da
escritora, destacam-se os seguintes livros de poemas. Ay Kakyri Tama (KAMBEBA, 2013; KAMBEBA,
2018a), uma espécie de releitura poética da sua dissertacdo de mestrado sobre sua nagdo; O Lugar do
Saber (KAMBEBA, 2018c) e O Lugar do Saber Ancestral (KAMBEBA, 2021a); Saberes da Floresta
(KAMBEBA, 2020a), livro com poemas ¢ textos em prosa; ¢ Kumica Jend (KAMBEBA, 2021b), com
narrativas dos seres da floresta, do imaginario dos povos da regido amazonica.

4 O povo Omagua/Kambeba € originario da Regido Amazbnica, com grande destaque nas crénicas
dos primeiros séculos da colonizacdo das Américas e com participac@o relevante na luta pela causa
indigena atualmente. O nome Omagua, autodenominagao desse povo, significa “cabeca de homem”, e
o designativo Kambeba, cujo significado ¢ “cabega-chata”, faz referéncia a pratica antiga dessa nagao
de achatar o crénio, sendo uma denominagdo, a principio, atribuida por outros grupos e adotada por
essa Nagao.
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Nesse sentido, Veyne (1998) questiona, inclusive, acompreensao dahistoriacomo ciéncia,
comparando-a, em varios momentos, a um romance e destacando semelhangas entre essas
narrativas: a sele¢do, a simplifica¢do, a organizacao e a condensac¢ao, por exemplo, de um século
em uma pagina, sendo impossivel escrever a histériatotal. O estudioso, ao questionar como o
discurso historiografico ¢ construido, de certa forma, dessacraliza-o, na descaracterizagdo de
uma histéria que se pretende total, que propde abarcar todos 0s acontecimentos e todas as
interpretacOes possivels.

Embora Veyne (1998) assuma um viés questionador de determinada perspectiva
historiografica, ele ainda discute sobre uma historia eurocéntrica/ocidental. Esse discurso tende
aapresentar diversos povos como um outro face ao europeu, em classificagdes e hierarquizagoes,
como nas seguintes terminologias em diferentes periodos: primeiro, segundo e terceiro mundo;
desenvolvidos e subdesenvolvidos ou em desenvolvimento; civilizados e barbaros; pagaos e
gentios; alfabetizados e agrafos; e até povos com historia, narrados pela historiografia € com
escrita alfabética, e povos sem historia, os quais seriam estudados pela antropologia, estando a

historiografia restrita a hegemonia da versao eurocéntrica.

Tais imposi¢cdes fundamentadas nas visdes de estudiosos europeus e norte-americanos
inferiorizam povos do leste europeu, da Asia, de Africa, da Oceania e de parte das Américas,
particularmente, as nagBes indigenas e seu modo de transmitir seus conhecimentos a partir
da oralidade e de outras possibilidades para narrar suas histérias, ou sgja, constituem uma
sobreposicdo do norte global em relagdo ao sul. Essas outras concepcdes narrativas passam
por outras ideias quanto a temporalidade, demarcada ndo por uma linearidade, mas por uma
nocao ciclica relacionada com os fendmenos da natureza e um passado reconstituido a partir da
memoriacultural, daquilo que € contado e recontado pel os maisvelhos e, nacontemporaneidade,
escrito e divulgado por autoras e autores de diversos povos tradicionais.

A voz feminina contemporénea de Mércia Kambeba, veiculada por meio de poemas
e fotografias, visibiliza a memoria ancestral, a0 mesmo tempo que demarca confrontos e
hibridizagBes entre a culturaindigena e o ocidente, ao discutir teméaticas contrastivas tais como:
aaldeiaeacidade,amemoria e a historia, a oralidade/grafismos e a escrita alfabética, os indigenas
e 0 homem branco (May-tini, em lingua Kambeba) e os caboclos, a natureza, navisao indigena,
e a “humanidade”, caracterizada pela perspectiva classificatoria da colonialidade/modernidade
(QUIJANO, 2005) entre o tempo da gota, que deu origem a0 mundo, em um momento ndo
datado, e o tempo histérico como uma tentativa de construcéo temporal cronol 6gica marcada
pel 0s esqueci mentos, principalmente, das pessoas subalternizadas.

Diante dessas perspectivas, este trabalho examina os poemas “ O tempo do clima’, “Gota
pequena” e “Aldeia Tururucari-Uka”, a fim de analisar a conexdo estabelecida pela escritora
e por seu povo com o tempo da natureza (ANTILEO, 2019), a memoria cultural (JECUPE,
2020) e a historia (BENJAMIN, 1987), apontando a necessidade de abertura para a diversidade
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de saberes e a autodeterminagdo historica dos povos originarios. Marcia Kambeba desenvolve
uma poética que valoriza e visibiliza a cultura do povo Omégua/Kambeba, em contraposi¢céo
ao olhar eurocéntrico, ao apresentar outras formas de narrar ahistériaindigena, a partir de uma
temporalidade atravessada por sua subjetividade artistica e pela histéria e memoria cultural de
Seu povo.

O tempo da natureza ancestral

O tempo, para os povos Indigenas, € uma divindade sagrada encarregada de
manter alei dos ciclos: as estagBes daterra e as estagdes do céu (JECUPE,

2020, p. 74).

Marcia Kambeba, em trecho da “Carta do Bem Viver”, escrita para sua falecida avo
Assunta, identifica o confronto entre diferentes visdes de temporalidades na forma de
compreender e vivenciar o tempo: “Por agqui as coisas vao caminhando, obedecendo o tempo
da natureza, no entanto, um pouquinho mais acelerado que antes’ (KAMBEBA, 2020b, p. 51,
grifo nosso). A escritora destaca ainda que o Bem Viver estarelacionado a “dindmica do tempo
indigena, que é circular, e segue umavel ocidade maislenta que a sentida e percebidanacidade”
(KAMBEBA, 2020b, p. 53, grifo nosso). Nessa carta, direcionada a avo, Marcia propde uma
estratégia para sobreviver e resistir a esse tempo da modernidade/colonialidade, do progresso
e do desenvolvimento capitalista, marcado pelo morticinio (dos povos tradicionais e de todo
0 planeta). A poeta apresenta a sua estratégia de resisténcia a esse processo, fundamentada na
complementaridade entre a natureza e a ancestralidade:

guando quero receber um conselho para tomada de decisdes importantes
escuto a natureza e 14, no siléncio guerreiro, consigo lhe ouvir e ouvir meus
ancestraisporque épreciso silenciar parapensar nasolucdo defrear amaquina
da destruicdo que ndo pensa no outro, e, sim, no lucro (KAMBEBA, 2020b,
p. 5, grifo Nnosso).

A escrita poética de Mércia Kambeba aponta para essa escuta da natureza, com uma
temporalidade ligada aos ciclos da natureza, ao nascer e ap pdr do sol, as fases da lua, as
estacOes, ab movimento dos corpos celestes, a cheia e vazante das marés e das varzeas, ou sgja,
a um tempo ciclico, ndo datado e anterior & humanidade. Esse tempo pode ser considerado
infinito se comparado a existéncia de um ser humano, em sua finitude. Mesmo assim, o tempo
da natureza, na concepcdo indigena, tem sido amplamente transformado pela velocidade das
acOes humanas, por interferéncias cada vez mais profundas no planeta, como as relacionadas
ao aguecimento global.

Nessa proposicdo de outra temporalidade, de outras formas de narrar histérias e se
relacionar com o planeta, paraosindigenas e paraanacdo Omagua/K ambeba, o percurso poético
empreendido por Mé&rcia Kambeba traz em seu bojo poemas que interpretam a natureza como
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reguladora temporal, em ciclos ou em periodo indeterminado. Essas caracteristicas aparecem
em poemas como “O tempo do clima’ (KAMBEBA, 2021a), no qual o sol, a lua, o vento,
a grama e a terra demarcam um tempo anterior ameagado pela agdo humana. Ja em “Aldeia
Tururucari-Uka’ (KAMBEBA, 20184), o sol, Euaracy, e alua, Yaci, remetem a manha como
0 momento de plantar e & noite para cantar, dangar e contar historias, ou sgja, para o cultivo
de aimentos e de determinados habitos. Se, nesses dois poemas, 0 astro e o satélite sdo 0s
marcadores temporais, em “ Gota pequena’ (KAMBEBA, 20184), os designativos de um outro

tempo (da natureza e da memoria) sdo a chuva, a gota, o rio, enfim, o ciclo das 4guas.

No que tange a natureza em sua temporalidade, a cosmol ogia M apuche acerca do tempo,
apresentada por Elisa Loncon Antileo (2019)°, torna-se Util para entender a perspectiva dos
Omagua/K ambeba conforme o entendimento de Méarcia Kambeba. 1sso porque Antileo (2019)
aponta outras possibilidades de percepcdo da temporalidade ndo demarcada pelo cronos
ocidental, mas pelos ciclos da natureza, pelos movimentos dos corpos celestes, pelas fases da
lua, pelas estacOes, pelas mudangas no territorio, em uma nogéo ciclica do tempo.

Sendo assim, essesfendmenos naturai s, anteriores aexisténciados seres humanos, ndo sao
integrados a narrativa historica tradicional, ficando, outrossim, a cargo das ciéncias conhecidas
como naturais, em uma visao ocidentalizada e em oposi¢ao as filosofias e as cosmologias dos
povos indigenas. Nesse contexto, povos indigenas como os Omégua/K ambeba se reconhecem
como parte do ciclo anterior a sua existéncia como humanos, em um tempo ciclico ndo datado,
anterior aos seres humanos, considerado infinito se comparado a existéncia das pessoas em
sua finitude.

A percepcdo de uma Terra que ndo € estatica marca essa temporalidade, pois o ir e
vir, 0 seguir e o retornar em um movimento constante e circular também caracterizam essa
perspectiva temporal :

Os frutos tornam a amadurecer em cada verdo, a primavera traz as flores
em cada primavera, a terra deve descansar no outono, a agua restaura a
fertilidade e a pureza da terra no inverno. No ciclo, nada é estatico, tudo esta
em movimento e esse movimento faz avancar o tempo. Como podemos ver,
no tempo ciclico € vivido o permanente retorno; sempre voltando a origem, ao
nascimento das coisas (ANTILEO, 2019, p. 73, tradug@o nossa)®

Aniba Quijano (2005), ao discutir acerca da colonialidade de poder na América Latina,
constatou como a colonizagdo das Américas fundou um padrdo de poder mundial que se
pretendeu universal. Um dos fundamentos dessa dominag&o se caracterizou na constituicéo de

5 ElisaLoncon Antileo é indigena chilena Mapuche, ativista dos direitos indigenas e linguista. Em
maio de 2021, foi eleita presidenta da Assembleia Constituinte do Chile para formular umanova Cons-
tituicdo, em substituicéo a Carta Magna aprovada durante o governo do ditador Augusto Pinochet.

6  “Los frutos vuelven a madurar en cada verano, la primavera trae las flores en cada primavera, la
tierra debe descansar en el otono, el agua devuelve la fertilidad y la purificacion de la tierra en el invier-
no. En el ciclo nada es estatico, todo estd en movimiento y ese movimiento hace que el tiempo avance.
Como vemos, en el tiempo ciclico se vive el permanente retorno; volver siempre al origen, al nacimiento
de las cosas” (ANTILEO, 2019, p. 73).
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uma classificacdo social baseada no investimento na ideia de “raga”, produzindo identidades
novas a partir de diferencgas fenotipicas. Esse processo classificatorio, aliado a uma organizagao
social patriarcal e ao controle do trabalho e dos recursos, fundamentou a essencializagdo dos
povos conguistados, inferiorizando suas descobertas, seus modos de vida e seus saberes.

Walter Mignolo (2007), ao contrapor esse dominio essencialista e hierarquico, destaca
a necessidade da desobediéncia epistémica e politica, do confronto aos ideais universalizantes
eurocéntricos. E nesse contexto de exigéncia de autoafirmagio e autodeterminagéo da identidade
cultural Omégua/lKambeba que a producéo de Marcia Wayna Kambeba ganha destaque em
um processo de resisténcia ao silenciamento, ao epistemicidio e ao genocidio de seu povo
e dos parentes indigenas, bem como de ressignificagdo dos saberes e das praticas ancestrais
na contemporanei dade.

Entre esses conhecimentos, a poéticade M arciaK ambebaevocaumaperspectivatemporal
em contraponto a episteme eurocéntrica a partir de elementos como a natureza e a memoria
ancestral, conforme ilustra o poema “O tempo do clima’, que apresenta alguns aspectos da
desobediéncia epistémica e politica:

E houve um tempo

Em que dancavam as borboletas,

Na grama verde pousavam para descansar
E ouvir o canto do vento ecoar

Houve um tempo em que o sol

Brilhava mais forte,

Clareando o caminho com paz e bem,
Amadurecia o fruto,

N&o prejudicava ninguém

Houve um tempo

Em que aterra, no seu esplendor,
Alimentava 0 mundo com alegria e amor,
Delabrotava a planta, tinha respeito e valor.

Houve um tempo

Em que aluaviravaNaig,

E o sol se escondia para essa dama brilhar.
Na noite escura ela chamava as encantarias,
Protetoras da mata, rio e mar.

Mas o homem, filho da terra,
Que por elafoi moldado,
Escravizado na arrogancia,
Dinheiro, um pecado,

Secou o rio, retalhou aterra,
Deixou tudo mudado
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Espantou os animais,
Enganou os encantados,
Arrancou a samaumeira.

E os péassaros desesperados
Procuraram uma morada,
S6 viram um descampado

]

Sinto cheiro de poluicao,

Envenenando a nagéo.

Para gjudar o clima,

Precisamos do tempo,

S6 o velho ancido

Pode controlar a méaguina da destruicdo
(KAMBEBA, 2021a, p. 71-73).

O mote do poema é “houve um tempo” para designar algo ndo limitado ao humano,
inclusive abarcando-o, caracterizado por um cosmo em equilibrio e por uma nocéo de coletivo
que se contrapde a personificagdo e individualizagdo de um homem caracterizado pela
arrogancia, por uma postura de superioridade face aguilo que o cerca e, aém, forma-o. Em
contraste, as borboletas, 0 sol, o vento, o fruto aparecem como marcadores temporais, como
representantes de um ciclo constituido pela transformacéo e pelo movimento. Particularmente,
as borboletas simbolizam a metamorfose, ideia presente em grafismo dos Omagua/Kambeba e
também Util para pensar as transformacdes da cultura desse povo a partir da producgdo artistica
de Marcia Kambeba.

O tempo caracterizado nesse poema e na obra de Mércia Kambeba estaria apenas no
passado? Por um lado, € possivel notar que ainda vemos as borboletas, a grama e sentimos o
vento. Mas h& também a constatagdo de que existe menos verde e borboletas, 0 ar esta cada
vez mais poluido, e a circulagdo do vento ¢ barrada por edificagdes. Ailton Krenak (2020, p.
37) aponta como esse ¢ “um tempo antes do tempo”, presente nas narrativas de diversos povos
indigenas, um periodo ndo datado, no qual mulheres e homens estavam conectados a natureza,
n&o areconhecendo ou a utilizando apenas como recurso, periodo no qual ndo haviaadistingéo
entre a Terra e a humanidade.

No corpo do poema, trés aspectos principais caracterizam um periodo indeterminado
presente nas primeiras estrofes. Primeiro, a natureza em sua beleza e harmonia com borboletas
dancando e alimentos disponiveis. Segundo, 0s sentimentos ou as rel agdes estabel ecidas com a
natureza, sem prejuizo evivenciando alegria, amor erespeito. O terceiro aspecto estarel acionado
aum mundo construido valorizando os signos do feminino, sem uma hierarquizacéo narelacéo
com o masculino.

A harmonia entre feminino e masculino no poema pode ser vislumbrada nos versos:
“Houve um tempo/ Em que a lua virava Naia,/ E o sol se escondia para essa dama brilhar”
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(KAMBEBA, 2021a, p. 71). Naia ¢ uma indigena jovem e virgem de narrativas dos povos
da Amazbnia, que vivia admirada e enamorada pela lua, Yaci, vivendo na expectativa do por
do sol para encontrar sua amada. Naia esperava ser uma das jovens escolhidas por Yaci para
virar estrela e dangar no céu junto com ela. Certo dia, Nai4 vé o reflexo de Yaci no lago, pensa
estar vendo a proprialua, se joga na égua, se afoga e é transformada por Yaci na vitéria-régia,
podendo, assim, dancar todas as noites com sua amada.

O homem apresentado nesse poema esta presente em varios outros textos de Kambeba.
Mas quem ¢ esse homem? Ele ¢ “filho da terra,/ Que por ela foi moldado”. Nao ¢ alguém com
outraimanéncia, mesmo que, historicamente, o “homem ocidental” venha se colocando como
superior a0 se apresentar como civilizado, raciona e humano, a0 mesmo tempo que questionava
a cultura, a racionalidade e a humanidade dos ndo europeus, dos ndo brancos. Ailton Krenak
(1999), ao tratar da chegada dos europeus ao continente americano e do encontro com oS povos
indigenas, conta as profecias de variados povos sobre o retorno (um reencontro) de um irmao
gue tinha se afastado, aprendido outras linguagens e desenvolvido outras tecnologias. Mas esse
homem, que também ¢ filho da terra, em seu ideal de poder capitalista colonial/moderno, de
saber univoco disfarcado sobre as nomenclaturas de racionalidade e ciéncia, foi “Escravizado
na arrogancia” (KAMBEBA, 2021a, p. 71) e v€ no dinheiro um valor maior que a vida no
e do planeta. Esse homem € prisioneiro de sua insoléncia, de sua soberba em relacéo aquilo
gue cré saber e ser capaz de fazer, colocando-se como superior ao meio ambiente e a todos os
outros seres. Por fim, esse homem do poema representa a branquitude capitalista, patriarcal,
heteronormativa e crista.

Em uma espécie de confronto sobre quem € esse homem, se destaca a questéo: quem sao
essas mulheres? A narrativa sobre Naid demonstraaindiferenciacéo entre aindigenae avitoria-
régia, entre amulher e a natureza enamoradas, enquanto Yaci € alua que remete as encantarias
e aos encantados:

termo usado por indigenas e caboclos; refere-se aos seres animados por forgas
magicas ou sobrenaturais. Significa também habitantes do céu, das selvas, das
aguas ou dos lugares sagrados (GRAUNA, 2010).

Essas mulheres também estéo representadas pela prépria poeta, por Méarcia Kambeba,
que faz parte dos filhos da terra e integra o povo das dguas, os Omagua/Kambeba. A escritora

vivencia um contexto totalmente adverso para as mulheres indigenas, no qual elas ndo séo
escutadas, séo silenciadas e sofrem todo tipo de violéncia.

Marcia Kambeba escreve seus poemas discorrendo sobre a ancestralidade de seu povo,
a0 mesmo tempo que mostra em suas fotografias a presenca de ancides, de mulheres e homens
adultos e de criangas apontando para um futuro dos Omagua/Kambeba, visibilizando uma
comunidade viva no presente daqual elaé umadas vozes. No entanto, esse porvir apresentado

pela escritora precisa ser compreendido a partir da reflexdo de Ailton Krenak: “O futuro ¢
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ancestral. Ele é tudo que j& existiu. Ele ndo é o que ta |4, em algum lugar. E o que esta aqui”
(KRENAK apud NUNES, 2021).

Nas fotografias feitas por Marcia, documento e arte retratando o seu povo, o cenario
preferencial € aadeia. A comunidade Kambeba aparece cercada pelo rio ou pelas matas, em
muitos momentos apresentando-os integrados ao ambiente. Para além de umaintegracdo como
moradores de um local, a terra é projetada como um territério ancestral, a natureza aparece
como um ancestral e apresenta um futuro possivel: “Os amerindios e todos os povos que tém
memoria ancestral carregam lembrangas de antes de serem configurados como humanos”
(KRENAK, 2020).

De quais tempos a voz poética esta falando? O primeiro, o tempo da natureza, o
tempo no qual os seres humanos ainda ndo eram capazes de causar profundas mudancas na
geologia da terra. Segundo, o tempo marcado pela grande interferéncia do homem, gque pode
ser compreendido a partir da proposicado de Paul J. Crutzen, Prémio Nobel de Quimica em
1995, sobre o periodo caracterizado como Anthropocene. No entendimento de Crutzen (2006),
0 antropoceno constitui uma nova era geoldgica iniciada com o desenvolvimento do motor
a vapor. Sendo assim, o0 antropoceno € caracterizado pelos avancos nas tecnologias e na
medicina, que prolongaram a vida dos seres humanos e aumentaram as areas de exploragcdo do
planeta, ndo havendo parte da Terra que ndo tenha sido alcancada. Esse periodo € marcado por
maior urbanizagdo, aumento da utilizacdo de combustiveis fosseis, destrui¢éo progressiva das
florestas, aumento das areas plantadas com a utilizagdo de agrotéxicos e fertilizantes a base de
nitrogénio, ampliacdo das criacdes de gado, recorréncia das preci pitacdes &cidas que prejudicam
florestas e rios, destrui¢do da camada de ozonio (CRUTZEN, 2006). Essas circunstancias e
situagdes denotam uma catéstrofe geol 6gica causada pelo homem em seu projeto de progresso
predatorio, que pode ser vislumbrada na poética de Marcia Kambeba.

Ailton Krenak (2020) se apropria do termo cunhado por Paul Crutzen, para pensar a
questéo indigena e a relagdo estabelecida com a Terra na contemporaneidade. Na visdo de
Krenak (2020), o Antropoceno advém do processo de colonizagdo como constituinte de uma
visdo de mundo marcada pela construcdo daideia de humanidade hierarquizada e separada da
Terra. Essa imposicéo e separacdo daquilo que € humano em relacéo ao organismo, gque é o
planeta, caracterizam tanto a marcha de devastagcéo como a exclusdo dos povostradicionais, por
terem outra forma de se relacionarem com a Terra. Assim, 0 tempo da natureza vivenciado por
diversos povos indigenas é menosprezado nessa idela moderna de humanidade.

Terceiro, ¢ apresentado no poema o tempo como a personificagdo de um ancido. Esse ser
mais velho pode ser compreendido em duas perspectivas. por um lado, como um encantado,

representante de algo sagrado, uma forca presente na origem; por outro, como a propria
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ancestralidade, a memaria ancestral. A memaria ancestral aparece como forma de resisténcia
a essa maguina devastadora, como poténcia que “Pode controlar a maquina da destruicao”
(KAMBEBA, 2021a, p. 71).

O tempo no poemaaparece como um antes, um durante e um paraa ém. O antes ndo como
um passado histérico, mas um anterior aquele “homem”, sendo demarcado por outros seres,
por outros fendmenos prévios a existéncia e a interpretacdo humana sobre a temporalidade.
Um tempo durante a intervencdo daquele homem, representativo de um sistema capitalista
colonial/moderno, que acredita estar separado da natureza, podendo assumir o controle sobre
elaemitigar ou reverter os danos causados, mantendo a mesmalogica de exploracéo, producéo
e consumo. E um tempo para além do homem autossuficiente representante da globalizacao,
caracterizada por Quijano (2005, p. 117) como “a culminagdo de um processo que comegou com
a constituicdo da América e do capitalismo colonial/moderno e eurocentrado como um novo
padréo de poder mundial”, um sistema que tem como uma de suas caracteristicas a separacéo
entre 0 humano e a natureza, tratada apenas como recurso, mercadoria.

Ailton Krenak (2020) tece uma critica de como nesse contexto se congtitui o mito da
sustentabilidade. Entre outros motivos, o escritor denominade mito essarelagcéo com o planeta,
a economia e a producdo, pois essa idealizagdo é construida em um “mundo de mercadoria e
consumo” (KRENAK, 2020, p. 55), aliado a um sistema educaciona que incute nas criangas
idei as paraa manutencdo desse model o destrutivo que direciona“ as escol has de jovens que véao
fazer especializagdes em universidades” (KRENAK, 2020, p. 56), levando-os a ficar cada vez
mai s convencidos da manutencdo desse paradigma que devora o mundo, ou seja, convictos de
poderem sustentar um modelo egoista de exploracéo que tem se mostrado insustentével.

Nessa perspectiva, a poética de Marcia Kambeba apresenta, em “O tempo do clima’,
uma discussao que conecta 0 tempo e o clima. A partir do tempo, a voz poética apresenta a
perspectiva de multiplos povos tradicionais, inclusive da nacdo Omagua, sobre um universo
gue ndo é caracterizado pela“industria’ (nem pelo homem), nem pela“ méguina de destrui¢do”
(KAMBEBA, 2021a, p. 73), de extinguir mundos, como no genocidio dos indigenas e na
extingao de muitas espécies da flora e da fauna. Todavia, o poema também se abre para o exame
da questdo do clima, um conceito da Geografia, a fim de refletir sobre as condigdes climaticas,

mais ou menos estaveis, mas que t€m sido modificadas pela agdo humana.

Na juncéo de duas formas de discurso, de duas epistemes diferentes sintetizadas nos
versos, “Para ajudar o clima/ Precisamos do tempo” (KAMBEBA, 2021a, p. 73), a ciéncia
€ apresentada (pelo clima) em suas limitagbes de compreensdo sobre a vida, demonstrando
a necessidade de ser gjudada, de ser questionada, confrontada e amparada por outros saberes
como o do tempo da natureza, o ciclo do qual mulheres e homens fazem parte:
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Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a
humanidade e nos alienamos desse organismo de que somos parte, a Terra,
passando a pensar que ele € uma coisa e nés, outra: a Terra e a humanidade.
Eu ndo percebo que exista algo que ndo sgja natureza. Tudo é natureza. O
€osSmos € natureza. Tudo em que eu consigo pensar € natureza (KRENAK,
2020, p. 44).

A gota-tempo na memoria ancestr al

Os amerindios e todos os povos que tém memdria ancestra

carregam lembrangas de antes de serem configurados como humanos
(KAMBEBA, 2020).

A construcdo poética de Mércia Kambeba acerca de um tempo originério e ciclico, aqui
chamado de tempo da natureza, pode ser aprofundada a partir do poema “ Gota pequena’:

A chuva caiu de repente

Molhou o jenipapo

Pintura de gente

Pintura de amor

Bate no coracéo

Barulho de chuva, cangéo

Eu sou a gota pequena

Que brota serena dos olhos do rio
Da gota me desfiz

Emergi, resigti

Sou 0 povo das &guas

Desse rio eu nasci

L& vem agota pequena

Trazendo atinta

Quer nafolhaescrever

S&o letras de lutae meméria
Sujeito da histéria

Deixe o tempo correr (KAMBEBA, 2018a, p. 67).

A gota remete a uma volta a origem, pois ndo esta relacionada apenas a alguma figura
de linguagem, a uma metéfora ou uma metonimia, mesmo que também represente a parte de
um todo que € o rio, a natureza, e apresente uma imagem para caracterizar a relacdo Omagua/
Kambeba com as aguas, seja ao demonstrar habilidade na navegacéo, seja ao residir proximo
do rio para utilizar sua agua na agricultura. Essa gota é a ancestralidade Kambeba. Todavia, ela
aparece multifacetada, ndo essencializada, como povo, memoéria ancestral, grafismo e como
escrita alfabética e narrativa historica, sendo muito mais que um motivo poético em funcéo dos
inUmeros sentidos que tem para os Omagua/K ambeba.

Na histéria da origem Omagua, os mais velhos contam que a ancestralidade desse povo
se relaciona com a gota d’ 4gua e a samaumeira, como arvore da vida. Nessa narrativa da gota
pequena, antes de serem homens e mulheres, os Omégua foram gota d’ &gua. Varios autores
indigenas como Davi Kopenawa (KOPENAWA; ALBERT, 2015) e Ailton Krenak (2020),
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respectivamente, um Yanomami e um Krenak, apresentam como diversos povos amerindios
reconhecem que tém ancestrais ndo humanos, que antes de terem a forma humana eles foram
outros seres da natureza:

Ao contar sua histéria, um indio, um cld, uma tribo, parte do momento em
gue sua esséncia-espirito permeou aterra e relata a passagem dessa esséncia-
espirito pelos reinos vegetal, mineral e animal. Ha tribos que comecaram sua
histéria desde quando o cla eraformado por seres do espirito das dguas, outras
trazem sua memaria animal como inicio da histéria, e ha agueles que iniciam
sua historia a partir da arvore que foram (JECUPE, 2020, p. 20).

A gota é esséncia-espirito para 0 povo Omégua/lKambeba. Méarcia Kambeba
demonstra que ndo esta tratando de lendas ou mitos sobre seu povo, pois anarrativadagotaé a
histéria do povo Kambeba, de sua ancestralidade, contada a partir dos poemas da multiartista.
Assim, os ancestrais Kambeba ndo sdo apenas humanos, sdo também outros seres da natureza.
Sua ancestralidade remete ao ciclo das aguas, a gota de chuva que cai, molhaaarvore e fecunda
aterra. Essa gota remete ao ritmo da natureza. N&o sdo as agcdes humanas que estéo postas em
destaque, mas um fendmeno da natureza pondo em movimento o mundo a partir da queda, da
precipitacdo representativa do ciclo das aguas. A precipitacdo pluvia segue o ritmo natural
estabel ecido pel o ciclo das &guas, pela sazonalidade, estando rel acionado ao plantio e acolheita,
as chelas e as vazantes dos rios.

A poética de Marcia Kambeba demonstra como essa ancestralidade integra seu povo
ao tempo da natureza a partir do ciclo hidrolégico, da chuva e do rio. A referéncia ao fluvial
€ também uma metonimia da natureza indicando o movimento, a desestagnacdo. A memoria
ancestral ligada a natureza se apresenta como impossivel de estabelecer uma cronologia, de
localizar em documentos ou de relacionar a fatos concretos, questionando a nogéo de tempo e

de historiografia ocidental:

O Ocidente, ao contrario dos povos indigenas, desenvolveu o tempo que leva
ao “progresso”, gerou a matematica do tempo e as tecnologias para medi-lo;
parafraseando Gainza, esta no¢éo é separada da natureza e tem um propasito
produtivista, € o tempo mais répido da economia e dos negécios, mas destroi
a natureza e a despoja de outras formas de vida (GAINZA, 2019, p. 18 apud
ANTILEO, 2019, p. 74).”

Em seuspoemas, M arciaK ambebaquestionaessaidei ade progresso ao destacar amemaoria
e a histéria oral, relatando o tempo climético, repentino, que apresenta algo nao controlado
pelas agdes humanas, pela ideia de desenvolvimento baseado em um sistema produtivo. O

7  “Occidente, a diferencia de los pueblos indigenas, desarroll6 el tiempo que conduce al “progreso”,
gener6 la matematizacion del tiempo y las tecnologias para medirlo; parafraseando a Gainza, esta noci-
On esta separada de lanaturalezay tiene un propdsito productivista, es el tiempo més rdpido de la econo-
miay delos negocios pero destruye la naturalezay despojade ellalas otras formas devida’ (GAINZA,
2019, p.18 apud ANTILEO, 2019, p. 74).
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surgimento da nagdo Omagua/K ambeba aponta para a temporalidade do “de repente”, a partir
de um tempo no determinado, mas que remete & memoaria e a historia dessa nagéo ligada a
natureza.

A conexdo entre a memoéria ancestral e a natureza, na escrita de uma mulher indigena
contemporanea, conduz a pensar na Terra como um Unico organismo formado por tudo que
existe nela. Esse organismo constituinte do mundo aparece no poema a partir dos ouvidos
gue escutam o barulho da chuva, dos coragdes e das bocas que se unem transformando esse
som em cangdo, dos olhos do rio que dao a possibilidade de enxergar ao refletir a “esséncia-
espirito” dessa nagdo (JECUPE, 2020, p. 20). A cangdo da chuva e do coracdo dos Kambeba
segue 0 mesmo ritmo. Esse é o corpo-Kambeba, como povo, nacdo, cultura e identidade, e
corpo-natureza, como cosmo, integracdo das partes em um todo, em um sistema interligado e
organizado. Desse modo, o corpo-K ambeba e 0 corpo-natureza, se ndo sdo iguais, idénticos, séo
sindnimos, sao as maes e os filhos, os parentes, as familias, sio uma continuidade e nao ruptura:
“Em esséncia, o indio é um ser humano que teceu e desenvolveu sua cultura e sua civilizagao
de modo intimamente ligado a natureza’ (JECUPE, 2020, p. 19).

Na compreensdo dessa formag&o corporal, dessa ancestralidade relacionada aos ciclos
da natureza, o coragdo recebe as batidas da chuva e realiza suas proprias batidas em resposta,
bombeando sangue por veias e artérias. A circulacdo sanguinea, ao irrigar o organismo, de certo
modo, remete ao rio que corre. O sistema circulatorio, em sua agéo ciclica, se aproxima da
imagem do ciclo hidroldgico do qual achuva e o rio sdo representantes.

A gota peguena é a gota-tempo, desde o principio, como memaria cultural do povo
Omégua/lKambeba, constituindo uma temporalidade anterior a cronologia, um tempo n&o
aprisionado pelo ideal de racionalizar e objetificar todas as coisas. Dessa maneira, a gota
de chuva esta relacionada a cosmogénese dessa nacdo. Antes de serem mulheres e homens,
foram chuva. De modo semelhante, a gota de chuva gque origina 0 cosmo para esse povo cria
0 microcosmo no texto poético de Marcia Kambeba, em virtude de o poema remeter a forma
como 0s antepassados, ancidos do povo Omagua/Kambeba, contam a histéria dessa nagdo
com a ideia de pertencimento a natureza, sendo a existéncia como pessoa apenas uma parte
desseciclo.

Kaka Wera Jecupé (2020) defende a ideia de que o tempo cronolédgico da historiografia
€ uma invencdo, ndo um fato inexorével. Desse modo, a histéria da gota pequena retoma um
momento anterior a essa demarcagdo temporal, a violéncia da imposi¢do da historiografia
ocidental como unica forma verdadeira de narrar, ja que “essa memoria cultural [dos povos
indigenas]|, por ser muito diferente de sua ideia de historia, os estudiosos chamaram ‘ mitos'”
(JECUPE, 2020, p. 15). Nesse sentido, os poemas de Mércia Kambeba se inserem nessa luta
pelo direito adiferenca, pelaescuta e pelo reconhecimento das narrativas dos povos autoctones.
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A forma primordial de transmissdo dessa histéria iniciada pela gota e que constitui a
memoriacultural do povo Oméguaéatradicdo oral, “ que éaformaorigina daeducacéo nativa’
(JECUPE, 2020, p. 20). As narrativas sio recontadas ao pé da fogueira pelos ancifos, tendo
cada membro do povo como guardido e multiplicador desse saber ancestral passado pelas méaes
e pais, pelos avos e avés: “Um narrador da historia do povo indigena comega um ensinamento
apartir damemoriacultural de seu povo, e as raizes dessa memariacultural tém inicio antes de
o tempo existir” (JECUPE, 2020, p. 33).

O poema e acosmologiainiciada pelachuva, pelagotad agua, estdo em consonanciacom
uma das autodenominagdes desse grupo como 0 povo das aguas. Essa gota que se expande e
geraum povo € parte de um todo, de um ciclo, de umrio. Elapode ser chamada de gota-tempo,
pois aponta para outra perspectiva narrativa da histéria, um periodo ndo documentado, néo
registrado pela escrita alfabética, um tempo da memoria, da fluidez da oralidade, do didlogo, da

repeti¢do para fixar.

KakaWera Jecupé (2020), em A terra dos mil povos: histéria indigena do Brasil contada
por um indio, apresenta a possibilidade de outras formas de contar e de escrever a histéria,
inclusive com o protagonismo indigena e com outra caracterizag&o desses povos como historia,
ou melhor, como memoriaviva

Tupi, Guarani, Tupinamba, Tapuia, Xavante, Kamayurg, Yanomami, Kadiweu,
Txukarramae, Kaingang, Krahd, Kaapalo, Yawalapili.

]

S40 a memoria viva do tempo em que o ser caminhava com a floresta, os rios, as
estrelas e as montanhas no coragdo e exercia o fluir de si JECUPE, 2020, p. 19).

Assim, atradicdo oral milenar indigena questiona a histéria contada pelo colonizador e
seu fundamento como estatuto de verdade, de ciéncia, mas que se realiza como discurso, como
selecdo interessada por parte dos grupos hegemdnicos e do historiador, dos vencedores dos
quais ele quer fazer parte e se faz porta-voz (BENJAMIN, 1987).

O avanco do poder colonial representa um retrocesso para 0S povos residentes na varzea
Amazonica, em vista de morte por epidemia, de escravizagdo e de dominagéo (PORRO, 1992).
Essa parte da histéria amazénica relatada por Antonio Porro (1992) pode ser lida a luz de
uma das teses sobre a historia de Walter Benjamin (1987), em sua critica a ideia de progresso
embutida na historiografia que segue sobre as ruinas, sobre a morte, sobre a devastacdo com o
olhar fixo no futuro como avango, como progressao. Enquanto isso, se amontoam cadéaveres e
se configura uma barbarie fundamentada em estratégias de opressao. Essa fé no progresso, essa

Visdo positivista, colocou a histéria em marcha como uma tempestade que destréi tudo a sua
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volta, sendo inclusive uma das justificativas para a colonizagdo, a suposi¢ao de que levavam o
desenvolvimento e a civilizag&o para outros povos.

No contexto brasileiro e, particularmente, na regido Amazonica, onde historicamente
reside o povo Omagua/Kambeba, a histéria dessa nacdo € narrada por cronistas do periodo
colonial como Carvagjal, Cristébal de Acufia, Ouvidor Sampaio, Samuel Fritz (PORRO, 1992;
POVOS INDIGENAS NO BRASIL, 2007). Esses documentos coloniais sdo monumentos da
barbarie travestida de progresso, como diria Benjamin (1987, p. 225), pois “todos os bens
culturais que ele [o materialista historico] v€ tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir
sem horror”. Conforme o entendimento do filésofo, o investigador historicista, comumente, se
alia ao vencedor, aquele que realiza um projeto de dominagao.

A histéria que ainda estd para ser escrita € outro aspecto fundamental nas reflexdes de
Anténio Porro (1992). Essas histérias que ainda necessitam ser contadas, dos varios povos
indigenas no periodo do Brasil col6nia, reverberam no reconhecimento de como essas narrativas
foram suprimidas pela dizimacéo, pela desval orizacdo da tradicéo oral como relato histérico e
por ndo serem 0s proprios indigenas a escrever sobre si.

Marcia Kambeba, em sua escrita e no registro fotografico, apresenta o esfor¢o coletivo
da Gota, do povo das aguas, pois a sua producdo artistica € feita a partir de saberes, da cultura
e da histéria do povo Oméagua/Kambeba, contrapondo-se a histéria contada por historiadores
subservientes aqueles que estdo no poder. A voz poética, em “Gota pequend’, apresenta a
necessidade de escrita da prépria histéria em umaacéo de resisténciaa partir dameméria: “ Sdo
letras de luta e memoria/ Sujeito da historia/ Deixa o tempo correr” (KAMBEBA, 2018a, p. 67).

Ademais, o poema “Gota pequena’ também sinaliza outra forma narrativa que sintetiza
os saberes culturais dos povos origindrios, os grafismos, ou seja, uma escrita ndo alfabética,
uma“ comunicacao milenar” desval orizada pelo ocidente, mas que conta a histéria de um povo
e transmite sua identidade: “Os grafismos sdo formas de comunicagdo entre os povos. Existe
grafismo para o nascimento, para a passagem para a vida adulta, para o casamento, para a
morte” (KAMBEBA, 20203, p. 46). A pintura corporal representa uma sabedoria ancestral,
umareferénciaaexperiéncias milenares, ja que essa expressao artisticando é apenas um adorno
para o corpo. Os Omégua sdo congtituintes dessa representacdo artistica. S8o o0s autores, 0s
pintores, sdo também o suporte material, a tela desse fazer, pois, conforme Kambeba (2020, p.
49), os “grafismos sdo marcas do espago-tempo em nds, contam histdrias, e desenha-los na pele
€ dar espaco paraahistériafalar”.

Os poemas de Mércia Kambeba sdo representativos de outras possibilidades de narrar
a histéria de um povo. A oralidade, os grafismos e a memoria ancestral desvalorizados pela
historiografia ocidental sdo apresentados como fundamentais para a constitui¢ao desse quadro
narrativo, dessa outra histéria possivel para os amerindios.
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A0 mesmo tempo que retoma o0s saberes e préticas ancestrais, Kambeba se apropria de
tecnol ogias ocidentai s contemporaneas paraproduzir e divulgar suaarte, taiscomo alinguagem
alfabética, alingua portuguesa, aliteratura, ainternet e as redes sociais, que sao rasuradas para
comunicar, narrar suas historias, divulgar amemériacultural de seu povo paraalém dasaldeias.
Essas estratégias utilizadas pela autora se configuram como a gota que se desfaz assumindo
ferramentas que ndo sdo tradicionais, como a escrita alfabética na folha de papel, a0 mesmo
tempo que emerge e resiste ao usar essas representacdes para se identificar como gota, como
povo das &guas, como Omagua/K ambeba.

A escrita proposta no trabalho poético de Marcia Kambeba se relaciona a insercéo dos
Omagua/Kambeba na historiografia, ndo pelo viés da historia oficial, mas pelo que sdo: “letras
de luta e memoria” (KAMBEBA, 2018a, p. 67), evidenciando os conflitos e a necessidade de
resistir ao massacre perpetrado pelo projeto colonialista. Essas letras sdo parte da memaoria dos
mai s velhos, dos antepassados em seus saberes, de conhecimentos que podem ser reelaborados
no presente e transformados continuamente namemaria e naescrita de quem os conta. A escrita
de Kambebatraz avoz damemaoriadosancestraisdos Omagua/K ambeba, dizimadoseimpedidos
de expressarem sua cultura, de se identificarem como integrantes desse povo, de falarem
em sualingua.

Desse modo, 0 poema “Gota pequena’ segue o percurso de transformagdo da gota (de
chuva para a de tinta, do suporte da pele para o papel, sem que se excluam), que € também a
histéria da cultura Omégua/K ambeba em constante movimento, como o rio em sua nascente na
memoria ancestral, na tradi¢ao oral, na poeticidade, na influéncia dos encantados (KAMBEBA,
2018b). Sobretudo, na elaboracéo de novas formas de existir, como na utilizagdo da escrita
literaria de Marcia Kambeba, que de certo modo aponta outros rumos, outros rios navegavels

para a arte literaria e para a historiografia indigena.

A poética de Kambeba apresenta, inclusive, uma fricgdo nas fronteiras entre o literario
e 0 documental, ja que a apreensdo de seu trabalho de criacdo passa necessariamente pela
sua atividade como fotografa. O registro, a historicizacdo do povo Omagua em sua producéo
acontece pela confluéncia de imagem e palavra, principalmente, no livro Ay Kakyri Tama (2013;
2018a), conduzindo a pensar na dificuldade de distin¢do entre a literatura e a historiografia, ao

imbricar poemas e fotografias, arte e documentacao, texto literario e pesquisa académica.

Na contemporaneidade, o olhar critico sobre Ay Kakyri Tama (2013; 2018a), de Marcia
Kambeba, perpassa a nogdo de hibridismo, como se pode depreender da interpretacéo de
Florencia Garramuiio (2014) em relacdo ao tensionamento da visdo puramente formalista na
critica literaria contemporanea. Segundo Garramufio (2014), os textos literarios tém cada vez
mai s se articulado com outras formas de arte e de narrativas, levando a questionar aqual género
pertence determinado texto, constatando-se, cada vez mais, 0 apagamento das fronteiras entre
discursos.
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Dessa forma, as fotografias apresentadas por Marcia Kambeba com os poemas sdo tanto
documentos sobre seu povo como uma produgdo estética, poética, configuradas pelo seu olhar
para esse contexto. A capa do livro Ay Kakyri Tama (2018a) pode ilustrar essa caracteristica
da producdo da poeta, fotografa e gedgrafa. Na figura abaixo, a jovem indigena aparece como
se fosse a representagdo da gota apresentada na poética de Kambeba, a0 mesmo tempo que
constitui registro de uma integrante do povo, demonstrando a existéncia atual dos Oméagua/
Kambeba:

Figural: Capado livro Ay Kakiri Tama

e —

5 | AL SATH I ABERA
ix

Fonte: KAMBEBA, 2018a

A integracdo entre ajovem e apaisagem traduz ajuncao de dois aspectos, danaturezaeda
ancestralidade. O tempo da natureza e a memoria ancestral estédo bem caracterizados no poema
“Aldeia Tururucari-Uka':

Euaracy quando desperta
Seus raios vém nos saudar
Mostrando que o dia comega
E hora de trabalhar

]

Diz o Tuxaua maior

O Kambeba é povo agricultor

N&o se pode deixar de plantar
Escolheu S&o Tomé como protetor
Para que tivesse boa colheita
Nesse santo se apegou

[.]
A noite Yaci se aproxima

Chamando o povo para ensinar
O que 0s mais velhos deixaram
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Manifestado naforma de cantar

Nas dangas que representam

A culturaimaterial, nossa heranca milenar
(KAMBEBA, 2018a, p. 34-35).

A aldeia homenageada no titulo localiza-se no municipio de Manacapuru, no Amazonas,
tendo o nome de Tururucari, um Tuxaua que € designativo da lideranga, da organizagdo
politica desse povo e de um simbolo da sabedoria depositado no ancido, hoje venerado como
um encantado. Euaracy, o sol, e Yaci, a lua, sdo apresentados em sua fungéo de reguladores
temporais da vida na aldeia, mais além reconhecidos como encantados, entes sagrados, a
partir da utilizacdo de seus nomes em lingua indigena. Nessa perspectiva, a escrita de Mércia
Kambeba nos conduz a um mergulho no cotidiano de seu povo, em um s6 movimento, pois, ao
evocar Euaracy e Yaci, apresentaoutralingua, outro modo de vida e outrarelagdo com o tempo.

Euaracy ¢ designado a fim de apresentar o despertar para iniciar as atividades do dia,
o trabalho como agricultores. Yaci aparece como a aproximagdo da noite e do momento de
aprender com os mais velhos, de cantar e de dancar, € o momento de aprendizado das histérias,
dos costumes e de festejar. J& que a vida ndo pode ficar restrita ao trabalho, a obtengdo de
alimento para o corpo, Mércia Kambeba demonstra como, durante a noite, o povo Omégua/
Kambeba busca alimento para seu espirito.

Consideracoes finais

MarciaKambeba, umavozindigenaefeminina, visibilizanacontemporanel dadeamemoria
ancestral do seu povo. Por meio de sua subjetividade, revive e transforma a ancestralidade do
povo Omagua/K ambeba. A producéo da escritora confronta os preconceitos e esteredti pos sobre
os povosindigenas, ao narrar suas historias e ao registrar seu povo pelaescritae por imagens. A
autoria de Marcia Wayna Kambeba constitui a afirmagao da sua identidade Omagua/Kambeba,
pois seus poemas e suas fotografias valorizam e documentam essa comunidade, na relacdo com
a natureza, a cosmologia e a histdria do povo, fornecendo subsidios para a compreensdo de
outrasformas de serelacionar com a Terrae com nossa historiacomo parte desse organismo. Em
contraposi¢ao a esse universo, 0 modo de producéo capitalista e a historia contada pelo ponto
de vista eurocéntrico tentam restringir o olhar indigena, colocando como Unica possibilidade
determinado ideal univoco de civilizacdo e de progresso. A poética de Kambeba aponta para a
diversidade, a pluralidade, mesmo entre os povos indigenas, como saida e forma de resistir a
esse ideario destrutivo presente na concepcdo de modernidade/colonialidade.

A construgdo de um fazer artistico fundamentado na ancestralidade, na natureza e na
diversidade sdo facetas apresentadas por Marcia Kambeba em sua criag8o, permitindo tanto
0 confronto com o projeto genocida e epistemicida do homem branco, quanto o chamamento
para que ele vivencie outro modo de perceber e de viver, e possa interromper seu processo
de destruicdo do planeta. Assim, Mé&rcia Wayna Kambeba escreve sobre e para os parentes
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indigenas, mas também pretende dialogar com outros grupos, a fim de visibilizar e valorizar a
cosmogonia a partir da natureza, da ancestralidade e das gotas de histérias, do povo e da Terra,
na construcdo de possibilidades narrativas diversas, multiplas.
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