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RESUMO

A representacdo da natureza é tema recorrente na poesia infantil produzida no Brasil. No entanto,
o0s estudos sobre tal temética, sob a perspectiva da literatura de autoria indigena, ainda sdo escassos.
Nesse sentido, propomos ampliar esse debate com, para e a partir da leitura dos poemas de Graca
Gralna presentes no livro Flor da mata (2014), valendo-nos da teoria indigena (MUNDURUKU, 2020;
KRENAK, 2019, 2020; GRAUNA, 2013; KAMBEBA, 2020; POTIGUARA, 2019; entre outros/as) €
dadiscussdo em torno da autoria, da questéo do género literério em causa e das possibilidades de leitura
em sala de aula, de modo a contribuir para a formagao do leitor multicultural (THIEL, 2012, 2013;
PINHEIRO, 2018, 2020). Trata-se de uma abordagem tanto metodologica de pesquisa bibliografica
sobre perspectivas indigenas a respeito da natureza quanto analitica, tendo como corpus alguns haicais
do referido livro. Verificamos que os elementos da natureza evocados poeticamente podem corroborar
exercicios de alteridade e aproximar os leitores das textualidades indigenas, sensibilizando-os, a partir
do encontro com o texto poético, para o reconhecimento da pluralidade de saberes do mundo.
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ABSTRACT

Therepresentation of natureisarecurring themein the poetry for children produced in Brazil. However,
there are few studies on this field from the perspective of Indigenous literature. In this sense, we propose
to broaden this discussion, with, for, and from the reading of Graga Graina's poems present in the
book Flor da mata (2014), using Indigenous theory (MUNDURUKU, 2020; KRENAK, 2019, 2020;
GRAUNA, 2013; KAMBEBA, 2020; POTIGUARA, 2019; among others), the discussions around
authorship, the issue of literary genre, and the possibilities of the reading in the classroom, in order
to contribute to the formation of multicultural readers (THIEL, 2012, 2013; PINHEIRO, 2018, 2020).
The approach is both methodological of bibliographic research on Indigenous perspectives about the
nature, and an analytical one, having as corpus some haiku from the mentioned book. We verified that
the elements of nature poetically evoked can corroborate exercises of alterity and bring readers closer to
Indigenous textualities, sensitizing them, in the encounter with the poetic text, to the recognition of the
plurality of knowledge in the world.

KEYWORDS: Multicultural reader; Nature; Indigenous poetry.

Arco e flecha: educacio e literatura sob a luz dos povos originarios

Marcia Wayna Kambeba, escritora, poeta, fotografa, gedgrafa e ativista, afirma em seu
livro Saberes da floresta que, “no século 21, nosso arco e flecha sdo a educacao e a literatura”
(KAMBEBA, 2020, p. 29). Com € a partir da voz da referida poeta somos convidados a um
movimento de retomada de consciéncia da fun¢éo social da literatura, sobretudo da poesia, e
de diversas vozes indigenas que reivindicam seus territorios, igualmente no campo literério. A
afirmacao também desestabiliza a imposi¢do de verdades forjadas pelo pensamento moderno
ocidental, este que, ndo raro, confina saberes e praticas indigenas a um passado remoto. A voz
de Kambeba, nesse sentido, ressignifica, no corrente século, verbetes comumente associados
ao esteredtipo do indigenano Brasil, atualizando-os. Ou sgja, “aliteraturaindigenando se trata
de uma invencdo qualquer. Trata-se de uma deliberacéo politica’, na qual existe um exercicio
sistemético de “ocupacdo do solo simbdlico”, sendo a literatura um deles (ALMEIDA &
QUEIROZ apud THIEL, 2012, p. 72). Graga Gratina, poeta, professora e pertencente a0 povo
Potiguara, também avalia criticamente 0 nosso tempo:

Século XXI: a literatura indigena no Brasil continua sendo negada, da
mesma forma como a situagdo dos seus escritores e escritoras continua sendo
desrespeitada. A situagdo ndo é diferente com relagdo aos escritores negros e
afrodescendentes. Essa questéo ainda ndo se livrou do prisma etnocentrista.
Como se pode ver, a discussio ndo parece superada (GRAUNA, 2013, p. 20).
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Diante de tal constatacdo, Gralina concebe a literatura indigena contemporénea como
“um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar
de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de
colonizacdo” (GRAUNA, 2013, p. 15). Para a autora, sua preservacio encontra lugar na auto-
historia de autores/as e na recepcdo de um publico-leitor, ainda minoria, “que semeia outras
leituras possiveis no universo de poemas e prosas autéctones’ (GRAUNA, 2013, p. 15). A
partir desse fator minoritario de recepcdo e se, como afirma Hélder Pinheiro, a poesia ¢, dos
géneros literarios, “o0 menos prestigiado no fazer pedagégico em sala de aula’” (PINHEIRO,
2018, p. 11), podemos afirmar que a poesia de autoria indigena ¢ duplamente marginalizada no
espaco escolar, apesar de os documentos parametrizadores (BRASIL, 2018) que regem o ensino
no pais destacarem a necessidade de uma educacéo para a diversidade e da existéncia, desde
2008, da lei 11.645/08 (BRASIL, 2008), antiga 10.639/03, que torna obrigatorio o ensino de
Historiae Culturaafro-brasileira e indigenanas escolas. Os contelidos, segundo alei, devem ser
ministrados em todo o curriculo escolar. No entanto, Literatura, Educacéo Artistica e Historia
s80 postas em evidéncia para um trabalho efetivo nesse sentido. O préprio sistema literério
brasileiro pouco ou quase nada contempla as textualidades indigenas. Esse apagamento é
também desdobramento das relacfes coloniais e de colonialidade — do saber, do poder e do ser
(MIGNOLO, 2003) — que se instalam no pais desde a invasdo em 1500. Essas auséncias das
vozes indigenas no &mbito educacional, ao nosso ver, também tém relagdo com “uma profunda
contradicdo entre oralidade e escrita’ (MUNDURUKU, 2020, p. 62).

Nas culturas ocidentais em que as letras sdo hipervalorizadas como via Unica de
comunicacdo, percebe-se demasiado o tempo a leitura e pouco a leitura do tempo, explica
Daniel Munduruku “rejeitando, assim, outras formas de leitura e escrita produzidas ha muitos
seculos por sociedadestradicionais’ (MUNDURUKU, 2020, p. 62). Aprendemos, com asvozes
indigenas, que escrever é também demarcar territério e um lugar no mundo, independente
do nome que se dé a essa pratica de escrita. A esse respeito, Munduruku afirma o seguinte:
“De minha parte, sequer acho que fazemos literatura. Ja disse, neste mesmo texto, que o que
fazemos € memdria escrita [ ...]. Oferecemos uma alternativa de leitura do mundo, do tempo e
da experiéncia de estar vivos” (MUNDURUKU, 2020, p. 67).

Portanto, falar sobre literatura e educacéo sob a perspectivaindigena é falar do “direito a
umaliteraturacom terrae suasgentes’ (LIBRANDI-ROCHA, 2014, p. 166), de um movimento
que passa pelo reconhecimento de um tempo ciclico (MUNDURUKU, 2017), que tece
memodrias, e sua poténcia no campo da educacdo bem como no trabalho com aleituraliteraria.
Com Kambeba (2020), vimos que o tempo do aprender indigena ndo € o mesmo do rel6gio, que
caracteriza a educacdo escolar na cidade e, muitas vezes, se estende as aldeias. Mas quem dita
0 tempo e o ritmo sdo 0s maracéds, a narrativa, as cantorias, a sabedoria dos mais velhos. Tal
perspectiva exige, principalmente de nos, professores ndo indigenas, a prética de uma escuta
ativaedo siléncio.
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Afinal, “é preciso silenciar para ouvir as vozes da floresta ecoando em nossa alma,
tornando-nossensiveisparaentender cadamovimento, cadacor eo canto dospassaroseanimais’
(KAMBEBA, 2020, p. 18). E, ao agirmos assim, poderemos contribuir para o reencantamento
pela vida e para reflorestar os coragdes, como sugere Célia Xakriabd, quando reafirma que
“quem tem territorio, tem lugar pra onde voltar”3. E exatamente esse caminho de volta que
pressupde a “ocupacdo do solo simbdlico”, no qual a literatura esté inserida, que 0s versos de
Graga Gralnaevocam em “Escrevivéncia lndigena’: “ao escrever/dou conta da ancestralidade/
do meu caminho de volta/do meu lugar no mundo”#. Embora o referido poema néo faga parte
do recorte de textos poéticos analisados a seguir, 0 compartilhamos agui como uma espécie de
evocagdo, um convite para 0 compromisso ético e civico com aeducagdo decolonial, que se da
também pela leitura literaria, pelo trabalho com o texto poético de autoria indigena na escola,
compreendendo as suas ressonancias éticas, estéticas e politicas.

Agua, terra, fogo e ar: breves apontamentos sobre conhecimentos indigenas da natur eza

Segundo Janice Thidl, “para que aliteraturaindigena a cance asala de aula, é preciso que
seus leitores, professores e alunos, disponham de referenciais tedricos para que as textualidades
indigenas sejam interpretadas em sua contextualizagdo cultural e estética’ (THIEL, 2012, p.
62). No processo de desenvolvimento da atividade leitora, de acordo com a pesquisadora, €
necessario focar, inicialmente, na leitura do outro para sO depois iniciar a leitura dos textos
literarios (THIEL, 2012, p. 73). Nesse sentido, consideramos oportuno apresentar algumas breves
consideragdes sobre os conhecimentosindigenas da natureza, com base em Daniel Munduruku,
Ailton Krenak, Geni Nufiez, Marcia Kambeba, Kaka Wera Jecupé e Eliane Potiguara. Seis
autores/as que pertencem a povos distintos— Munduruku, Krenak, Guarani, Omagua/K ambeba,
Tapuia e Potiguara, respectivamente — gue nos contemplam com visdes de mundo plurais e, ao
mesmo tempo, trazem como forga-motriz comum a experiéncia de integragdo com a natureza,
apartir de uma perspectiva ndo ocidental. S0 todos parentes, assim como as matas, 0Srios, as
aguas (NUNEZ, 2020, p. 57).

Ailton Krenak narra esse ponto de vista de forma bastante poética: “€ uma experiéncia
transcendente na qual o casulo humano implode, se abrindo para outras visdes da vida néo
limitada. Talvez segja outra palavra para 0 que costumamos chamar de natureza” (KRENAK,
2019, p. 66). Ou sgja, junto a essa integracdo com a natureza subsiste a dimensdo do sonho,
um sonho que nada tem a ver com as necessidades do mundo em sua dimensdo material,
mercadol 6gica e consumista, mas um exercicio de deslocamento do ser humano como Unica
medida das coisas para assim exercitar outras relacdes cotidianas com toda a vida que nos
cerca, reconhecendo-nos UNs aos outros. arvore, rio, mata, pedra, montanha...todas as gentes.

3 Ver em https://www.youtube.com/watch?v=vOW3zRblEMw. Acesso em 21 de julho de 2021.
4 Ver em https://ggrauna.blogspot.com/2017/09/escrevivencia-indigena.html. Acesso em 21 de
julho de 2021.
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Afinal, “a vida atravessa tudo, atravessa uma pedra, a camada de ozonio, geleiras. [...] A vida

€ esse atravessamento do organismo vivo do planeta numa dimensdo imaterial. [...] Vida é

transcendéncia, esta para além do dicionario, ndo tem uma defini¢do” (KRENAK, 2020,
p. 28-29).

Essa percepcao acercadavida, daestreitarelagdo com anatureza, étransmitidade geracdo
em geracéo e, diferentemente da visdo ocidental de mundo, “n&o se trata de um conhecer
tedrico, escrito no papel, mas de um saber apreendido napréticado diaadia’ (MUNDURUKU,
2020, p. 71). Sobre isso, Daniel Munduruku diz ainda: “o conhecimento esta inscrito no proprio
corpo, na busca da satisfagéo de nossas necessidades por meio da caca, da pesca, da colheita.
Buscamos a cura de nossas feridas, dores e humores nas plantas e ervas que a prépria natureza
oferece” (MUNDURUKU, 2020, p. 71). Esse modo de conceber e sentir a Terra e a ligagao
estreita com todas as gentes que nela habitam tem um carater igualmente educador. Marcia
Kambeba, por exemplo, fala, poeticamente, de uma “pedagogia das aguas’, ou seja, “0 rio tem
espirito, € encantante, formador de uma educacéo que ndo obedece a um curriculum escolar”
(KAMBEBA, 2020, p. 20). Em alinhamento com aideia apresentada acima por Munduruku, do
corpo como lugar de inscri¢cdo do conhecimento, para o povo Kambeba, considerado “o povo
das &guas’, o rio criou a sua propria pedagogia, “que se faz sentir no balancar das ondas no
corpo desnudo, na pele encauchada do sol de ver&o. Esse ensino as aldeias respeitam, 0s povos
entendem numa conversa de mundos, de entes, de ancestralidade” (KAMBEBA, 2020, p. 20).

Também filha das dguas ¢ Geni Nufiez, ativista Guarani que vive em Santa Catarina. Em
consonancia com seus parentes e suas parentas, ela afirma que o mundo nao se resume ao humano
ereivindica“aimensiddo do mundo para repararmos 0 dano tanto da baixa autoestima quanto
da alta autoestima colonial que coloca o humano namonogamia cosmolégica’ (NUNEZ, 2020,
p. 59). O que podemos inferir das vozes aqui convocadas é uma relacdo de integracdo com a
natureza também do ponto de vista cosmol 6gico, no qual subjazem experiéncias coletivas. Tal
experiéncia se confirma na voz de Eliane Potiguara: “a Terra ¢ a nossa mae. Dela recebemos a
vida e a capacidade para viver. Zelar por nossa mae € a nossa responsabilidade e, zelando por
ela, zelamos por no6s préprias. Todas as mulheres sdo manifestacbes da Mae Terra em forma
humana’ (POTIGUARA, 2019, s/n). No campo da experiéncia coletiva, Kaka Wera Jecupé
afirma que “a maior contribuicdo que os povos da floresta podem deixar ao homem branco
é a prética de ser uno com a natureza interna de si” (JECUPE, 1998, p. 64). Ou sgja, “somos
parte da terra e ela € parte de n6s’ e “Homens, arvores, serras, rios e mares s80 um Ccorpo,
com acdes interdependentes’ (JECUPE, 1998, p. 64). Tal interdependéncia estéa presente em
muitas narrativas de criacdo do mundo de povos indigenas em sua diversidade, que trazem
0 ser humano como um desdobramento de algum elemento natural. Os Omagua/Kambeba,
por exemplo, surgem das aguas, como traz a narrativa “ Samaumeira, a arvore da vida. Como
nasce o povo Oméagua/lKambeba’ (KAMBEBA, 2020, p. 19-21). Ou sgja, contrariando o
pensamento fundado em uma légica cartesiana, ocidental, o ser humano ndo € a medida de
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todas as coisas (NUNEZ, 2020). Nesse sentido, temos muito o que aprender com os saberes
ancestrais e suas pedagogias, de modo a ndo desperdicar a diversidade de experiéncias sociais
do mundo. De acordo com Janice Thiél, ainsercdo da literatura indigena na sala de aula pode
motivar “ o crescimento de leitores mais competentes, multiculturais e multiletrados, bem como
0 desenvolvimento de cidad@os que reconhecem a importancia das diferencas, valorizam e
conhecemasi mesmoseaosoutros’ (THIEL, 2013, p. 1188). Em alinhamento com o pensamento
da referida pesquisadora, acreditamos que o ethos coletivo que permeia essas cosmovisdes
pode nos auxiliar, inclusive, apensar em caminhos de abordagem didatica, de modo a promover
mapeamentos de experiéncias estéticas compartilhadas, nas quais os sentidos e significagdes
sobre as relagbes com a natureza sejam ampliados pela via da experiéncia poética, estimulando
processos simbdlicos, cognitivos, argumentativos e afetivos no ato daleitura.

Recolhendo as flores da mata

Maria das Gragas Ferreira, mais conhecida como Graga Gralna, nasceu em S&o José do
Rio Campestre no Rio Grande do Norte. Filha do povo Potiguara, € graduada, mestre e doutora
em Letras pela Universidade Federal de Pernambuco e fez pés-doutorado em Literatura,
Educagéo e Direitos | ndigenas pela Universidade M etodi sta de S&o Paul 0. Atuacomo educadora
e pesquisadora na Universidade de Pernambuco, campus Garanhuns. Suas areas de interesse
s80 0s estudos comparados, principa mente no campo da poesia brasileira, literatura e cultura
indigena, literatura e direitos humanos. Ja publicou os livros Canto mestizo (1999), Tessituras
da terra (2001), Tear da palavra (2007), Criaturas de Nanderu (2010), Contrapontos da
literaturaindigena contemporanea no Brasil (2013), Flor da mata (2014) e, mais recentemente,
Fios do tempo (quase haikais) (2021). Além dessas publicages, Gralna também participa de
antologias, nacional e internacionalmente, e administra o blog Tecido de Vozes.

Segundo Roland Walter, a escritora e critica literaria Graga Gratina “ abre uma zona de
contato em que a oralidade e a escrita indigena brasileira constituem um hifen enquanto fissura
e fusdo — uma différance — que suplementa e subverte o discurso monocultural do canone
critico-literario” (WALTER, 2013, p. 13). A sua producdo, de acordo com o mesmo autor,
“contribui para a construcéo de uma encruzilhada critica e literaria brasileira caracterizada por
umaverdadeira pluralidade cultural, identitéaria e étnico-racial” (WALTER, 2013, p. 13).

Tal aspecto é bastante evidente em Flor da mata, um livro de haicais compostos de
modo livre, portanto, nem sempre seguindo o0s preceitos métricos. A autora esta consciente
da aproximagdo com a forma japonesa que herdamos e a qual temos dado uma verdadeira
contribuicdo, haja vista a quantidade de poetas que a ela se dedicaram®. Na apresentacdo do

5 Umaobradamaior importanciacom haicais de Basho, traduzidos diretamente do japonés, € Haikai:
antologia e histéria, organizada por Paulo Franchetti, Elza Taeko Doi e Luiz Dantas (1990). O ensaio
inicial de Franchetti traz um vasto panorama da origem do que agui denominamos haicai. Ja O livro
dos HAI-KAIS tradugéo de Olga Savary e desenho de Manabu Mabe (1987), além do ensaio inicial de
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livro, Grauna afirma que na sua intui¢@o a flor “sugere ao mesmo tempo a leveza e a forca que

vém da Mae-Terra; leveza e for¢a que o “haijin” (fazedor de haicai) também necessita para o

haicai acontecer” (GRAUNA, 2014, p. 7-8). Essa aproximagcio é rica de nuancas, afinal para

0s mestres do haicai a natureza ndo aparece idealizada — como na literatura romantica e tantas

outras formas de expressao —, mas como resultado de uma contemplagdo, de uma atitude que
elide a separacéo entre o eu e as formas da natureza.

O Brasil, segundo Alice Ruiz S, é, provavelmente, “o0 pais onde o haicai mais se
popularizou” (RUIZ S, 2015, p. 10). Em ensaio dos mais importantes e citados sobre essa
forma lirica, Octavio Paz afirma que o “hai-kai € poesia pura, alheia as engrenagens meramente
intelectuais que estruturam o poema” (PAZ, 1987, p. 7). Destaca ainda o critico mexicano que
0 “hai-kai ndo expressa pensamentos ou ideias mas a propria realidade das coisas, a esséncia
pura das coisas, baseada na intui¢do, na simplicidade e ndo na intelectualidade” (PAZ, 1987,
p. 9). Talvez, acrescentamos, ndo no campo da intelectualidade/racionalidade preconizada
pelo Ocidente, mas além. Esta posta, em curtas palavras, toda uma caracterizacdo dessaforma
poética. Acrescente-se que se trata sempre de um poema curto, composto por trés versos,
com 17 silabas distribuidas do seguinte modo: 5 silabas no primeiro verso, 7 no segundo
e novamente 5 no terceiro. Mas, conforme afirma Ruiz S, trata-se de uma regra “dificil de
seguir, ja que a nossa contagem silébica é diferente. Contamos as silabas dos versos até a
Ultima ténica, e eles ndo” (RUIZ S, 2015, p. 10). Lembra-nos Guittilla, em sua apresentacéo
da antologia de Haicais tropicais, que, “ao longo do tempo, o poema assumiu multiplos e
surpreendentes contornos em nosso pais (muito diferentes da norma tradicional do haiku,
bem como das formas abrasileiradas). Haicai mestico e muito original, sempre em progresso”
(GUTTILLA, 2018, p. 10).

Podemos destacar em Flor da mata duas grandes linhas de forca: primeiro, a natureza
(como ndo poderia deixar de ser), segundo, o apelo social. Ndo sdo abordagens estanques,
isto é, muitas vezes um mesmo haicai ostenta as duas dimensdes, entre outras que também
comparecem, como a experiéncia comunitéria na dancga, nas histérias contadas/ouvidas.

Imagens as mais diversas so acionadas, como neste haicai:

Entre o sono e avigilia
ocantodacigarra
inunda o sertédo (GRAUNA, 2014, p. 15)

Octavio Paz, traz poemas de Bashd, Buson e Issa. No Brasil, um dos pioneiros da construcéo de hai-
cais foi Guilherme de Almeida, em pleno Modernismo. Guttilla, (2018), em sua antol ogia denominada
Haicaistropicais, traz um amplo panoramado cultivo do género entre nés ao longo do século XX, com
autores e autoras desconhecidos. Mas ¢ a partir da década de 1960 que a forma vai ficar mais conhecida,
sobretudo pela producao de Paulo Leminski e Alice Ruiz S, esta a que tem a obra mais significativa entre
noés. Destacamos também um poeta paraibano, que ndo comparece na antologia de Guittilla, que é Saulo
Mendonca, autor de Libélula (1990) e Pirilampo (2005).
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O poemaé como que um convite aaudic¢ao, ao sedeixar conduzir pelo canto dacigarra. Sua
construcdo traz um deslocamento semantico que da forca aimagem: trata-se do verbo inundar
associado ao canto. O seco sertdo que sonha sempre com as dguas — Ndo necessariamente com
inundacOes — agora é recoberto pelo canto do pequeno inseto. Pode-se apontar uma discreta
sonoridade na repeticdo da vogal /i/ que se projeta em todos os versos, como que também
ecoando o canto na prépria matéria do poema. A cigarraja comparecera num haicai de Bashd,
também trazendo uma inquietagdo: “Trégua de vidro:/ o canto da cigarral perfura rochas’
(PAZ, 1987, p. 19).

A convocagao de imagens auditivas retorna no haicai seguinte:

Frémito de asas,
e apoesia se alastrando: )
naminha aldeia é assim (GRAUNA, 2014, p. 20)

O ruflar de asas ¢ uma imagem que ja detonou muitos versos em nossa tradicdo. O
diferencial aqui esté no efeito que elas acionam na voz indigena do poema e na sua aldeia. De
fato, quem freme sdo os corpos acordados, acionados pelas asas dos passaros. A experiéncia
agui ndo € apenas da voz do poema, antes é de toda uma comunidade. Nesse sentido, nos
aproximamos de um conceito da teoria indigena para refletir sobre a autoria: o eu-nés lirico-
politico. Ou sgja, uma voz-praxis® que assume “0 ativismo e a militancia publico-politicos
diretos e pungentes, em sua ligacdo umbilical e em sua dependéncia profunda relativamente ao
Movimento Indigena” (DANNER; DORRICO; DANNER, 2018, p. 143). Portanto, ao evocar
tal voz-praxis, escritores indigenas demarcam como fundamento de suas producdes literarias
a tradi¢do ancestral-comunitaria, reafirmando-a e atualizando-a de forma critica ¢ situada na
condic¢do presente (DANNER; DORRICO; DANNER, 2018, p. 147).

Outros poemas vao acionar imagens mais visuais, como Se observa nestes versos:

Tarde novembreira
0 ipé-rosa anuncia )
achegada de Nina (GRAUNA, 2014, p. 21)

Para quem néo conhece minimamente o climado Nordeste, lembramos que nos meses de
outubro e novembro abunda a claridade de Ipés-rosa e amarel os. Trata-se de uma explosdo de
cor em meio ao cinza que desponta pela auséncia de chuva ha cinco ou seis meses. Ha aqui um
tempo peculiar, uma anunciacdo captada pela percepcéo visual. A chegada de Nina, que pode
significar a que traz fertilidade, esta configurada na propria natureza. Noutro haicai a autora nos
traz o Ipé-amarelo:

6 Segundo os autores, a voz-praxis “aude a publicizacdo da prépria fala, da propria voz como uma
postura politico-cultural marcada pela e dinamizadora da reflexividade dos povos indigenas, propician-
do-lhes superar seu silenciamento, suainvisibilizacdo e exclusdo e consolidar-se na esfera publicacomo
sujeitos politicos-culturais” (DANNER; DORRICO; DANNER, 2018, p. 148).
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Ipé-amarelo,
sonho de primavera:
o sol espelha (GRAUNA, 2014, p. 37)

O “sonho de primavera’ revela-nos a consciéncia de que ndo a temos por estas bandas
deste pais tropical. Mas € como se 0 Ipé armasse uma ponte com o tempo ameno e colorido
da primavera. Outras flores e &rvores percorrem a obra, como a vitéria-régia, a buganvilia,
0 caquizeiro, a gameleira, aém de alguns passaros. A natureza, portanto, ndo € cantada aqui
como saudade, como perda. O pensador indigena Ailton Krenak, em varios momentos, aponta
uma visao de natureza como “uma imensa multiddo de formas, incluindo cada pedaco de nés,
gue somos parte detudo” (KRENAK, 2019, p. 69). Enfatiza ainda: “fomos nos alienando desse
organismo de que somos parte, a Terra, e passamos a pensar que ele é uma coisa e nés, outra: a
Terra e a humanidade.” E afirma de modo claro: “Eu nao percebo onde tem alguma coisa que
ndo segja natureza. Tudo € natureza. O cosmos € natureza. Tudo em que eu consigo pensar €
natureza” (KRENAK, 2019, p. 17).

No éambito da abordagem social, a utopia € o elemento de resisténcia. Aliés, resisténcia é
palavra-chave para quem fala de uma perspectiva dos povos indigenas, dos povos originérios
de Pindorama. O deslocamento de povos indigenas, sabe-se, ndo se deu ou ndo se da apenas
por questdes culturais. A diminuicao ao longo dos cinco séculos de povosindigenas nas regides
proximas do mar revela uma estratégia de sobrevivéncia. Dai a afirmagao:

Mais uma viagem:

nesse vai e vem a utopia
me faz andarilha (GRAUNA, 2014, p. 12)

Ou ainda neste outro poema de cardter mais conceitual: “ Utopia é cantar/ umatrajetoria
possivel:/ Pindorama’” (GRAUNA, 2014, p. 29). Duas palavras se destacam na constituic3o da
utopia: andarilha e trajetéria. A utopia ¢ o que move, portanto, ndo ¢ aqui um lugar fixo aonde
se desgja chegar, € um “vai e vem” que € também cantado, um modo peculiar de seguir. A
funcdo utdpica surge no poema, enfim, menos como um principio inalcangavel e invidvel e mais
como fator mobilizador dos sujeitos em busca de mudangas efetivas, movéncias, superagoes e
transcendéncias. No contexto dasliteraturas produzidasem AbyaYala, temosessaideiapresente
de forma pulsante: “Para que serve [a utopia] ? Pois a utopia serve paraisso, para caminhar”’.

Tal percepgao de utopia dialoga com o pensamento do filésofo alemao Ernst Bloch, para
guem a viabilidade da utopia se d& a partir do desgjo de realiz&la coletivamente e de sua
estreita relacdo com a esperanga, cujo “pressuposto € um caminhar firme, uma vontade que
nao se deixa preterir por nada ja existente” (BLOCH, 2005, p. 146). Ainda segundo Bloch,
“sem aforca de um eu ou nés por detras, até mesmo o ato de ter esperanca se torna insipido”
(BLOCH, 2005, p. 146). Ou sga, as dimensdes do sonho, da esperanca e da utopia, quando

7  Ver “Para que serve a utopia?”, por Eduardo Galeano. Disponivel em https://www.youtube.com/
watch?v=9iqiloaKvzs. Acesso em 16 de abril de 2022,
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coletivizadas, se constituem como agregadas da resisténcia®. Mas ndo é qualquer sonho, ndo €
sonho individualista, sonho de lucrar a custa de outros, afinal, “Uns cavaleiros sonham/ mas s6
sonham s6/ com mais-valia’ (GRAUNA, 2014, p. 26). Trata-se, pois, de um sonho coletivo que
pressupde o envolvimento de todas as gentes do cosmos. E a energia que anima o0s sonhos esta
proxima, sempre presente, pois.

Apesar dos pesares,

resta-nos sonhar:
aMaé&e Terranos anima (GRAUNA, 2014, p. 18)

A concepcao da Terracomo méae, como geradorade vida é constante na producéo literaria
de autores indigenas. Ela acende a fogueira do sonho, que também é resisténcia. Resiste-se
porque ndo se esta sO, porque ainda é possivel “Dancar o toré/ perto da gameleiral entre os
encantados” (GRAUNA, 2014, p. 43). E aqui a juncdo de tudo: ndo encantados e encantados
revelam-se uma Unica realidade, sem as nossas vel has divisdes. Resistem porque a poesia, que
também é pedra, € natureza e estara sempre presente nas cantigas de roda, a beira da fogueira,
na tradicao que se preserva e se renova. Mas sobretudo:

Porque és pedra
o que dirdapoesia )
sem atua presenca? (GRAUNA, 2014, p. 42)
A poesia é ajuncao dessas diversas percepcoes do mundo, dessas diversas vivéncias no
mundo. A poesia-pedra resiste cantando e dancando o tor¢, resiste na “flor da mata” e na voz
indigena que a expressa nos 35 haicais que compdem o livro Flor da mata.

Pingos nosisdeindigenas

Se considerarmos, na esteira de Cecilia Bajour, o valor da escuta nas préticas de leitura
(BAJOUR, 2019), os poemas de autoria indigena cujas representaces da natureza surgem em
foco podem ser fortes aliados de mediadores de leitura para sensibilizar leitores/as a partir da
vivéncia de realizacdo oral dos poemas (PINHEIRO, 2018).

Uma possibilidade de abordagem de Flor da mata em sala de aula poderia ser a leitura
comparativa de poemas (PINHEIRO, 2020) de autores indigenas e autores da tradicéo lirica
canbnica. Esse exercicio, pelos paralelos, pode corroborar a pluralizagdo do canone escolar. A
titulo de exemplo, lembramos “Leil&o de jardim”, de Cecilia Meireles (2012). O poema € uma
convocagdo ao leitor para apreciar a natureza, a partir de um nicho ecoldgico que € o jardim.
A poetisa nos guia na percepcao de seres como “borboletas de muitas cores’, “lavadeiras e
passarinhos’, “lagarto”, “o grilinho dentro do ch&o”, “caracol”, entre outros. ApOs trazer os
poemas, sugerimos ler os haicais que também convidam a contemplar a natureza, como os dos

8 A literatura enquanto resisténcia foi estudada em vérios ensaios pelo critico Alfredo Bosi. Primei-
ramente, em “Poesia-resisténcia’, do livro O ser e o tempo da poesia (BOSI, 2000), e, posteriormente,
“Narrativaeresisténcia’, do livro Literatura e resisténcia (BOSI, 2002).
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“Ipés’, do “mar”, da“chuvade estrelas’, da“cigarra’, das “folhas de outono”, do “bem-te-vi”.
De acordo com a épocado ano — e no caso do Brasil, e daregido —, pode-se destacar a presenca
de plantas em floragdo, animais tipicos do lugar, além de atentar, com leitores em formagao, os
espagos naturais que possam ainda estar disponiveis na cidade.

Ao refletir sobre a natureza de uma perspectiva antropologica, Gongalves (2006) afirma:
“A simples compreensdo da natureza que inclui nossa propria espécie em seu imenso ciclo
organizado pode em muito gjudar a recuperar um novo sentido de liberdade” (GONCALVES,
2006, p. 57). No ambito da formagio de leitores multiculturais (THIEL, 2013) e partindo do
entendimento da educacdo como pratica de liberdade (FREIRE, 1999), o viés da natureza é
uma entrada para se levar a poesia indigena para a sala de aula, mas ndo o unico. No entanto,
dada a necessidade de se buscar uma educacéo menos pragmatica, voltar-se para ela, partilhar
a percepcdo de que a natureza ndo esta separada de nos, que somos hatureza, pode muito
contribuir para se resistir a sua destruicao e assim reflorestar mentes, pensamentos € coragdes
pela via da experiéncia poética.
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