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A memaria dos anos de chumbo em /nventario do medo,
de Lara de Lemos'
Cinara Ferreira Pavani?

Escritora em sintonia com o seu tempo, Lara de Lemos® sempre
revelou um olhar agudo para os problemas sociais do contexto histdrico
em que escreveu, colocando-se como sujeito critico em sua literatura.
Seu posicionamento, no entanto, a expds a mira da repressao durante o
periodo da ditadura militar brasileira, tendo sido presa duas vezes na
década de 1970, o que a levou a interromper a carreira jornalistica.
Também seu primeiro marido foi preso e, posteriormente, seus dois filhos.
Quando questionada pelo motivo de sua primeira prisdo, a autora afirma
que participava, no Rio de Janeiro, “de um grupo de escritores que se
dedicava a escrever, ndo contra, mas numa posi¢do oposta aos politicos.
Esse grupo todo foi preso e eu fui junto.” A outra prisdao ocorreu em uma
de suas buscas aos filhos presos, também no Rio de Janeiro.*

Além de ter sua obra reconhecida por importantes criticos
literarios, como Guilhermino Cesar, Maria da Gldria Bordini, Gilberto
Mendonca Telles e Paulo Ronai, Lara de Lemos ganhou notoriedade ao

" Este artigo é resultado da pesquisa de Pds-Doutorado intitulada “0 intimo e
0 plblico na obra de Lara de Lemos”, realizada na Universidade Federal do Rio
de Janeiro, em 2008/2009, sob a supervisdo da Professora. Dra. Luiza Lobo.
Vincula-se também ao projeto de pesquisa desenvolvido na Universidade de
Caxias do Sul, intitulado “Literatura e género no Rio Grande do Sul”.

2 Doutora em Letras e docente do Programa de Mestrado em Letras, Cultura e
Regionalidade, da Universidade de Caxias do Sul.

8 Lara Cibelli de Lemos nasceu em 22 de julho de 1925, em Porto Alegre/RS,
mudando-se em 1964 para o Rio de Janeiro, onde ainda reside.

4 Conforme entrevista concedida no Rio de Janeiro, em 14 de janeiro de 2009.
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compor, com Paulo César Pereio, em 1961, o Hino da Legalidade, para
0 movimento popular pela posse de Jodo Goulart. Leonel Brizola, entdo
governador do Rio Grande do Sul, solicitou esse hino ao grupo de artistas
que frequentava uma oficina no Teatro de Equipe, que atraiu muita gente
que era a favor da legalidade.® Nessa época, conforme Almeida e
Guimaraens (2003), Lara de Lemos participou do Comité de Resisténcia
Democratica dos Intelectuais, que se reunia na sede do Teatro de Equipe,
em Porto Alegre, entre o final da década de 1950 e inicio da década de
1960.

Este artigo prop0e a andlise da obra /nventario do medo (1997), da
poeta Lara de Lemos, com base em estudos sobre o regime militar no
Brasil e na América Latina. Nessa obra, a escritora da forma estética a
experiéncia da prisdo nos anos da ditadura militar brasileira, suplantando
aexpressdo de uma experiéncia individual, ao relaciond-la a experiéncia
de seus contempordneos, o que da a sua poesia um carater social e
universal.

Representando a sequéncia de acontecimentos vivenciados pela
autora, o livro /nventdrio do medo constitui-se de quatro partes: | — Invasao
de domicilio; Il — Tempo de Inquisicdo; |11 — Celas; IV — Reminiscéncias.
Em “Invasdo de domicilio”, o poema “De stbito é o susto” deflagra a acdo
repressiva, evidenciando o tom de denuncia que perpassa o livro:

De stbito é o susto
estampado no rosto
refletido no espelho
parado na garganta.

Invasores transitam
pelo quarto
desrespeitam o sono
em furor incontido.

Colocam algemas

em pulsos inocentes.
Contra palavras — ha muros
contra lamentos, murros.

5 Conforme depoimento de Lara de Lemos, em “Os &ngulos da Legalidade por quem
estava 1a.” Disponivel em: http://www.clicrbs.com.br/especiais/diversos/
popup_legalidade_middle_depoimentos.htm
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Levam jovens na mira
de fuzis reluzentes. (p. 9)

A interferéncia do Estado na vida das pessoas chega a extremos
nos tempos da ditadura. Em nome de uma suposta preservacao da ordem,
0 poder instituido ameaca a integridade humana, ferindo seu direito a
privacidade e a autodefesa. No poema, a autora denuncia a injustica
cometida pelos “invasores” e sua brutalidade. A repeticdo das vogais
fechadas ao longo do texto reforca o clima de opressdo desencadeado
pela “invasdo de domicilio”, praticada com vistas a desarticulacao politica
do individuo.

Elio Gaspari (2002, p. 129), em seu ensaio sobre a ditadura militar,
ressalta que existiu uma identidade, uma relagdo e um conflito entre o
regime instalado em 1964 e a manifestagcao mais crua da esséncia repressiva
que o Estado assumiu na sua obsessao desmobilizadora da sociedade: a
tortura. Conforme o autor, oficialmente, negava-se a pratica da tortura do
modo como era descrita nas dentncias, que eram constantes, sendo
veiculadas principalmente pela imprensa. A repressdo admitida pelo
governo era a praticada em forma de interrogatério como meio para
combater a “corrupcao e a subversdo” (2002, p. 134).

A coacdo e avioléncia, largamente empregadas no periodo pos-
1964, foram legalizadas a partir dos Atos Institucionais. Desde o primeiro
Ato Institucional —de 9 de abril de 1964 —, ja se podia constatar o poder
repressivo do regime. Nele, foram langadas as bases para os Inquéritos
Policiais-Militares — os IPMs —, que eram 0 mecanismo legal para eliminar
0 denominado “inimigo interno”, ou seja, todos aqueles que pensavam
diferente, tinham outras opgdes politicas e atuaram na derrubada do
governo (Petersen, 2004, p. 66-67).

Na segunda parte do livro em analise, intitulada “Tempo de
Inquisicdo”, Lara de Lemos faz referéncias diretas aos interrogatorios e a
tortura, comparando os tempos da ditadura a épocas anteriores da historia,
como a da Inquisicdo, em que o individuo ndo podia discordar no campo
da fé. O poema “Da investigacdo” descreve o ritual do interrogatério e a
impoténcia do indiciado frente as acusacdes recebidas:

6 Nesse ato, também foram limitados drasticamente os poderes do Congresso Nacional;
ampliadas, significativamente, as atribuicdes do Poder Executivo que passou a poder
cassar mandatos de parlamentares e realizar expurgos na burocracia estatal;
estabeleceram-se fortes controles sobre o Poder Judicidrio.
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As perguntas repetidas,
hipdteses formuladas,

0 acusado deve sempre
responder com clareza.

Ao inquiridor cabe agir
com firmeza.

Pode inclinar-se a paciéncia
desde que o investigado
saiba que estd a mercé

de tracados, peias, celas,

onde aguardara
sentenca.

Caso insista 0 acusado

em negar crimes funestos
¢ praxe instigar-lhe

0 medo. (p 18)

O poema delata a arbitrariedade das investigacdes que
constrangem o interrogado a assumir a culpa por crimes nao cometidos,
restando-lhe apenas aguardar a sentenca. Com a privacao do direito ao
protesto, a culpa passa a ser a Ginica alternativa possivel, como se observa

em “Privacdo de direitos”:

A partir da culpa

(falsa ou verdadeira)

0 homem muda o destino
perde direito ao protesto
fica sem beira nem eira

¢ apenas: o culpado. (p. 19)

Sem possibilidade de se defender, o homem perde suas
referéncias, limitando-se a assumir a culpa, seja ela verdadeira ou nao.
Nesse processo, o ser “fica sem beira nem eira”, ou seja, perde sua
autonomia como sujeito. O poema “Da tortura” remete aos mecanismos
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criados pelo regime para legitimar os meios de imposicdo de sua
ideologia:

A partir da culpa
(falsa ou verdadeira)
tortura-se o acusado.

Basta uma testemunha
(verdadeira ou falsa)
basta um simples indicio
paratorna-lo o indiciado.

Osverdugos farao tudo
conforme leis e tratados.

Infamias ndo proferidas,
ideais de fé frustrados,
sonhos um dia sonhados
serdo crimes sem saida.

O rito serd sumario
e asentenca cumprida. (p. 20)

De forma sumaria, como o rito da tortura, o poema descreve a
acdo repressiva frente aos suspeitos de subversao. A colocacdo das palavras
“falsa” e “verdadeira”, entre parénteses e em ordem inversa, nas duas
primeiras estrofes, sugere que o mais importante para os inquiridores
naquele momento ndo era a veracidade ou a falsidade da acusacao,
bastando ser suspeito para ser culpado. Segundo Petersen (2004, p. 68),
para justificar as agdes repressivas, o autoritarismo era apresentado como
meio de combate & ameaca de extrema esquerda. Portanto, assumiu
grande importédncia a Doutrina da Seguranca Nacional que defendia a
utilizacao do aparelho repressivo para combater o comunismo e a subversao
que, conforme a referida doutrina, ameacavam a éstabilidade nacional, sem
a qual ndo seria possivel atingir o desenvolvimento nacional.

A parte “Tempo de Inquisicdo” é finalizada com o poema “Da
resisténcia”, no qual a poeta afirma ndo querer “palavras débeis” para
falar do combate, mas a palavra que expresse a “verdade pura”:
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Cantarei versos de pedras.

Ndo quero palavras débeis
para falar do combate.

S0 peco palavras duras,

uma linguagem que queime.

Pretendo a verdade pura:
a faca que dilacere,

0 tiro que nos perfure,

0 raio que nos arrase.

Prefiro o punhal ou foice
as palavras arredias.
Nao darei a outra face. (p. 22)

Desse modo, a despeito da opressdo sofrida, a autora faz da palavra
poética um meio de resisténcia e de elaboracdo das experiéncias pessoais
traumaticas, decorrentes de sua atuacao critica na sociedade. Ao afirmar
que cantara “versos de pedras”, Lara de Lemos pretende que sua poesia
permaneca dura como a pedra, a fim de servir como registro e dentncia
de um tempo de agruras, que ndo pode ser apagado da memaria coletiva.
No intuito de “ndo dar a outra face”, a escritora rememora fatos que,
indo além da experiéncia pessoal, simbolizam a situagdo vivida por todos
aqueles que ousam se opor ao poder, seja através de ideias ou de agdes.

A terceira parte do livro /nventdrio do medo, intitulada “Celas” e
constituida de 24 poemas, alude a experiéncia na prisdo propriamente
dita. Os poemas ultrapassam a situacdo concreta a que se referem, pela
poeticidade e pela carga de reflexao que condensam. Neles, a autora
consegue transformar a sua dolorosa vivéncia em representacao da angustia
doindividuo enclausurado.

Os primeiros poemas projetam a imagem de um ser perdido que
procura se reencontrar através da memaoria, como se observa em “Celas
-1

Viajo entre tlneis de sono

como um cdo vadio a procura
do dono.
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Viajo em barcos fantasma
onde o tempo retrocede em busca
da alma.

Viajo consultando arquivos
e a memaria ilumina rostos
redivivos.

Viajo procurando portos
e me encontro no pais
dos mortos. (p. 27)

Em um tom surrealista, a poeta vasculha os labirintos da memadria
em busca de uma esséncia perdida. A viagem no tempo, entretanto, tem
como ponto de chegada o “pais dos mortos”, evidenciando a associacao
entre prisdao e morte. Nessa perspectiva, ao isolar o individuo da sociedade,
privando-o de exercer suas funcoes nas esferas privada e plblica, o carcere
representa a morte da pessoa como sujeito que atua e interfere na
organizacdo social. Em “Celas — 3", a presenca constante da morte é um
indice do poder destrutivo que a detencdo exerce sobre o individuo:

Destruidora foice
presente nos desastres,
nas pestes, nas grades
de um escuro catre.

Suas garras de fera
gspreitam nossos passos.
Seus dentes dilaceram
nosso corpo.

Aqui e agora
ela estd sempre
aespera. (p. 29)

Ao eleger o periodo da suavida em que esteve presa como tema
de sua poesia, Lara de Lemos torna publica uma experiéncia intima.
Parece haver, nesse sentido, ndo somente a tentativa de exorcizar um
tempo de sofrimento a partir da elaboracdo artistica, mas também a
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intencdo de denunciar atos que ficaram impunes, trazendo ao
conhecimento da sociedade o que se quis obscurecer, como 0 poema
“Celas — 4" sugere:

Perco-me num mar de cinzas

Tropeco a toa
no coragao
sem asas.

Peco que o vento divulgue
este descaso de pedra

este siléncio de muro

esta tristeza de grades. (p. 30)

Perdida em um “mar de cinzas”, que evoca a morte, e sem
possibilidade de libertagdo, pois seu coracao esta sem asas, a poeta roga
que o vento divulgue o descaso, o siléncio e a tristeza que envolvem a
situacdo representada. Pode-se dizer que, além de simbolizar o espago da
prisdo, as imagens da pedra, do muro e das grades representam a dureza
e 0 fechamento da sociedade no periodo da ditadura militar. Durante
muito tempo, houve um grande receio de falar sobre o regime ditatorial
no Brasil, reforcado pela omissao da historiografia oficial em relagao ao
tema. Desse modo, apreende-se a importdncia da poesia de Lara de Lemos,
na medida em que desvela sua experiéncia pessoal, expandindo-a para o
conhecimento de uma experiéncia coletiva, que interferiu no modo de
viver de toda a sociedade brasileira, dissidente ou ndo. A representacgao
do drama coletivo pode ser percebido em “Celas — 6”:

A hora dos

capuzes negros

¢ a hora mais negra
dos prisioneiros.

Descer as cegas
pelas escadas
apalpando paredes
adivinhando fissuras

34



A memoriadosanosde chumbo em /nventério do medo, de lara de Lemos

pisando superficies
escorregadias

de sangue

e urina.

As cegas. (p. 32)

A pratica de colocar capuzes era uma forma de tortura que tinha
como objetivo desorientar os detentos no tempo e no espago (Bauer,
2004, p. 166). O poema representa essa pratica como a hora mais negra
dos prisioneiros, relacionando-a a cegueira. A descida pelas escadas
escorregadias de sangue e urina pode ser associada a imagem da descida
ao inferno, pois sugere um intenso sofrimento. O sangue e a urina
derramados sdo indices da violéncia praticada contra os presos em sua
integridade fisica e psicol6gica, pois parecem antecipar a morte e a
destruicdo do corpo, acentuada pela auséncia de um processo de acusagdo
formal. A finalizacdo do poema com a expressao “As cegas” reforca o
sentimento de impoténcia do preso frente as acdes repressivas. Sem direito
a palavra e ao discernimento, a identidade do individuo é anulada, como
sugere o poema “Celas — 7"

Onde existimos
nao ha nomes
nem seres.

Ha vultos
em portas
entreabertas.

Ha gritos nos ouvidos.
Acidos corroendo
nossas vértebras. (p. 33)

0 poema traz a tona a transformacdo do ser humano em vulto, ou
seja, em forma indistinta e sem nome, com a perda da identidade
psicolOgica, politica e social. A porta entreaberta simboliza um estado de
transicao entre duas realidades, reforcando a configuracdo de um nao-
ser. Desse modo, o cdrcere é representado como um lugar de
aniquilamento da personalidade pela via do sofrimento fisico e
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psicol6gico. Os gritos nos ouvidos e a imagem de “acidos corroendo as
vértebras” reforcam a associacdo da prisdo com a imagem do inferno
que, em diferentes religides, mitologias e filosofias, é o lugar para onde
vao as almas pecadoras depois da morte. Assim, a prisdo e a tortura
constituem-se como formas impostas para expurgar os atos cometidos
contra a ordem estabelecida.

Para os representantes do poder, a discordancia em relagdo ao
regime configura-se como um mal que deve ser punido, ndo s6 para
castigar o dissidente, mas também para desmobilizar os grupos de
resisténcia a ditadura. Nesse contexto, os carrascos submetem o
conspirador a uma violéncia crescente com o intento de quebrar sua
resisténcia e de Ihe extorquir os nomes dos companheiros de luta (Bobbio,
1995, p. 1295-1296).

No poema “Celas— 19", a autora exp0e a tentativa de doutrinacao
dos presos pelo regime:

Doutrinam.

Citam artigos contidos

em cddigo iniquo.

Somos minados
por discursos
liquefeitos.

Horas infindaveis
nos aguardam
a cada dia.

Donos da incongruéncia

querem reduzir nossas mentes

ademéncia. (p. 45)

O uso de termos como “iniquo”, “liquefeito”, “incongruéncia” e
“deméncia” revelam a consciéncia da poeta em relagcdo ao teor ideoldgico
da doutrinagdo que tem os presos como alvo, mas também a sociedade
como um todo. Além do siléncio e da desorientacdo espago-temporal
impostos, descritos anteriormente, a autora denuncia a tentativa de inducgao
das mentes a deméncia. Um fato muito importante a considerar é que a agao
repressiva se fez para desarticular politicamente a inteligéncia cultural
brasileira. Conforme descreve Torresini, em 1964, a produ¢do e o consumo
de bens culturais manifestavam-se, ja a época, como um reduto critico:
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Compositores, dramaturgos, cineastas, escritores, editores, masicos,
educadores estdo envolvidos em indmeros projetos de divulgagao
da cultura. O tema recorrente continua sendo o nacionalismo, a
cultura popular e o anti-imperialismo. E, grande parte dos
produtores culturais identificam-se com as propostas da esquerda
politica (2004, p. 82).

Apesar da instalagdo do regime militar e das varias intervencoes
na liberdade dos individuos, segundo Schwarz (1992, p. 62), a presenca
cultural de esquerda ndo foi liquidada em 1964, como se p6de perceber
nas livrarias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, repletas de livros marxistas,
nas estreias teatrais, incrivelmente festivas e febris, na persisténcia da
imprensa, as vezes ameacada de invasdo policial, na movimentacao
estudantil ou nas proclamacgdes do clero avangado. No entanto, no final
da década de 1960, quando a inteligéncia passa a constituir massa
politicamente perigosa, serd necessario trocar ou censurar os professores,
os encenadores, os escritores, os livros, os editores — noutras palavras, sera
necessario liquidar a prépria cultura viva do momento (Schwarz, 1992, p.
63). Esse ataque mais direto serd feito através do Al-5, em 13 de dezembro
de 1968. Os quatro primeiros atos atingiram os politicos, e 0 quinto se
dirigiu aos professores e intelectuais.

Em “Celas — 23", é possivel ver o resultado das a¢des repressivas
na identidade do acusado ao sair da prisao:

Eis que me retornam
vestes, sapatos,
oculos, relogios.

Bolsa povoada
de lengos, moedas,
inuteis estojos.

Despojada até aos 0ssos
nao sei o que fazer
de meus despojos. (p.49)

Apesar da devolugdo dos objetos pessoais representativos da vida
antes da prisdo, o eu sente-se vazio, nao sabendo o que fazer com o que
Ihe restou. Os antigos e agora “indteis estojos” ja ndo servem para conter
os despojos do sujeito, pois a experiéncia prisional gera uma perda de
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referenciais. A devolugdo dos pertences materiais ndo basta para restituir
a dignidade roubada do individuo. Somente a agdo do tempo é capaz de
lhe devolver a vida dilacerada pela experiéncia mortificante do cércere,
como se percebe no poema “Celas - 24", que encerra a terceira parte do
livro em analise:

Quando tudo for passado
a memoria reconstruird cada momento
com a fidelidade de um retrato.

Herdeiros deste legado
perceberemos, de subito,
que continuamos vivos. (p. 50)

Segundo Lacan (1988, p. 123), a rememoracdo revela os pontos
decisivos da histéria do sujeito. Como o poema transcrito sugere, a
reconstrucdo de cada momento pela memdaria tem a fungdo de reconstituir
a historia individual e coletiva, permitindo, nesse caso, a restauracado de
uma identidade arrebatada pelos acontecimentos vivenciados durante a
ditadura militar. Desse modo, ao trazer a luz o seu proprio passado e o
de muitos outros brasileiros que sofreram no corpo e na alma a
intolerdncia de um regime fechado ao pensamento divergente, Lara de
Lemos escreve uma poesia que se configura como um dos discursos
constituintes da historia social do Brasil. A partir do ponto de vista da
subjetividade de quem viveu os fatos representados, /nventdrio do medo
(1997) permite o conhecimento de um momento crucial para o
entendimento da histdria sociopolitica do pais.

Na Gltima parte do livro em andlise, intitulada “Reminiscéncias”,
0 poema “Para que no haya olvido’, escrito em espanhol, projeta as reflexdes
sobre a ditadura para além das fronteiras do Brasil, reafirmando o papel
do poema no processo de retencdo de um tempo que ndo pode ser
esquecido e que foi compartilhado por toda a América Latina:

Tiempo sumidero.
El poema chispea
breve reldmpago

en las tinieblas.

38



A memoriadosanosde chumbo em /nventério do medo, de lara de Lemos

Arduo intento

de retener por milenios
el pajaro en su Gltimo
vuelo. (p. 59)

Nessa parte final do livro, a autora escreve poemas que avinculam
ao itinerario de personalidades que idealizaram uma sociedade melhor,
sendo igualmente atingidos pela tirania das ditaduras de diferentes lugares
do mundo. Entre eles, destacam-se poemas em homenagem a Garcia
Lorca, Anne Frank e Che Guevara, além de dois poemas escritos para
seus filhos. Um dos textos mais tocantes e significativos dessa parte do
livro é “IndagacOes a uma menina”, dedicado a Anne Frank”:

Quem sou eu para cantar

esse tempo de ameacas,

de fuzis e metralhas,

de seres marcados para a morte?

Como posso falar da paciéncia
desse viver ao sabor da sorte,
impregnando de sustos

0 coracdo das gentes?

Como posso adivinhar
esse obstinado viver

em alcap0es, passaros
mudos, sem poder voar?

0 que dizer da insignia
estrela nefasta, indicando
sina, odiosa divisa

em bragos inocentes?

7 Anne Frank (1929-1945) foi uma escritora adolescente judia-alema, que deixou um
didrio em que registrou a perseguicdo nazista que sofreu ao lado de sua familia,
durante a Segunda Guerra Mundial, entre outros contos de inspiragdo pacifista.
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Como saber da menina,

suavida, sua sorte, sua certeza

de que a foice seria suprimida

e chegaria um tempo de ternura?

Bergen-Belsen
foi sua sepultura. (p. 57)

Nesse poema, a autora reporta-se ao nazismo e a Segunda Guerra
Mundial, ndo s6 expandindo a dendncia das atrocidades cometidas pelos
regimes totalitarios, como refletindo sobre a impossibilidade de restituir
avida aqueles que ndo puderam resistir. As indagacoes dirigidas a Anne
Frank constituem um questionamento sem resposta, pois a menina que
acreditava em um mundo de ternura morreu no campo de concentragao
de Bergen-Belsen, sem ver a sociedade justa na qual acreditava.

Desse modo, a literatura cumpre sua funcdo de reter a histdria
em suas diferentes nuances, principalmente aquelas que nao se querem
lembradas pelo discurso dominante. Apesar de haver uma certa esperanca
alimentada pelas mudancas apontadas pela abertura politica, percebe-se
um luto ndo elaborado em relacdo a perda de um ideal revolucionario,
que parece irrecuperdvel para os sujeitos que vivenciaram a repressao,
nas formas da prisdo e da tortura, o que reforga o tom melancélico da
producdo cultural do periodo pos-ditadura.

Inventdrio do medo (1997) é exemplar, na medida em que denuncia
um momento crucial para a histdria brasileira: os anos da ditadura militar.
Com muita sensibilidade, Lara de Lemos transforma em palavra poética
a sua propria experiéncia nos pordes da ditadura. Assim, além de
representar a elaboracdo estética de uma vivéncia pessoal, essa obra é o
testemunho de um tempo de atrocidades, do qual muitos foram vitimas
e do qual ainda pouco se fala. Nesse sentido, representa um momento de
grande maturidade da autora em sua trajetdria poética.
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Resumo:

Este artigo analisa /nventdrio do medo (1997), de Lara
de Lemos, a partir de estudos sobre o regime militar
no Brasil e na América Latina. Nessa obra, a escritora
representa esteticamente sua experiéncia na prisao nos
anos da ditadura militar brasileira, relacionando-a a
experiéncia de seus contemporaneos, o que confere a
sua poesia um carater social e universal.
Palavras-chave: poesia brasileira; ditadura militar;
memoria.

Abstract:

This article analyses “Inventario do medo” (1997), by
Lara de Lemos, from studies on the military
dictatorship in Brazil and Latin America. In this work,
the writer represents aesthetically the experience in
prison in the years of Brazilian military dictatorship,
expressing the relation with the experience of her
contemporaries, which gives her poetry a social and
universal character.

Keywords: Brazilian poetry; military dictatorship;
memory.



