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A paisagem ideal na poesia brasileira
Wellington de Almeida Santos’

A paisagem natural foi, desde os primordios da literatura brasileira,
um requisito necessario da identidade nacional, marca ostensiva do
sentimento nativista, no primeiro momento, e do “espirito de
nacionalidade”, na época de sua consolidacdo e autonomia, a partir do
periodo roméantico.

Tome-se por base, entre inimeros outros exemplos, a célebre
passagem em que Almeida Garrett, na introducdo que escreveu para o
“Parnaso lusitano, ou poesias seletas dos autores portugueses antigos e
modernos”, intitulada “Hist6ria abreviada da lingua e poesia portuguesa”,
detém-se na contribuicdo dos poetas brasileiros. No primeiro fragmento
que destaco, lamenta a deficiéncia expressiva e funcional do
aproveitamento literario da paisagem brasileira pelos nossos poetas, com
evidente tom de censura:

E agora comeca a literatura portuguesa a avultar e enriquecer-se
com as produgdes dos engenhos brasileiros. Certo é que as majestosas
e novas cenas da natureza naquela vasta regido deviam ter dado a
seus poetas mais originalidade, mais diferentes imagens, expressoes
e estilo, do que neles aparece; a educacdo européia apagou-lhes o
espirito nacional: parece que se receiam de se mostrar americanos;
e dai Ihes vem uma afetagdo e impropriedade que dd quebra em
suas melhores qualidades (Garrett, 1978, p. 90).
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No segundo fragmento, selecionei o trecho em que fala do poeta
que escolhi para estudo, na primeira parte deste trabalho. Reitera a
censura, agora individualizando-a na figura particular de Tomas Anténio
Gonzaga.

0 trecho é longo, mas vale a pena I&-lo na integra, para se avaliar
0 alcance da censura e seus desdobramentos interpretativos, na
contemporaneidade do século XXI, se temos em mente, por exemplo, a
leitura da “Lira 54"

Gonzaga, mais conhecido pelo nome pastoril de Dirceu, e pela
sua Marilia, cuja beleza e amores tdo célebres fez naquelas
nomeadas liras. Tenho para mim que ha destas liras algumas de
perfeita e incomparavel beleza: em geral Marilia de Dirceu é um
dos livros a quem o puablico fez imediata e boa justica. Se houvesse
por minha parte de Ihe fazer alguma censura, s6 me queixaria,
ndo do que fez, mas do que deixou de fazer. Explico-me: quisera
eu que em vez de nos debuxar no Brasil cenas da Arcadia, quadros
inteiramente europeus, pintasse os seus painéis com as cores do
pais onde os situou. Oh! e quanto ndo perdeu a poesia nesse
fatal erro! se essa amavel, se essa ingénua Marilia fosse, como a
Virginia de Saint-Pierre, sentar-se a sombra das palmeiras, ¢
enquanto lhe revoavam em torno o cardeal soberbo com a
plUrpura dos reis, 0 sabid terno e melodioso, que saltasse pelos
montes espessos a cotia fugaz como a lebre da Europa, ou grave
passeasse pela orla da ribeira o tatu escamoso, ela se entretivesse
em tecer para o seu amigo e seu cantor uma grinalda nao de
rosas, nao de jasmins, porém de roxos martirios, das alvas flores
dos vermelhos bagos do lustroso cafezeiro; que pintura, se a
desenhara com sua natural graca o ingénuo pincel de Gonzaga!
(Garrett, 1978, p. 91).

Almeida Garrett, na sua proposicdo ao que, no seu entender,
Gonzaga deveria fazer na poesia dele, exp0e, ironicamente, uma poética
do cliché. Sua enumeracdo das marcas registradas das terras brasileiras,
no que elas tém, aparentemente, de mais caracteristico — "sombra das
palmeiras”, “sabia terno e melodioso” —, constitui torneios retoricos que
seriam, por sua vez, objeto de recusa de identidade do sentimento
nacional, por parte de Machado de Assis (“*Noticia da atual literatura
brasileira —instinto de nacionalidade”). Machado afirmard, nesse célebre

documento, que o “instinto de nacionalidade” ndo estd nos aspectos
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exteriores da geografia do pais — clima, topografia, fauna, flora—abordados
pelo escritor, mas num certo “sentimento intimo, que o torne homem do
seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espaco” (Assis, 1959, p. 817). Porém, essa perspicaz e certeira
argumentacdo machadiana esta fora de cogitagdo critica, nesta
oportunidade. Por ora, detenho-me no que escreveu Almeida Garrett a
respeito da auséncia de paisagem brasileira na poesia de Gonzaga,
julgamento que, a meu ver, s6 é justo em parte.

Com efeito, existe, nas liras de Gonzaga, um aproveitamento
convencional da paisagem fisica, recurso de longa tradi¢do na literatura
ocidental, verdadeiro lugar-comum, especificamente na poesia arcade.
Este é apenas um aspecto da poética gonzaguiana, privilégio, se 0 ha, que
0 poeta dividia com todos os outros poetas de seu tempo, brasileiros,
portugueses, europeus em geral, de todas as linguas, que foram atingidos
pela influéncia classica, a latina em particular. Refiro-me ao uso do /ocus
amoenus, um topos, um tema recorrente na tradicdo literaria, conforme o
demonstrou a exaustao Ernst Robert Curtius na sua Literatura européia ¢
ldade Média latina (Curtius, 1996).

Nessa obra fundamental e monumental, Ernst Robert Curtius
examina, com a requerida abrangéncia, aliada a um necessario olhar em
profundidade, porque feita de detalhes e momentos exemplares, 0
tratamento concedido a Natureza pelos poetas classicos (gregos e latinos),
dedicando-lhe um capitulo inteiro, denominado “A paisagem ideal”. O
titulo ja sugere o recorte do assunto e sua especificidade: trata-se de
descrever e interpretar a vigéncia de um modo de ver a natureza como
refrigério da alma, lugar aprazivel, de tonalidades utdpicas ou paradisiacas,
no qual a vida ndo é problematizada, mas vivida sem sobressaltos ou
grandes dilemas. Em suma, na paisagem ideal existe um modo de vida
condizente com seu aspecto de paz, felicidade e harmonia perenes. Esse
quadro, idilico em sua configuracdo final, vira tradicdao na literatura
universal, até a Idade Média, seu limite cronoldgico, quando se torna um
topos, isto é, um cliché literdrio. Constata, entdo, apds exame mais ou
menos exaustivo, que a paisagem ideal encontra, sucessivamente, em
Homero, Tedcrito e Virgilio seus autores paradigmaticos e que, do ponto
de vista de sua funcionalidade estético-literaria, alimentou vigorosamente
a tematica pastoril, sobretudo aquele movimento literdrio que nela se
estribou para estabelecer suas bases, o Arcadismo. Para o Arcadismo,
Tedcrito foi seu divulgador original, e Virgilio, o das Buedlicas, seu poeta
exemplar. A paisagem ideal serviu como motivo retdrico, pretexto para
a elaboracdo descritiva de espagos apraziveis, propicios ao prazer de viver
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com naturalidade. Nesse sentido, gerou-se o /ocus amoenus (lugar ameno,
aprazivel) da poesia pastoril em geral e do Arcadismo em particular,
herdeiros de uma tradicdo largamente utilizada na literatura.

Sentencia Ernst Robert Curtius:

O Jocus amoenus (...), desde o século imperial até o século XVI,
constitui o motivo principal de toda descricdo da Natureza. Seus
elementos essenciais sa0 uma arvore (ou vdrias), uma campina e
uma fonte ou regato. Admitem-se, a titulo de variante, o canto
dos passaros, umas flores e, quando muito, o sopro da brisa
(Curtius, 1996, p. 254).

Para o imagindrio europeu, o Novo Mundo seria o espago
adequado ao desenvolvimento de uma literatura devotada a contemplagao
fisica da natureza. Nesse sentido, as palavras de Almeida Garrett expressam
uma expectativa prépria de seu tempo quanto ao aproveitamento poético
da paisagem brasileira. Mas, naturalmente, o /ocus amoenus evoluiu, desde
a ldade Média até a contemporaneidade. E claro que, nas sucessivas
apropriagdes que dele fizeram os poetas e ficcionistas de todos os tempos,
0 topos ndo ficou imune a transformacoes, as vezes de tal modo que resultou
completamente irreconhecivel, quando confrontado com as origens. E é
essa historicidade transformadora que me interessa, particularmente, por
duas razoes:

1 — porque enseja a oportunidade de refletir sobre a maneira
através da qual o /ocus amoenus foi utilizado na poesia brasileira;

2 — porque examino dois textos de dois poetas distanciados no
tempo (século XVIII e século XX) e bem diferentes entre si na concepcao
do fazer literdrio, suas convencgoes gerais e reacoes individuais, em face
da tradicdo (Gonzaga e Bandeira).

Retomo, pois, os comentérios de Almeida Garrett, para configurar e
justificar uma posicdo critica em face da “Lira 54", de Gonzaga, cuja
numeracdo segue a licdo de Rodrigues Lapa, na edicdo das Pogsias, de 1957.

0 contexto historico e literario em que se situa Gonzaga favoreceu
a retomada do /ocus amoenus como fopos genuino agregado a poesia
bucdlica, com bastante propriedade.

De um lado, conforme assinalou Garrett, a natureza brasileira
era, aparentemente, estimulo suficiente para a criagdo poética, nao
necessitando o poeta, segundo ele, servir-se do imagindrio alheio para se
inspirar. Bastava que se voltasse para sua propria paisagem: ja estava pronto
0 cendrio no qual desenvolveria suas composicoes. No entanto, hd uma
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contradicdao em termos, entre o conselho de Garrett e o projeto poético
de poetas brasileiros do Arcadismo, com destaque para a reflexao de
Claudio Manuel da Costa, futuro mestre e mentor de Gonzaga. O
Arcadismo foi um movimento literdrio propicio a elaboragdo de um
mundo ideal, repito, em que pastores e pastoras viveriam em perfeita
harmonia, num cendrio ideal, a utépica Arcadia, de Tedcrito.

Claudio Manuel da Costa enxergou uma incompatibilidade entre
0 mundo sonhado da Arcéadia revivida na poesia do século XVIII e sua
atualizacdo no cenario brasileiro que Ihe é contempordneo. Essa convicgao
estd formulada, com toda clareza, no “Prélogo ao leitor” com que abre
suas Obras (1768), livro inaugural de sua bibliografia autoral. Nesse
documento, ele destaca que “(...) me ndo é estranho o estilo simples; e
que sei avaliar as melhores passagens de Teocrito, Virgilio (...)" (Costa,
s.d., p. 46), os modelos por exceléncia da poesia pastoril e, em
consequéncia, da criacdo da paisagem ideal e de sua marca registrada (o
locus amoenus). Por outro lado, a observagdo da natureza selvagem do
Brasil promoveu a conscientizacdao de que “N&o sdo estas as venturosas
praias da Arcadia, onde o som das dguas inspirava a harmonia dos versos”
(Costa, s.d., p. 45). Pelo contrario, verifica o contraste entre a paisagem
brasileira e a paisagem ideal: “Turva e feia a corrente destes ribeiros,
primeiro que arrebate as idéias de um poeta, deixa ponderar a ambiciosa
fadiga de minerar a terra que Ihes tem pervertido as cores” (Costa, s.d.,
p. 45).

Como conciliar, entdo, esses dois procedimentos aparentemente
antagdnicos?

Se 0 poeta, e isto se aplica tanto a Claudio como a qualquer outro
poeta de seu tempo, inclusive Gonzaga, segue a tradicdo classica e constroi
sua obra segundo procedimentos amplamente reconhecidos e aceitos
como superiores, aqui sao identificados como estrangeiros ou alienados
daterra brasileira, acusacao frequente na critica brasileira e homologada
nas diferentes historias da literatura. Se, por outro lado, ndo se detecta
com objetividade a presenca da natureza brasileira em determinados
autores, permanece a restricdo: nao seriam escritores representativos do
sentimento nacional, por Ihes faltarem a “cor local”, elemento
caracteristico da nacionalidade, segundo os intérpretes de um sentimento
artificial de brasilidade, porque baseado em exterioridades. Estariam nesse
caso Alvares de Azevedo e Machado de Assis, ambos vistos, por longo
tempo, como escritores alheios a paisagem brasileira, julgamento que,
felizmente, os criticos e historiadores literarios atuais tém repudiado com
veemeéncia.

129



Poesia Brasileira

Volto, entdo, a Gonzaga.

Tome-se, como provocacao critica, o comentario de Alfredo Bosi,
inserto nasua conhecida Histdria concisa da literatura brasileira, a proposito
da “Lira 54”: “Também a paisagem é ora nativa, com minucias de cor
local mineira, ora lugar ameno de virgiliana memaria” (Bosi, 1976, p.
81). Em abono de sua afirmacdo, transcreve as quatro primeiras estrofes
do poema.

No entanto, um exame mais atento desse fragmento contraria a
configuracdo classica do /ocus amoenus, de acordo com a concepcao
original que dele se fez, inclusive a vertente virgiliana que, por sua vez,
atualiza reafirmando a de Ted6crito, como se deduziu da pesquisa de Ernst
Robert Curtius. Pode-se verificar a permanéncia desse fopos em sua feicdo
original na poesia do proprio Gonzaga. Eis, para ilustracdo, um fragmento
da quarta estrofe da “Lira 24", na qual, a despeito do que pretendo
demonstrar, Rodrigues Lapa enxergou “uma novidade romantica, o tema
da Natureza” (Lapa, 1957, p. 42 — nota de pé de péagina):

Aqui um regato

corria, sereno,

por margens cobertas

de flores e feno;

a esquerda se erguia

um bosque fechado,

e 0 tempo apressado,

que nada respeita,

jatudo mudou (Gonzaga, 1957, p. 43).

Tem razdo Rodrigues Lapa. A paisagem descrita corresponde a
visdo que se teve de um cendrio natural que desapareceu. Agora, no
presente, o poeta lamenta-se por nao existirem mais aqueles elementos
que provocam saudade. Reafirma-se, pois, o registro de um /ocus amoenus
ortodoxo que permanece apenas na memoria do poeta (“e o tempo
apressado/(...)/ja tudo mudou”). A confirmar o divorcio entre o eu-lirico
do passado feliz, junto a natureza aconchegante, e o eu-lirico melancélico
do presente, sem o consolo natural, o poeta arremata com uma espécie
de refrdo estendido que integra todas as estrofes dessa lira, inclusive a
quarta, em destaque: “Sao estes os sitios ?/Sao estes; mas eu/0 mesmo
nao sou” (Gonzaga, 1957, p. 43).

Passo a “Lira 54", cujo texto transcrevo integralmente:
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Tu ndo verds, Marilia, cem cativos

tirarem o cascalho e a rica terra,

ou dos cercos dos rios caudalosos,
ou da minada serra.

Nao veras separar ao habil negro

do pesado esmeril a grossa areia,

e ja brilharem os granetes de oiro
no fundo da bateia.

Nao veras derrubar os virgens matos,

queimar as capoeiras inda novas,

servir de adubo a terra a fértil cinza,
lancar 0s graos nas covas.

Nao verds enrolar os negros pacotes

das secas folhas do cheiroso fumo;

nem espremer entre as dentadas rodas
da doce cana o sumo.

Verds em cima da espagosa mesa

altos volumes de enredados feitos;

ver-me-as folhear os grandes livros,
e decidir os pleitos.

Enquanto revolver os meus consultos,

tu me faras gostosa companhia,

lendo os fastos da sdbia, mestra Historia,
e 0s cantos da poesia.

Lerds em alta voz, a imagem bela;
eu, vendo que lhe das o justo apreco,
gostoso tornarei a ler de novo

0 cansado processo.

Se encontrares louvada uma beleza,
Marilia, ndo lhe invejes a ventura,
que tens quem leve a mais remota idade
a tua formosura. (Gonzaga, 1957, p. 96-97)
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As quatro estrofes iniciais da “Lira 54" exibem uma natureza
diferente, de inconteste feicdo utilitaria, objeto de exploragao mercantil
e agrdria: o trabalho de mineracdo do ouro (duas primeiras estrofes) e a
preparagdo da terra para o plantio do fumo e da cana (terceira e quarta
estrofes). Essa natureza transformada pelo labor humano nao deve ser
objeto da atencdo da musa do poeta. Seu olhar é amputado de uma
contemplacdo laboriosa, por quatro vezes reiterado o pedido (ou
impedimento) do poeta, na enfatica anafora com que abre cada uma das
quatro primeiras estrofes: “(Tu) ndo verds”. O veto a uma natureza que
nao é ideal para os olhos de Marilia parece evidente. Em contraste, a
partir da quinta estrofe, introduz-se um novo cendrio, funcionalmente
eficaz porque ressalta, pela semelhanca fénica com que inicia as estrofes
5e 7 ("Verads"/"Leras"), a tensdo entre os dois espagos: 0 do conforto
doméstico e o da natureza degradada pelo trabalho, indigna de ser
contemplada por sensiveis olhos femininos, em evidente paralelismo
sonoro com a abertura das quatro estrofes anteriores (“Tu ndo veras”/
"Nao verds”/"N&o veras”/"Ndo veras”). Convida-se a musa a compartilhar
0 espaco intimo da casa, aconchegante, confortavel e culto, com a
exposicdo de objetos que servem ao prazer intelectual e estético que o
poeta promete dividir com a companheira (ele: “0os meus consultos”, “o
cansado processo”; ela: a “mestra Historia” e “os cantos da poesia”). Agora,
0 espaco ideal ndo é o da natureza, é o da cultura. O pastor, ausente do
espaco natural, é substituido, na natureza, pelos “cem cativos” ou pelo
“habil negro”. Elimina-se a possibilidade de o espaco natural ser aprazivel.
Parece que o /ocus amoenus deslocou-se ou foi corrompido.

O lugar da felicidade conjugal ndo é a natureza rustica e servil,
alterada pelo trabalho. Além do mais, nesse novo espago, que é o interior
da casa, tdo convidativo, hd promessa de reveréncia afetiva: “que tens
quem leve a mais remota idade/a tua formosura”.

Passo a Manuel Bandeira.

“Pensdo familiar” traz a data de 1925, incluido na primeira coletanea
de poemas modernistas e modernos do autor (Libertinagem, 1930):

Jardim da pensaozinha burguesa.
Gatos espapacados ao sol.
A tiririca sitia os canteiros chatos.
0 sol acaba de crestar as boninas que murcharam.
Os girassois
Amarelo !
Resistem.
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E as dalias, rechonchudas, plebéias, dominicais.

Um gatinho faz pipi.

Com gestos de garcom de restaurant-Palace

Encobre cuidadosamente a mijadinha.

Sai vibrando com elegdncia a patinha direita:

- E a (inica criatura fina na pensdozinha burguesa. (Bandeira, 1966,
p. 105)

Gracas a Carlos Drummond de Andrade, que recolheu textos
inéditos ou pouco divulgados de Manuel Bandeira para organizar um
livro em sua homenagem, por ocasido do aniversario de 80 anos do poeta
pernambucano — Andorinha, andorinha —, revelou-se uma particularidade
interessante, a respeito da biografia do poema, e que é oportuno
reproduzir, em parte:

No meu poeminha “Pensdo Familiar” falo do jardinzinho interno
da Pensdo Geoffroy, em Petrdpolis, onde s6 havia pobres flores
e arbustos mais comuns — délias, marias-sem-vergonha,
trapoerabas, mas entre a tiririca sitiante sorria uma florzinha
modesta e bonita, mais modesta que todas as outras. Quis nomea-
la no meu poema e perguntei o nome dela ao jardineiro da
pensdo. O homem respondeu sem hesitacdo: “Gosmilho”. O
nome caia-me bem ao verso e escrevi logo: O sol acaba de crestar
0s gosmilhos que murcharam (Bandeira, 1966, p. 9).

S6 muito mais tarde, mais de trinta anos depois, Bandeira
descobriu que a palavra "gosmilhos” nao estava dicionarizada. Trocou,
entdo, “gosmilhos” por “boninas”. A nova palavra preencheu a maioria
dos créditos solicitados para a substituicdo requerida da palavra original,
para fins versificatorios ou de efeito estético: é nome de flor, tem trés
silabas, e ndo altera o ritmo poético. SO ndo possui a mesma musicalidade.
E passou a fazer parte do poema somente na oportunidade em que foi
publicada a ultima edicdo das poesias completas, com o titulo de Estréla
da vida intgira (1966).

0 poeminha, como a ele se refere Manuel Bandeira, com um
misto de ternura e de contetido valorativo, consta de dois momentos bem
distintos. No primeiro momento, situa-se o espaco fisico do jardim e a
distribuicdo de sua dominante populacdo vegetal, as flores humildes, com
uma presenca aparentemente destoante: os gatos que, no entanto, sofrem
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igualmente com a acdo do sol (“espapacados”, amolecidos, esparramados).

No segundo momento, um gatinho avulta, para protagonizar uma
licdo de etiqueta. Antes, estava perdido, indistinto, na generalidade com
que se nomeia a sua espécie (“gatos”).

Evidencie-se a aparente auséncia objetiva do elemento humano,
inclusive do poeta que contempla a cena e a registra. Porém, é possivel
detectar a presenca do humano, seja por indicagdes virtuais (os adjetivos
com que se caracteriza a pensdao/pensdozinha: “familiar”, no titulo, embora
de semantica ambigua, sugere, em plano simultdneo, tanto o significado
de “propria para familias” quanto “conhecida”, “habitual” — e “burguesa”,
no primeiro e no ultimo versos), seja por palavras que, relacionadas as
flores (“sitia”, “rechonchudas”, “plebéias”), sugerem comportamentos
humanos. Acrescente-se a intromissao sorrateira do testemunho do poeta,
que se integra também a cena, denunciando-se de modo nada
convencional. Aquele "amarelo!” com que designa pleonasticamente a
aparéncia cromatica dos girassdis, trai sua presenca, pela tonalidade
emocional e surpreendente do adjetivo, com feicdo aparente de
interjeicao.

O leitor esta diante de um poema que festeja, com alegria e humor,
um recanto aprazivel da natureza, diante da banalidade da vida cotidiana.

Com algum esforgo e boa vontade interpretativa pode-se resgatar
aqui um originalissimo emprego do velho e util /ocus amoenus. Manuel
Bandeira surpreende-se e se compraz com a placidez gratuita de um
espaco cheio de humanidade, obliquamente preenchido por um gatinho
que, de modo significativo e pertinente, é comparado a um “gargcom”,
por seu gesto de finura e enquadramento as minimas regras de etiqueta
social. Destaque-se, a reforcar a presenca emotiva do poeta, a utilizagao
expressiva dos diminutivos, um dos quais atenua o provavel impacto
causado por uma ousadia vocabular, conforme o protocolo poético da
época. A “mijadinha” dilui-se: na antecipacdo coloquial de sua referéncia
(“pipi”), no gesto educado do gato, igualmente quando se irmana em
afetividade a coisas sem importdncia aparente, como “pensaozinha” e
“gatinho”.

Gato e poeta participam, ambos, do espetdculo da vida
proporcionado pela curticdo, cada um a seu modo, da paisagem ideal.

Encerro com uma citacdo de Jodo Alexandre Barbosa, num
comentario bastante proveitoso sobre o uso dos fopos, sem distingao de
categoria, e critérios de valor quanto a sua utilizacdo na literatura moderna
e contemporénea. Diz ele que o valor "encontra um elemento de grande
auxilio na reflexdo que se da no intervalo entre a topica e a retdrica, vale
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dizer entre tema recorrente e tratamento especificamente literario”
(Barbosa, 2003, p. 33). E conclui que o uso da topica “é uma utilizacdo
estratégica (...) que se realiza, muitas vezes, pela problematizacao
construtiva, o que significa uma reconfiguracdo, do proprio lugar-comum”
(Barbosa, 2003, p. 33).

Se essa “problematizacao construtiva” é discutivel nos poemas
analisados, autentica-se o espaco de liberdade interpretativa concedido
por toda literatura de qualidade. E é com a consciéncia dessa liberdade
que reivindico para ambos os poemas lidos, a “Lira 54", de Gonzaga, e
“Pensdo familiar”, de Bandeira, a condicdo de atualizagdes superiores do
locus amoenus.
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Resumo

A poesia brasileira, integrada no contexto mais amplo
da literatura ocidental, absorveu e transformou alguns
temas e motivos oriundos da tradicdo classica, entre
eles o /ocus amoenus. Na concepcgdo paradigmatica do
locus amoenus, a representacdo poética da natureza cria
um espaco paradisiaco, lugar de placidez
contemplativa, felicidade e descanso do corpo e da
alma. Tomas Anténio Gonzaga e Manuel Bandeira se
apropriaram desse fopos e o absorveram, cada um a seu
modo, em dois poemas exemplares.

Palavras-chave: /ocus amoenus— Tomés Anténio Gonzaga
— Manuel Bandeira

Abstract

Brazilian poetry, within the wider context of western
literature, absorbed and transformed some themes and
motives from classical tradition, among them the /ocus
amoenus. In the paradigmatic conception of the /ocus
amoenus, the poetic representation of Nature creates a
paradisiacal setting, a place of contemplative placidity,
happiness and rest of body and soul. Tomds Anténio
Gonzaga and Manuel Bandeira appropriated this fopos
and absorbed it, each one in its own way, in two
exemplary poems.

Keywords: /ocus amoenus — Tomas Antonio Gonzaga —
Manuel Bandeira



