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O artigo investiga as concepgdes de passado,
presente e futuro apresentadas pelo jornal O
Globo para narrar a expansao urbana da cidade
do Rio de Janeiro em direcao a Barra da Tijuca,
Zona Qeste, no final dos anos 1960 e 1970.
Observa-se a adocdo de um discurso que
associa a regiao a concepgdes de “progresso”.
Um progresso que, no entanto, viabilizaria o
retorno a um passado natural: a Barra como
uma nova antiga maneira de viver que evitara
a contaminacdo sofrida por Copacabana.
Argumenta-se que estratégias de expansdo da
cidade combinadas a atuacdo da midia
produzem uma narrativa de construgdo
espacial que continuamente nega a mudanca.
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The Temporality of Barra da Tijuca: Notions of
Past, Present and Future in the Mass-Media
Narrative about the Neighborhood investigates the
notions of past, present and future presented by the
newspaper O Globo to broadcast the urban expansion
of the city of Rio de Janeiro towards the area of Barra
da Tijuca in the 1960s and1970s. It focuses on the use
of words such as “progress’. Such progress,
nevertheless, intends to connect people back to the
natural past of Rio: Barra da Tijuca emerges as a new
way to live, which avoids the contamination of nature
that took place in the neighborhood of Copacabana.
The paper then argues that such model of
urbanization combined with the logic of mass-media
produces a narrative that ignores historical change.
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Introducao

ste artigo analisa discursos e ideias apresentados em pegas publicitarias e matérias do

jornal O Globo sobre a expansdo urbana da cidade do Rio de Janeiro em diregdo a regido

da Zona Oeste entre o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. A analise apresentada

busca entender como pegas mididticas constroem uma nogdo especifica de lugar, inventando

assim a Barra da Tijuca. Pretende-se investigar principalmente as concepgdes de passado, presente
e futuro utilizadas, e a légica temporal que as mesmas constroem.

Veremos aqui a maneira como um discurso de modernizagdo urbana se fez bastante presente

em matérias e antincios sobre a expansdo para a Barra, trazendo consigo nogdes de progresso e

futuro. Essa narrativa surge em um contexto bastante especifico, quando a América Latina e o

Brasil sdo vistos em meados do século XX como laboratdrios para a experimentagao de projetos

desenvolvimentistas que visavam construir uma espécie de “paraiso” urbano (GORELIK, 2005).

Além disso, os ideais modernistas também apresentam uma grande afinidade com a pratica das

forcas militares, ambos valorizando o ordenamento e racionalizagdo do espaco (FERNANDES,
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2006). Argumento que todos esses fatores juntos contribuem para uma logica espago-temporal
que inviabiliza mudangas histdricas e remete a nogao de “cultura prescritiva” de Marshall Sahlins
(1985, p. xi). Também veremos como essa ldgica possui grande afinidade com a sensibilidade
construida pelos meios de comunicagio de massa (SOUZA e RIBEIRO, 2014)."

Neste artigo, entende-se, portanto, o pensamento social modernista, a 16gica militar e a
estética das midias de massa como agentes formadores de uma concepgao de tempo a-histérica
sobre a Barra da Tijuca. A narrativa midiatica sobre a Barra, ao repetir um discurso de progresso
ja usado para Copacabana, impede uma experiéncia de transformagio e evolucdo temporal. Isso
porque tudo aquilo que foge a narrativa de progresso, em lugar de provocar uma revisio da
mesma, ¢ enquadrado sob categorias culturais ja existentes — ideias de contaminag¢ao e desordem.

Este texto comeg¢a discutindo algumas pecas da midia sobre a expansdo urbana do Rio de
Janeiro, passa ao contexto de surgimento de um desenvolvimentismo urbano, para entao analisar

aldgica temporal presente em todo esse processo a partir de um ponto de vista antropolégico.

Barra da Tijuca: uma promessa de progresso e modernizacao

Segundo os urbanistas Vera Rezende e Gerdonimo Leitao (2003), a partir de 1930 ideais
modernistas comegam a influenciar arquitetos brasileiros, até que nos anos 1940 essa influéncia
passa a assumir manifestagdes concretas, principalmente no planejamento da futura capital,
Brasilia. Segundo os autores, esse movimento propunha uma nova etapa da civilizagdo, em que a
arquitetura viabilizaria uma renovagdo social. Isso seria marcado por uma busca pela
racionalidade que imprimiria ordem ao espago urbano.

Os modernistas projetavam uma cidade estruturada de forma diversa das tradicionais, com
a auséncia, por exemplo, de lotes e quadras, e propondo uma separagio entre a circulagdo de
pedestres e a de veiculos. Enquanto na Zona Sul os ideais modernistas podiam ser testados apenas
em areas restritas, ja parceladas e edificadas, na Barra da Tijuca haveria oportunidade para que os
projetos fossem testados em uma escala maior, ja que boa parte da regido permanecia rural
(REZENDE e LEITAQO, 2003).

O bairro da Barra da Tijuca é, entdo, resultado de um conjunto de fatores especificos: um
plano piloto modernista desenhado pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa, que buscava a criagdo
de uma nova cidade, em oposi¢io ao modelo arquitetonico tradicional da Zona Sul (SANCHEZ,
2009); projetos paisagisticos que visavam reconstruir ecossistemas inteiros e alcangar uma
paisagem natural pré-urbana (PATERMAN, 2017); e forte especulagao imobilidria (REZENDE e
LEITAO, 2003).
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Isto é, visando promover ajustes necessarios aos interesses do setor imobilidrio, o poder
publico permitiu uma gradual alteragdo do planejamento modernista proposto por Lucio Costa.
Um exemplo é a autorizacao para a ocupagio mais intensa e diversificada da orla maritima. Outra
caracteristica do bairro ndo prevista pelo projeto modernista foi a emergéncia de
empreendimentos comerciais que sdo a recriagao cenografica da cidade tradicional, com ruas e
passeios privados que confundem o papel do cidadio e do consumidor e onde coexistem lado a
lado “o neocolonial de influéncia espanhola, o ‘pds-moderno’ inspirado em Miami e a arquitetura
‘high-tech com arrojadas estruturas metélicas” (REZENDE e LEITAO, 2003, p. 12).

Em matérias e propagandas publicitarias do jornal O Globo da época, visualizamos alguns
dos ideais modernistas citados por Rezende e Leitao. Por exemplo, na matéria de 17 de novembro
de 1969 intitulada “Verde-selvagem é o tom da nova Barra da Tijuca” espera-se uma “cidade mais
humana”, onde as “criangas do futuro poderao correr sem medo” (O GLOBO, 17/11/1969). Ou
seja, um discurso de renovagdo social. A peca trata a expansao em dire¢do a Barra como “o
momento certo [ em] que o presente passara a ser futuro”, um “futuro que podera comegar dentro
de seis meses” (/dem). Esse futuro, associado a nogdo de progresso, é contraposto a “explosao
desordenada que se registrou na Zona Sul” (/dem), isto é, contrasta com o modelo arquitetdnico
tradicional aplicado em outras 4reas da cidade.

A matéria citada também trata a Barra da Tijuca como um espago até entdo rural e selvagem:

As obras ja comegaram a mudar um pouco o ar selvagem da Barra, marcando certamente seu instante de
transicao: vacas cochilam perto de tratores, patos selvagens se assustam com o movimentar das dragas,
pescadores tranquilos cruzam a todo instante com operéarios suados, ou seguem, a cavalo e em passo
displicente, sobre as marcas molhadas de pneus que pronunciam a chegada do futuro (Idem, 1969).

Nas fotos da matéria, vemos vacas convivendo com os caminhdes das obras, além de imagens
de pessoas montadas em cavalos ou pescadores jogando as suas redes. Na legenda de uma foto dos
tuneis em construcao, 1é-se: “a favela da Rocinha é um problema no caminho da Barra” (/dem).

Ja em uma propaganda de 16 de dezembro do ano seguinte, sob o destaque “Foi um inferno!
Vendemos 30 milhdes do paraiso”, argumenta-se que morar na Barra da Tijuca é “o negdcio da sua
vida”, uma “nova forma de viver” com os “mais modernos conceitos arquitetonicos™ “A cidade
integrada e sem ruidos. O ar sem poluigdo. O mar e a montanha. O encontro do homem com a
natureza” desenvolvida pelo arquiteto “génio” Lucio Costa (O GLOBO, 16/12/1970). Trata-se de um
“paraiso [ qgue] pode ser também seu” e que permitira “ao seu filho o direito de ser crianga” (/dem).

Em meio as diversas tipografias e chamadas, vemos uma imagem 3D dos prédios a serem

construidos, a ilustracdo de uma crianga feliz em meio a adultos na praia e um mapa da Estrada

Lagoa-Barra, “o caminho do paraiso” (/dem). Mais uma vez, observa-se a adogdo de um discurso
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que associa a regido da Barra a concepgoes de futuro, modernidade e progresso. Essa nova forma de
viver “planejada” por Lucio Costa é comparada a polui¢do e aos ruidos da Zona Sul. A consequéncia
desse planejamento é alcangar o “paraiso” e dar as criangas o direito de brincar na praia.

Vemos assim nas matérias e propagandas do jornal O Globo no final dos anos 1960 e inicio
dos 1970 uma reprodu¢ido dos valores modernistas citados por Rezende e Leitdao (2003). Tais
concepgdes modernistas, no entanto, sdo fruto de um processo mais amplo, que impactou néo
apenas a cidade do Rio de Janeiro, mas também diversas outras da América Latina. A proxima

secdo investiga o contexto que propiciou o surgimento desse entendimento espacial.

O discurso do ‘paraiso’ latino-americano

Adrian Gorelik (2005) usa a nogao de “categoria historica” para se referir a maneira com que
condig¢des historicas especiais se articularam para viabilizar o surgimento de determinadas
categorias de pensamento e discurso. No caso do urbanismo brasileiro, o autor destaca a presen¢a
histérica e a relevancia analitica da nogdo de “cidade latino-americana”. O termo, segundo Gorelik,
surgiu em um contexto de formagdo de uma rede internacional de especialistas em ciéncias sociais
e estudos urbanos, que envolveu desde a Escola de Chicago” até membros da Comissdo Econdmica
para a América Latina e Caribe (a Cepal, criada em 1948 pelo Conselho Econdmico e Social das
Nagoes Unidas com o objetivo de estimular a cooperagao econdmica dos seus membros). Segundo
Gorelik, a categoria “cidade latino-americana”, bastante usada em projetos urbanos
desenvolvimentistas entre os anos 1950 e 1970, demonstra como as cidades brasileiras foram
enquadradas em uma relagdo de oposicdo as cidades europeias, o “continente” latino-americano
sendo assim entendido como “novo”, “sem histdria”, “vazio” e, por isso, uma oportunidade para
um “laboratédrio de experimentagio social e politica” (GORELIK, 2005, p. 133).

Segundo o autor, houve, desde o inicio desse processo desenvolvimentista, uma postura
ambigua em relacdo a formagdo das cidades. Ou seja, elas eram tratadas como sinoénimo da
negativa explosao urbana que havia acontecido na Europa durante o periodo industrial e, no
entanto, também eram vistas como “motor da [positiva] modernizagido social” (/bid., p. 117).

Até os anos 1980, a visdo positiva prevalece no discurso urbanistico brasileiro. O autor
argumenta, entdo, que, seguindo essa estratégia de moderniza¢do, nos anos 1950 se difunde no
Brasil um modelo de desenvolvimento universal que entendia a cidade como “maquina de tragdo
de pautas modernas” (/bid., p. 118). Trata-se de um discurso marcado por um otimismo e pela
esperanca de que um planejamento moderno das cidades latino-americanas pudesse evitar os

males causados pelas for¢as do mercado nao reguladas, conforme havia acontecido na Europa
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durante os séculos XVIII e XIX. Em outras palavras, o conceito de “moderno” é entendido como
uma capacidade de planejamento da dinamica social e espacial que pudesse evitar os traumas
sofridos nas primeiras concentragdes urbanas europeias.

Os adeptos do desenvolvimentismo viam, portanto, na América Latina, no Brasil e, mais
especificamente em Brasilia, a possibilidade de se construir um paraiso, distante do caos que havia
se instaurado na Europa - valores esses que vimos serem explicitamente reproduzidos no discurso
urbano sobre a expansdo da cidade em dire¢do a Barra da Tijuca. Isto é, nos artigos de jornal,
observamos diversas das “categorias histdricas” mencionadas por Gorelik: a nog¢ao de um espago
“vazio e novo” - ocupado apenas por vacas —, prestes a alcancar o seu potencial “moderno” e
assim se tornar o “paraiso”. O autor nos ajuda a posicionar esse discurso da midia dentro de um
contexto histérico mais amplo em que as cidades da América Latina sdo classificadas como
opostas as europeias.

Nelson Fernandes (2008), no entanto, problematiza essa oposi¢do entre cidades latino-
americanas e cidades europeias. Ainda que o discurso sobre a oposi¢do seja predominante,
Fernandes argumenta que existem diversas afinidades entre as fases urbanas dos diferentes

continentes e que essas conexdes foram pouco exploradas:

Olhar apenas para o que nao reproduz o capitalismo central é parte da ideia central do mecanismo do
desenvolvimento do subdesenvolvimento, ndo se observando o que é continuidade e reprodugdo
simultanea das cidades em cada grande ciclo secular do capitalismo (FERNANDES, 2008, p. 8).

Ou seja, para o autor, os “ciclos do capital” que marcaram tio fortemente as cidades
europeias também podem ser observados no Brasil. No caso do Rio de Janeiro, destaca: a relagao
entre mercantilismo e o projeto de policiamento, embelezamento e saneamento conduzido pela
“clarifica¢ao barroca” implementada pelo Império Portugués ainda no século XVIII, seguido do
liberalismo economico que se instaurou na cidade e culminou em forte crescimento urbano e
suburbanizacéo entre o século XIX e o inicio do século XX, até a reforma urbana de Pereira Passos
entre 1903 e 1906. Segundo o autor, ja existia, desde o inicio do processo de urbanizagao da cidade
do Rio de Janeiro, um mito de “ndo planejamento” — algo que veremos se repetir em diferentes
estagios da urbanizacgdo da regiao.

Em seguida, ao longo do século XX, o Rio de Janeiro se torna palco de diversos projetos
modernistas marcados por uma forte intervengdo do Estado no planejamento urbano e social,
assim como havia acontecido com os modelos fordistas na Europa e, principalmente, nos EUA.
Fernandes discorre sobre as caracteristicas desses projetos modernistas, permitindo assim uma
maior compreensdo desse movimento. Segundo o autor, tais modelos sdo fortemente marcados

por uma racionalizagdo do espago:
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a ideia modernista da maquina do morar, de novos habitos de consumo, de uma familia menos numerosa,
para quem o tempo livre deveria ser vivido fora de casa, ndo mais ocupado de jardins e de hortas como
previsto nos primeiros projetos de suburbanizagdo do proletariado (FERNANDES, 2008, p. 10).

A partir do final dos anos 1970, no entanto, esses modelos, que sdo fortemente marcados por
uma politica de bem-estar social e que preveem uma grande intervencdo do Estado, fracassam, e
vemos assim o aparecimento de modelos urbanos neoliberais. O periodo de expansio da Barra da
Tijuca mencionado nas pegas do jornal O Globo citadas parece estar situado na passagem entre a
valorizagdo de modelos urbanos modernistas e a sua derrocada diante da pressdo neoliberal,
apontadas por Fernandes (2008). Nos anuncios discutidos, por exemplo, vemos as maquinas
modernistas do morar analisadas por Fernandes, empreendimentos que viabilizam uma cidade
“integrada”, como diz o anuncio. Encontramos, também, a forte influéncia dos altos prédios
americanos, que passam a integrar as imagens veiculadas pela midia.

Além disso, ao tratarmos das “categorias histéricas” (GORELIK, 2005, p. 112) que parecem
permear o discurso sobre a cidade no Brasil e na América Latina na segunda metade do século
passado, é importante considerarmos que durante o periodo de publicagdo de grande parte dos
anuncios e matérias mencionadas, o Brasil estava sob o regime militar.’ No mais, ainda que o Rio
de Janeiro tivesse deixado de ser a capital do Brasil nos anos 1960, ainda acomodava uma forte
concentra¢do das Forcas Armadas, o que potencialmente o torna um /ocus privilegiado para a
investigacdo de processos e discursos que norteiam o pais naquele momento. Segundo Fernandes
(2006), a cidade do Rio de Janeiro ¢ central para pensarmos a relagdo entre uma sociologia militar
e o seu desdobramento espacial, ou seja, as For¢as Armadas como agente modelador do espago
urbano da cidade.

Por meio da contextualizagdo viabilizada pelos argumentos de Gorelik (2005) e Fernandes
(2006, 2008) podemos enxergar a existéncia de dois agentes fundamentais no surgimento das
concepgoes de cidade que vemos nos anuncios e artigos de jornais. De um lado, o ideal
modernizador, fortemente influenciado por um debate internacional, e, do outro, a presen¢a
militar. Vale ressaltar ainda que esses dois agentes compartilham diversas afinidades. Fernandes
destaca, por exemplo, o processo de modernizacgdo e profissionalizagdo das For¢as Armadas no

inicio do século XX:

E importante destacar que o pensamento militar modernizador tinha consciéncia que seus objetivos
dependiam de uma reordenagao do espaco nas mais diferentes escalas. Assim, como observou Fonseca

=

Filho (1961, p. 18) a respeito da educagao do “soldado-cidadao”, aspecto capital da modernizacdo das
forcas armadas, a sua formacdo ndo poderia se dar em qualguer ambiente: “Com o servico militar
obrigatdério, vem a necessidade de quartéis higiénicos, confortaveis e campos de instru¢do. A maioria dos

corpos esta aquartelada em casarées que ndo preenchem as exigéncias do conforto e da sociabilidade
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indispensaveis a vida dos conscritos, nos quais se encontrard o mais rude camponés com o mais
sofisticado intelectual” (FERNANDES, 2006, p. 5).

Em outras palavras, ha, tanto na légica militar quanto nos projetos de modernizagdo, uma
preocupa¢ao com a racionalizagdo e o disciplinamento dos corpos, isto é, ambos tém discursos
em que no¢oes de ordem sdo predominantes. Sdo valores que também aparecem em abundéncia
no jornal para discutir a expansdo urbana em dire¢ao a Barra da Tijuca. Como vimos acima,
transformar a Barra da Tijuca em um paraiso implicava a contengao dos ruidos e polui¢do da
Zona Sul. Consequentemente, a nogdo de ordem ¢ modernizadora e intimamente conectada a
uma concepgdo militar e disciplinadora dos corpos.

Vemos também nos anuncios a manutengdo de um imagindrio da Barra como lugar “sem
histéria” - onde vacas e pescadores ainda podem ser encontrados — que aguarda a forga
modernizadora prestes a chegar. Assim, o vazio que permeava as esperancas desenvolvimentistas
sobre a América Latina também se reproduz nos antncios mencionados. Particularmente
interessante, no entanto, é que, segundo as pegas do jornal O Globo, essa moderniza¢io em alguma

medida também viabilizaria uma espécie de retorno ao passado. Esse é o tema da proxima segio.

Um futuro de retorno

Uma pega publicitaria divulgada pelo jornal O Globo em 8 de dezembro de 1969 associa a
expansao da Barra a ideia de progresso e futuro: “Nasce hoje o Rio ano 2000” (O GLOBO,
08/12/1969). Vemos, também, na matéria de 20 de julho de 1973 uma proposta estética que, por
meio da sua diagramagdo, reproduz visualmente a associacao da Barra como aquilo “que vem
depois” - o futuro. Isto é, a diagramacao inclui duas fotos: uma rente a margem esquerda da folha,
com a praia de Copacabana tomada por uma grande quantidade de prédios; e outra do lado oposto
da pagina, rente @ margem direita, mostrando a praia da Barra da Tijuca, sem prédios. O titulo
explica a oposi¢do: “O Rio em busca da paisagem perdida” (/dem., 20/07/1973). A prépria
diagramagao propde uma oposi¢ao entre os locais, que, no entanto, parecem se conectar pela faixa
de areia de ambas as fotos, que quase se tocam. Talvez ndo por acaso, o argumento temporal da
narrativa — uma expansao em dire¢do a Barra - segue o da diagramagao: seguindo o curso do texto
na pagina, comegamos pela imagem de Copacabana para assim, no correr dos olhos pela pagina
da esquerda para a direita, chegarmos a Barra.

Nota-se ainda que ndo existe nada de natural no fato de as fotos serem tiradas do ponto de

vista de quem esta no continente. Se tivessem sido tiradas do ponto de vista de quem esta no mar,
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Copacabana estaria a direita da Barra, e isso implicaria uma outra diagramagdo de pagina e outra
experiéncia sensorial das imagens. Assim, a escolha de design da pagina colabora com o sentido
proposto pelo contetido do texto.

No entanto, trata-se de um futuro que possui uma relagao bastante especifica com o passado: “O
plano de circula¢do devolve ao homem o seu espago natural: nunca um pedestre cruzard com um
veiculo” (/dem., 08/12/1969). Espera-se, aqui, que instrumentos de modernizac¢io e desenvolvimento
devolvam o homem a um estagio anterior e natural, onde ndo se tenha que conviver com carros.

Além disso, trata-se de um passado bastante associado a infancia. Uma outra peca
publicitaria, datada de 10 de julho de 1975, sob o titulo “Estou indo a escola. Fique sossegada,
mamae”, argumenta que na Barra os moradores teriam de volta o “direito a infancia”: “Nova
Ipanema vai trazer de volta essa cena de um passado ndo muito distante” com “(...) inteira
seguranca para que seus filhos possam ir e vir a pé, como antigamente” (/dem, 10/07/1975). A
peca publicitaria conclui: “[ 4] nova antiga maneira de viver é isto”. Ou seja, o futuro ou o “novo”
disponivel na Barra pretende ser uma volta a uma antiga maneira de viver em que criangas podiam
brincar tranquilamente nas ruas.

Em uma pega de 14 de dezembro de 1970 do mesmo jornal, leitores sdo chamados a dar ao
“filho o direito de ser crian¢a” em um ambiente “limpo”, “tranquilo” e “bem frequentado,” que se
distancia da epidemia que contagiou a Zona Sul (/dem, 14/12/1970). Na Barra, moradores
também poderiam usufruir de um agreste natural: “E a volta do homem a natureza” (/dem). O
progresso de que se fala viabilizaria, entdo, o retorno a um passado natural e evitaria a
contaminagdo da natureza sofrida na Zona Sul, principalmente no bairro de Copacabana.

Em seu estudo sobre concepgdes de paisagem no discurso de arquitetos paisagistas da Barra
da Tijuca, Rachel Paterman (2017) elabora a maneira como o projeto modernista de Lucio Costa
para a Barra refor¢a uma oposi¢ao entre o vazio e futuro. Essa oposi¢ao se conecta a um imaginario
comum do século XX, que opde o sertdo “atrasado” porém “auténtico” a uma ideia de “civiliza¢ao”
(PATERMAN, 2017, p. 342). As novas técnicas construtivas implementadas na Barra deveriam,
portanto, permitir a conquista desse ideal civilizatério. No entanto, o projeto modernista de futuro
nao nega por completo o passado, valorizando um recorte especifico desse estado natural: “Trata-
se de um passado anterior nao apenas ao Brasil Colonia, mas ao préprio Descobrimento. Ea
paisagem, ‘cendrio paradisiaco”™ (/bid., p. 343). “Costa se posicionava entre um passado tido como
hierarquicamente superior em relagiao ao presente, e um futuro almejado como continuo em
relagdo a essa dimensao de origem, relativa sobretudo aos tempos de colonia” (/bid., p. 342).

Podemos ver essa narrativa presente nas pecas mencionadas, nas quais o futuro civilizado é
quase um instrumento de retorno. Nesse discurso, existem pelo menos dois passados possiveis:

um passado préximo, o desordenamento de Copacabana, e um passado anterior a esse, que
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envolve uma existéncia naturalmente boa - a volta a natureza. No projeto espacial divulgado pela
midia, vemos um ideal roméntico que entende o mundo como naturalmente bom, mas desviado
por determinadas formas de ocupa¢ao — como é o caso de Copacabana.

Nesse processo, o papel do desenvolvimento, do progresso e de alguns instrumentos
modernos é viabilizar o retorno a um estado naturalmente bom do humano, o que muitas
matérias chamaram de “humaniza¢ao” da Barra da Tijuca (O GLOBO, 27/02/1970). Aqui, talvez
possamos falar de uma afinidade com a ideia de natureza rousseauniana, que entende que o
homem nasce bom e é corrompido por alguns modelos de sociedade (MARCONDES, 1997, p.
200). Nesse sentido, encontramos na construgdo da Barra da Tijuca a socializagdo e a celebragao
de um entendimento muito particular do tempo: um tempo anterior, natural e diretamente
associado as criancas. E apesar de ser um tempo natural, requer planejamento moderno e
ordenamento urbano para se desenvolver, algo que de alguma maneira supera as vacas no pasto
e os pescadores jogando as suas redes.

Trata-se, entdo, de uma narrativa que acaba por negar o curso histérico de transformagdes,
ja que busca dissociar o bairro de movimentos de ocupagao anteriores — por exemplo, o que
acontecera em Copacabana — e o vincular a um passado a-histérico, original e natural. Esse
projeto, no entanto, nio é inovador: vemos nele tracos dos mesmos ideais que no inicio do século
XX haviam sido divulgados para justificar a expansao em dire¢ao a Copacabana.

A pesquisa de Julia O’'Donnel (2013) sobre a expansdo urbana do Rio de Janeiro entre o final
do século XIX e inicio do século XX ¢é centrada em Copacabana, que na época figurava como a
nova regiao de ocupagdo. A partir de uma andlise de documentos e noticias de jornais e revistas, a
autora demonstra como o processo de expansio envolveu fortemente o capital privado, que nédo
mediu esfor¢os para associar o bairro litoraneo a uma “moderna aristocracia”. Silenciando outras
representagdes que o bairro pudesse vir a ter, como a dos pescadores que até entdo viviam na regido,
Copacabana surge no imaginario construido pela midia como um bairro “futuroso”, seguindo as
melhores modas internacionais e provendo as condi¢des de salubridade necessarias a uma
almejada civilidade, inviaveis no entao densamente populoso Centro da cidade do Rio de Janeiro.

A pesquisa de O’Donnell refor¢a o argumento de Mauricio Abreu (1987) de que a evolugao
urbana do Rio de Janeiro envolveu uma luta de classes que se reflete nos processos de apropriagdo
e exclusdo do espago. Ou seja, a narrativa sobre a Copacabana da época também apresentava o
bairro como um “vazio” a ser ocupado pelo “progresso” (O’DONELL, 2013, pp. 56-81). Nesse
caso, o futuro “civilizado”, “moderno” e “salubre” era entdo contrastado ao passado de “infec¢ao”
e “nevrose” dos cortigos no Centro do Rio de Janeiro (/bid., pp. 56-57). Ja entdao os edificios
figuravam como sinonimo de progresso, e Copacabana deveria ser a herdeira legitima de

Botafogo, zona de status e prestigio da elite. Além disso, o discurso sobre a expansdo na virada do
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século XX também fazia fortes referéncias a natureza da regido: um “areal desértico”, uma
“natureza intocada”, algo “pré-civilizatdrio” (/bid., p. 32).

Podemos, entdo, ver na narrativa sobre a Barra da Tijuca que critica a contaminagao de
Copacabana a mesma logica antes empregada para a expansao urbana do Centro em diregdo ao
litoral. Trata-se de um discurso de progresso e desenvolvimento que prevé, em alguma medida, o
retorno a uma condi¢do de existéncia mais natural, argumento que se repete em diferentes
estagios da urbanizac¢do do Rio de Janeiro.

Nota-se, portanto, a continua repeticdo ao longo das décadas de um projeto de futuro que
prevé um retorno. Essa estratégia discursiva parece também estar alinhada aos formatos e
sensibilidades proporcionados pelos novos meios de comunicagdo de massa, como sera discutido

na proxima segao.

O tempo (a-historico) das midias de massa

Se Gorelik (2005) atentou para o contexto internacional de planejamento social urbano que
impulsionou o projeto modernista de desenvolvimento no Brasil a partir dos anos 1950, Gabriel
Souza e Otavio Leonidio Ribeiro (2014), por sua vez, irdo tratar da centralidade das midias de
massa nesse processo. Para Souza e Ribeiro (/dem), a arquitetura é uma maneira de compreender
certas partes do mundo edificado, e as midias de massa tém um papel nao apenas “difusor”, mas

“formador” do campo. Isto é, a midia se configura como espaco fisico de experimentagdo espacial:

As midias modernas, afinal, foram vitais na construcao de sensibilidades complementares a nova arquitetura
- pelo cinema, pela relagao entre imagem e texto impressos, pelo proprio design das publicagdes. A
presenca em catdlogos, cartdes postais, revistas, filmes e andncios de jornais remodelou as formas de
percepcao e representacdo da arquitetura desde o inicio do século XX (...) e criaram um tipo de percepgao
propriamente moderno com o qual a arquitetura passou a dialogar (SOUZA e RIBEIRO, 2014, pp. 60-61).

Ou seja, as midias viabilizam a constru¢do de uma percepgao sensivel do espago pautada
pelos debates da arquitetura. Os autores se referem, por exemplo, as diferentes combinagdes de
imagens (colagem, justaposicdes e sobreposi¢des), as experimentagdes tipograficas, as narrativas
propostas pela diagramagdo das paginas - todas influenciadas nao sé por artistas modernistas,
mas também pelos elementos publicitarios. Além disso, falam também da importancia da
fotografia, que combina cria¢ao e fatualidade. Ou seja, ainda que a fotografia viabilize novas
percepgdes do espago (outros angulos, novas relagdes de luz e transparéncia), possui a autoridade

de “real”: “um rastro fisico de uma realidade efetiva” (/bid., p. 61).
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Nesse sentido, as midias de comunica¢do de massa, que vao continuamente se popularizando
ao longo do século XX, ndo estavam apenas reproduzindo, mas produzindo o visivel. Segundo
Souza e Ribeiro (2014), existe, portanto, um vinculo original entre técnicos da modernizagio, as
midias de comunica¢ido de massa e uma linguagem publicitéria.

Se antes haviamos entendido que projetos modernizadores e a sociologia militar atuavam
como agentes formadores das categorias espaciais comumente utilizadas, agora entendemos a
centralidade do papel da midia nesse processo. Nas reportagens mencionadas, podemos observar
isso a partir da diagramacao das paginas que também reproduzia o movimento em dire¢ao a
Barra. Essa experiéncia estética, segundo os autores (SOUZA e RIBEIRO, 2014), nio é apenas um
instrumento de divulgacao desse novo espago urbano, mas atua como agente formador de uma
nova experiéncia espacial.

Em outras palavras, quando um anincio mostra a ilustracdo de um prédio, nido esta apenas
divulgando um novo empreendimento, mas construindo uma percepgao de espago especifica —
que, por exemplo, sugere ao leitor olhar para o alto quando trafegar pela cidade. E uma
percepgao que envolve diversas inovagdes em termos de relagdes sensiveis com o espago. Um
desdobramento dessa relagdo, segundo Souza e Ribeiro (/dem), é, por exemplo, uma crescente
valorizagdo de um projeto urbanistico ou arquitetonico em termos da sua fotogenia. Segundo
os autores, os profissionais da arquitetura vao crescentemente se dedicar as midias e a
exploragao inovadora e criativa de textos e imagens em detrimento da concreta realizagdo de
obras, tornando-se “produtores da historia antes mesmo disso ser criado” (/bid., p. 73). Ou seja,
essa pratica comega a instaurar ndo apenas uma nova relacdo com o espago, mas também uma
nova relagdo com o tempo.

Alguns autores ja haviam apontado para a relacdo entre determinadas linguagens
midiaticas e concepgbes de tempo especificas. Em Sociedade de consumo, Jean Baudrillard
(2008) argumenta que o proprio formato dos meios de comunicagdo de massa, por
apresentarem consecutivamente cortes de noticias variadas, historicamente desconectadas e
intercaladas por pegas publicitarias, desvincularia os fatos (noticias) de seu contexto histérico
e politico. Evidencia, portanto, que, mesmo no dmbito da veiculacdo, até as noticias que
deveriam ser um reflexo da realidade seriam transformadas, naquilo que ele definiu como
“signo”: abstragdo que independe do mundo real, “esgotando-se na prépria duragdo e nunca
apontando para algo além de si mesma” (BAUDRILLARD, 2008, p. 161). Em outras palavras,
signos remeteriam apenas a outros signos. Nesse contexto, Baudrillard defendera que nao sera
mais tdo importante o vinculo da noticia com a histdria, mas apenas a manuten¢do de uma

coeréncia na forma como as imagens sao apresentadas:
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A verdade dos meios de comunicacdo de massa é a seguinte: a sua funcdo consiste em neutralizar o
carater vivido, Unico e de evento do mundo, para lhe substituir o universo multiplo dos meios de
comunicacdo mutuamente homogéneos enquanto tais, significando-se e referindo-se reciprocamente
uns aos outros (BAUDRILLARD, 2008, p. 159).

Talvez seja relevante mencionar aqui, por exemplo, a diferenciagio que Charles S. Pierce
(1991) faz entre indices e signos. Enquanto ambos sdo elementos de um cédigo, o indice assume
sentido por possuir semelhangas e relagdo direta com o objeto que deu origem a palavra. O indice
seria um elemento do cddigo “motivado” pelo que acontece no mundo. Enquanto isso, os signos
assumem o seu significado em relagao a outros signos. Nesse sentido, quando Baudrillard (2008)
menciona o predominio de signos na linguagem das midias de massa, ele atenta para a forma
como esse codigo estimula uma abstragao da linguagem em relagao ao mundo vivido. Segundo o
autor, foi a propria nogao de real que mudou: “Foi na forma que tudo mudou: em vez do real,
substitui-se em toda a parte um ‘neo-real’, inteiramente produzido a partir da combinagao de
elementos do c6digo” (BAUDRILLARD, 2008, p. 164).

Outros estudiosos dos meios de comunicagao de massa também discutem o regime de tempo
especifico adotado por essas linguagens. Ao desenvolver um estudo antropoldgico sobre a
narrativa e pratica publicitaria, Everardo Rocha (1985) argumenta que o papel da publicidade é
inserir um objeto industrialmente produzido e, portanto, impessoal, dentro de narrativas que lhe
atribuam valores e significados sociais. Isto é, esses objetos raramente sdo discutidos de acordo
com a sua origem de produgdo e histérico industrial. Sdo, portanto, inseridos em narrativas
publicitarias que lhes atribuirdo uma personalidade de género e classe social. Por exemplo, por
meio de antncios publicitarios, cervejas que, muitas vezes, tiveram origem em uma mesma fabrica
sao diferenciadas ao serem associadas a praticas e valores diversos. A semelhanca historica é
ofuscada por uma diversidade simbolica.

Se na publicidade os elementos perdem parte do seu significado histérico (BAUDRILLARD,
2008; ROCHA, 1985), e esse tipo de narrativa possui carater formador das praticas urbanisticas
(SOUZA e RIBEIRO, 2014), nao ¢ por acaso que encontramos nas pe¢as midiaticas sobre a
expansido do Rio de Janeiro uma desconstru¢ido do tempo histérico. Da mesma forma que a
publicidade rompe com a histdria, o discurso sobre a Barra também elabora uma temporalidade
que desafia a linearidade do tempo histérico. O tempo da Barra é um tempo de progresso, mas
que busca um “retorno” e que nao deixa de ser uma repeticdo do que ocorreu em Copacabana.
Por se repetir continuamente, é uma narrativa que desarticula o elemento transformador da
histéria. Dessa maneira, podemos enxergar uma aproximagdo com aquilo que Sahlins (1985)

chamou de “estruturas prescritivas” ou culturas a-historicas.
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A estrutura prescritiva do projeto urbano do Rio de Janeiro

Segundo Sahlins (1985), as estruturas culturais e os eventos histéricos ndo deveriam ser
compreendidos como uma oposi¢do, ja que a estrutura se reproduz na mudanga. Em outras
palavras, cada vez que a estrutura é atualizada para responder a um novo contexto empirico, ela
se renova. Nesse sentido, categorias culturais existentes estdo sempre sujeitas a contextos
empiricos que podem causar a sua transformacéo historica. O processo historico é resultado dessa
revisio das convengdes a partir do contingente. Diante de cada caso empirico, ocorre uma
reavaliagdo funcional das categorias culturais (SAHLINS, 1985, p. 140).

Além disso, o autor argumenta que existem pelo menos dois perfis de estrutura cultural:
umas mais abertas para os contextos empiricos e outras mais fechadas. Estruturas performativas
tendem a se adequar as circunstancias contingentes, transformando-se. Por outro lado, as
estruturas prescritivas absorvem as circunstancias que poderiam desafia-las, negando o que ha de
inesperado e transgressor no evento. Ou seja, diferentes culturas sdo mais ou menos vulneraveis
as transformagdes historicas: umas assimilam e outras negam o contingente.

No caso dos projetos de expansdo urbana para o Rio de Janeiro, podemos observar a maneira
como uma mesma narrativa (contaminagao versusordem e progresso) é continuamente projetada
sobre novas formas empiricas, primeiro em Copacabana e depois na Barra da Tijuca. Ou seja, uma
descri¢do da construgio social e espacial que nega a sua autorrevisao e mudanca. O “outro” e seu
potencial transgressor sdo sempre enquadrados como uma reapari¢io da jia conhecida
contaminacdo e, assim, sdo contidos pelo sistema simbolico. Este, portanto, impede a sua
transformagdo ao longo do tempo, construindo um tempo a-histérico, um tempo que nao se
transforma. Como dito, trata-se de uma narrativa que se alia as proprias caracteristicas dos meios
de comunicagdo de massa (BAUDRILLARD, 2008; ROCHA, 1985), agentes centrais para o
desenvolvimento urbano (SOUZA e RIBEIRO, 2014).

Em momento nenhum se investiga a possivel existéncia de uma relacdo causal e linear entre
o projeto urbano proposto para Copacabana, sua relagio com a Barra e a desordem. No discurso,
a desordem ou a contaminagdo parecem surgir quase que inesperadamente, como se nao
possuissem menor relacio com os elementos do proprio modelo de urbanizagdo - o que
reivindicaria a sua revisao. Inquestionado, o modelo urbano segue se repetindo ao longo do tempo.

Essa experiéncia do tempo poderia lembrar aquilo que Frangois Hartog (2013, p. 11) chamou
de “estagnacao de um presente perpétuo”, ja que ignora o processo de transformagao histdrica.
Também inspirado na teoria de Sahlins, Hartog (/bid.) cria o termo “regimes de historicidade”
para se referir as variadas categorias de passado, presente e futuro que sdo acionadas por

narradores de diferentes sociedades para ordenar e dar sentido a experiéncia do tempo. Segundo
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o autor, a partir da Revolu¢ao Francesa, a sociedade europeia moderna experimentava um regime
de historicidade movido pela ideia de progresso, orientado para o futuro. No entanto, com as
guerras do século XX, o projeto de futuro entra em crise. No mundo ocidental e ocidentalizado
experimenta-se entdo “um presente onipresente, onipotente, que se impde como unico horizonte
possivel e que valoriza s6 o imediatismo” (/bid., p. 15). Hartog, portanto, contrasta o “futurismo”
moderno com o “presentismo” contemporaneo (/bid.).

Curioso é que a estagnagdo no presente descrita por Hartog é consequéncia de uma crise no
modelo futurista, uma “brecha” em que a ordem do tempo é posta em questdo. No entanto, nas
diferentes narrativas de expansao urbana do Rio de Janeiro, essa crise da ordem cultural e
experiéncia do tempo nao se apresenta. Os diferentes projetos urbanos para a cidade, desde o final
do século XIX, instauram um mesmo tipo de experiéncia do tempo (contaminacio versiuso novo).
Seja Copacabana ou Barra, trata-se um modelo bastante similar, que se repete. A desordem nao é
parte de uma ruptura na estrutura cultural, mas ja integra a propria estrutura. Dessa forma, nao
ocorre uma crise no pensamento urbano e na temporalidade implicita e, por isso, a mesma
narrativa se repete em diferentes contextos espaciais.

Ainda que Hartog (/bid.) diferencie futurismo e presentismo, estabelece uma relagao causal
entre ambos: é quando o primeiro é posto em questdo que o segundo surge. Na narrativa midiatica
sobre a expansao urbana para a Barra da Tijuca, no entanto, é exatamente esse tipo de reavaliacdo
funcional das nogdes culturais (SAHLINS, 1985, p. 140) que ndo acontece. Se tanto no Rio de
Janeiro quanto na Europa estamos estagnados no tempo, la parece ser em fun¢ido de o modelo
(performativo) ndo ter funcionado e entrado em crise®, e aqui, em fun¢do de o modelo
(prescritivo) funcionar “bem” demais.

Nao ¢ surpreendente, portanto, que, ja no final dos anos 1980, o plano para a Barra da Tijuca
comece a ndo se comportar conforme o paraiso esperado, e as matérias passem a divulgar a luta
do bairro para nao virar Copacabana: “Lucio Costa, mais uma vez, ‘segura’ a Barra” (O GLOBO,
04/08/1988). Isto é, a repeticao recomeca, e agora a Barra comega a ser a associada a contaminagao

para que um novo projeto de paraiso venha a surgir.

Conclusao

A partir da andlise de matérias e anuncios sobre a expansao urbana da cidade do Rio de
Janeiro em direcdo a Barra da Tijuca e da pesquisa bibliografica sobre o contexto disciplinar para
o desenvolvimento de determinadas “categorias histéricas” (GORELIK, 2005, p. 112), vemos uma

associacao entre modernismo e midia de massa para a produ¢do de uma narrativa espacial que
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continuamente recria um tempo a-histérico. E importante ressaltar que essa ldgica possui algum
nivel de afinidade com a pratica militar. Isso, no entanto, ndo implica necessariamente uma
relagdo causal entre midia, militares e modernismo, mas uma afinidade entre légicas espago-
temporais. Em outras palavras, nao argumento aqui que a midia tenha, por exemplo, causado os
enquadramentos modernos ou vice-versa. Este artigo se concentra na maneira como esses
fenomenos se fortalecem reciprocamente.

As narrativas midiaticas propéem uma logica temporal bastante especifica: uma sucessiva
repeticdo de oposi¢des (vazio versus civilizado; sertdo versus cidade; desordem versus ordem;
retrogrado versus moderno; Copacabana versus Barra; Centro versus Copacabana), em vez de um
desenvolvimento progressivo do tempo (Centro para Copacabana para Barra). Além disso, nesse
confuso jogo temporal, a nogdo de progresso é associada a um retorno ao natural. Trata-se,
consequentemente, de uma narrativa sobre progresso que nega o progresso como uma a¢ao temporal
de movimento e transformagio. A repeti¢ao substitui a transformagdo nos mais diferentes niveis.

A pergunta que fica é sobre o papel das ciéncias sociais nesse contexto cultural “prescritivo”
(SAHLINS, 1985, p. xi), no qual o contingente e o processo histérico sio negados. Pode a academia,
portanto, como espago de reflexdo e producdo de saber, dar amplitude a narrativas que desafiem
essa logica temporal que parece nascer da dualidade entre EUA/Europa e América Latina? Ou seja,
podemos pensar o espago académico como aquele capaz de desafiar uma ldgica temporal que
herdamos de uma visao externa sobre o Brasil? E que tempo seria esse da nossa historia?

Nos anos 1970, ao revisarem o projeto desenvolvimentista proposto nos anos 50, Fernando
Henrique Cardoso e Enzo Faletto (1975) argumentam que o projeto do pds-guerra nao deu certo,
tanto por uma questao socioldgica (diferenca de classes) como politica. Nesse sentido, defendem
que nao ¢é viavel pensar o modelo econdmico sem pensar o politico, ou seja, reconhecer as relagdes
de dependéncia e dominac¢io entre classes e paises. O modelo econdmico de desenvolvimento
europeu, portanto, ndo daria conta da realidade latino-americana.

Meu ponto, no entanto, é que novas agoes e relagdes econdmicas, politicas e sociais talvez s6
sejam possiveis a partir de novos enquadramentos e entendimentos. O social ¢ entendido por
Cardoso e Faletto (/bid.) do ponto de vista da economia politica: hierarquias sociais, diferenc¢a de
concentragdo de renda etc. Como demonstra o debate antropologico sobre concepgdes histdricas
- por exemplo na obra de Sahlins (1985) -, precisamos expandir o que entendemos por social,
para também incluir variadas concepgdes de tempo. Ou seja, a dependéncia se da ndo apenas em
funcao das relagdes econdomicas e politicas, mas também a partir dos enquadramentos que sdo
dados aos acontecimentos.

O termo América Latina em si, como argumentou Gorelik (2005), ja carrega uma oposigao

bindria em relagdo ao centro/Europa, e contribuiu para obscurecer determinadas relagdes entre as
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regies. A categoria propaga uma mentalidade em que o “novo” (América Latina) ndo é visto em
uma relagao de sucessdo histérica com o “velho” (Europa), mas como elemento espacial distinto e
temporalmente simultdneo. Assim, é como se a situa¢do da Europa néo tivesse relagdo causal com
a situa¢do da América Latina. Como argumentou Fernandes (2008), a dependéncia ¢ refor¢ada
quando categorias de pensamento ignoram as relagdes existentes entre as regides — uma estratégia
de pensamento que neste artigo também vemos se reproduzir na relagdo entre Copacabana e Barra.
Os eventos empiricos no Centro, Copacabana ou Barra que fogem as explicagdes concedidas pelo
sistema cultural vigente nunca contribuem para uma revisio das categorias culturais e,

consequentemente, para uma transformacao histérica. Tudo que é “outro” é enquadrado sob a ja

conhecida concepgdo de contaminacao. Trata-se de uma ordem temporal de sucessivas repetigoes.

Notas

' Agradeco a colega e amiga antropéloga Roberta Sampaio Guimaraes pelas valiosas sugestdes e trocas que inspiraram
alguns dos argumentos aqui apresentados.

2 Durante o século XX, a Escola de Chicago foi responséavel for inaugurar um novo campo de pesquisa, centrado
exclusivamente nos fendmenos urbanos, que daria inicio a chamada sociologia urbana.

3 Refiro-me aqui ao regime politico comandado por membros das forgas militares e instaurado no Brasil entre abril de
1964 e margo de 1985.

4 Baseada em pesquisas etnograficas desenvolvidas no litoral da Inglaterra (BALTHAZAR, 2017), eu questionaria, inclusive,
a validade do modelo proposto por Hartog para explicar a totalidade da experiéncia do tempo nas sociedades europeias.
Meu ponto é: ao se centrar em narradores “oficiais” do tempo (historiadores, intelectuais, autores etc.), o autor generaliza
uma experiéncia do tempo que nao é compartilhada, porexemplo, por diferentes classes sociais inglesas. No entanto, ndo
cabe discutir essa questdo neste artigo.
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