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Memorias, miradas y violencias. Los murales de memorias
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Memorias, olhares e violéncias. Os murais das
memodrias indigenas na Comarca Andina do Paralelo
42° (Patag6nia, Argentina) Este artigo analisa, a partir
de uma perspectiva antropoldgica, as constelacoes de
tensdes e violéncias expressas nas imagens de certos
murais de memdrias indigenas de El Bolsén e El Hoyo,
na Comarca Andina do Paralelo 42°. Ele examina esses
murais como experiéncia e como gesto, atendendo as
relacdes e praticas que se gestaram em seu contexto
de producéo e aquelas que resultaram de seus efeitos
de presenca e insisténcia. O artigo visa argumentar que
esses murais devem ser vistos como sintomas de uma
crise profunda e complexa, na qual colidem memdrias,
olhares e violéncias de um racismo hoje recrudescido.
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Memories, Perspectives, and Violence. Murals
Depicting Indigenous Memories in the Andean
Region of Parallel 42° (Patagonia, Argentina)
This article analyzes, from an anthropological perspective,
the constellations of tensions and violence expressed
in the images of certain murals depicting indigenous
memories in £l Bolsén and El Hoyo, in the Andean Region
of Parallel 42°. It examines these murals as an experience
and as a gesture, paying attention to the relationships
and practices that developed in the context of their
production and those that arose from their effects of
presence and insistence. The article aims to argue that
these murals should be seen as symptoms of a profound
and complex crisis in which memories, perspectives, and
violence collide in the context of a resurgence of racism.
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@ Cual esel poder de laimagen visual para provocar y testimoniar memorias disidentes cuando estas
se emplazan en el espacio publico?; ;qué condiciones llevan a debatir modos de ver instituidos
y desplazar la frontera de lo visible?; y ;cudles son los limites de lo visual en el debate sobre la
violencia, el racismo y la colonialidad?, fueron algunos de los interrogantes que me generé observar
las imagenes de varios murales emplazados en afios recientes en la Comarca Andina del Paralelo 42°.
La Comarca o Comarca Andina, como la denominaré de aqui en adelante, es una region
cordillerana limitrofe con Chile, en la Patagonia Argentina. Fue creada en los afos 1990 para
promover el desarrollo local, en especial, el turismo en las cinco localidades que la conforman:
la localidad de El Bolsoén, en la provincia de Rio Negro y las localidades de Lago Puelo, El Hoyo,
Epuyén y El Maitén en la provincia de Chubut, dentro de la Patagonia Argentina. Desde el cam-
bio de siglo, varias familias mapuches se organizaron alli en comunidades, reclamando derechos
indigenas -en especial, derechos territoriales- y recuperando espacios de los que habian sido des-
alojados como producto de distintas politicas implementadas a partir de las campanas militares
desplegadas a fines del siglo XIX en Patagonia'. La incorporacion de ciertos derechos indigenas en
el corpus legislativo a nivel nacional y provincial, desde 1983 pero también la falta de concrecion

de varios de esos derechos -en particular aquellos vinculados con los titulos territoriales- y la
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vulnerabilidad en la que se encuentran frente a histéricos y continuos acechos, dieron lugar a un
proceso aun abierto de autoreconocimiento publico y organizacién de comunidades indigenas
en distintos lugares del pais. En la Comarca, este proceso de organizacién y autoreconocimiento
publico, y las demandas de sus derechos territoriales generd fuertes conflictos. Por un lado, por-
que en estos ultimos afos, los espacios ocupados y recuperados por las comunidades mapuche
se volvieron de interés para el capital por sus recursos naturales, la belleza de su paisaje para el
turismo y/o su emplazamiento en el limite con Chile, lo que incrementé su valor en el mercado
inmobiliario y la presion sobre sus espacios. También porque algunas recuperaciones territoriales
indigenas se emplazan en espacios adquiridos por empresarios multinacionales, en concesiones
forestales de privados o en espacios turisticos dentro de parques nacionales y reservas provin-
ciales. Por otro lado, porque sus demandas cuestionan una historia de negacion de la ocupaciéon
indigena en la region, difundida tanto por la etnologia clasica como por la historia oficial que, en
todo caso -aun estigmatizadamente-, reconocian la presencia del pueblo mapuche en la region de
la estepa patagonica, pero no no en la cordillera.

A partir del afo 2007, estos y otros conflictos fueron representados en el espacio publico
en varias de estas localidades a través de murales’ y, en menor medida, stencils (CRESPO, 2023;
COLOMBO et al., 2024). Muchos de estos murales se han emplazado en las zonas céntricas de
algunas de estas localidades, donde se encuentran la plaza principal y/o los edificios ligados a los
organos politicos. Otros se han dado cita en barrios mas alejados del centro*. En breve, los murales
se fueron integrando en parte de la estética del paisaje y la vida cotidiana y, al menos algunas de sus
presencias, fueron convirtiéndose -retomando una nocién de Benjamin (1982 [1955])- en image-
nes perturbadoras que iluminan “instantes de peligro” en el que multiples pasados y proyectos de
futuros entran en tension.

En este articulo, me importa compartir un analisis situado de las constelaciones de tensiones
o peligros en el que devinieron ciertos murales ubicados, especificamente, en dos localidades de la
Comarca Andina: El Bolsén y El Hoyo. Como parte de una investigacion de corte antropolégico
en la que combino trabajo de campo y de archivo®, abordo estas imagenes, como sefiala Poole
(2000), en tanto objetos materiales que tienen sus propias caracteristicas sensoriales y politicas,
por lo que mi propuesta es atender a aquello de lo que nos hablan los murales como experiencia
y como gesto, y examinar las relaciones y practicas que gener6 su manufactura y emplazamiento.
Esto supone discurrir sobre dos coordenadas. Por un lado, la que refiere a su contexto de produc-
cion; por otro, la que deviene de los efectos de su presencia, de su insistencia o de lo que llamaria
como su posibilidad de permanencia. A través de ese recorrido, me propongo demostrar que estos
murales deben ser vistos como sintomas de una crisis epocal profunda y compleja, en los que se

colisionan memorias, miradas y violencias de un racismo, hoy, intensamente recrudecido.
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Memorias, imagenes e iconoclasia

Como sabemos, memorias y silencios se construyen, transmiten y entran en conflicto a través
de una diversidad de soportes que trascienden el lenguaje verbal; entre ellos, a través de imagenes.
Estas imagenes, que combinan una dimension visual y tictil, organizan en cada momento las
experiencias, los vinculos, los saberes, las sensibilidades, lo “existente o la prueba” y los modos
de ver mundos. De ahi que la légica y encuadre de exhibicion de las imdgenes -con sus luces y
sombras o, lo que es lo mismo, con sus visibilizaciones e invisibilizaciones- no deben ser vistas
como meras ilustraciones o reflejos de una realidad, sino comprendidas en su contenido, como
objeto y como practica. Esto es, parafraseando a Mitchell (1996), como un rostro que nos habla -a
veces literalmente, a veces figurativamente- y enfrenta al observador, y como generadora de una
mirada o un modo de ver.

Esos modos de ver —-retomando una nocién de Berger (2007)- no refieren a una vision indi-
vidual ni estatica. Se trata de una habilidad culturalmente inscripta, aprendida y redefinida en
el tiempo, que se vincula con un campo epistémico y politico construido y organizado en forma
sistematica tanto discursiva como visualmente (LARSEN; URRY, 2011), en el marco de regimenes
de visibilidad hegemoénicos. Son estos modos de ver informados por estos regimenes los que con-
dicionan aquello que se selecciona construir y mostrar tanto como el campo de la vision de quien
mira. Esto es, aquello que, aun viendo, no miramos y lo que podemos mirar y reconocemos como
existente a pesar de no ser visible.

Poole (2000) recurri6 al concepto de “economia visual” para pensar el poder de las imagenes
y su complejidad politica. Destaco su cardcter organizado, su relacién con dindmicas economicas,
sus circuitos de produccién y circulacion, y sus implicancias en los procesos de sujecion y subje-
tivacion y en la conformacion de visiones coloniales y racistas cambiantes. Podriamos agregar a
ello, siguiendo a Mitchell (1996), su poder de afeccién y su deseo de provocar preguntas, de cerrar
y fijar conocimientos, miradas y recuerdos, apelando a emociones y comportamientos.

Cuando se trata de imdgenes sobre memorias, estas asumen, como sostiene Guarini (2002),
una doble funcién. Se constituyen en contenido y gesto dentro de un proceso de construccion de
un pasado; y se conforman ademads como un soporte que procura que ese pasado no sea social-
mente olvidado en el marco del desarrollo de una historia y un futuro posible. Pero, ademas,
en la medida en que no reiteran la historia, suponen una practica: hacen legible y sensible un
encuadre del pasado por medio de un montaje que crea hechos e instaura imagenes, algo que
Bredekamp denomind como un “acto de imagen” (BREDEKAMP, 2017 apud MAZZUCHINI,
2022). Particularmente en lo que respecta al campo de las memorias de violencia y la imagen,
varios académicos han planteado la relevancia del arte en la transmision de experiencias traumati-
cas en la que las palabras no alcanzan para narrar lo sucedido. Destacan el rol que este juega en la

posibilidad de hacer y acompanar el duelo y en la creacién o anudamiento de vinculos (JIMENO,
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2007; RIANO ALCALA, 2005). Sin duda, reconstruir visiblemente procesos y experiencias de
subordinacion y violencia vividos o transmitidos a través de imagenes significativas, resulta una
operacion compleja, pues involucran dilemas éticos, estéticos, ontoldgicos y epistémicos, todos
ellos politicos. En tanto ese pasado no pasé y esta siempre en debate, cada imagen, con lo que
ilumina, con lo que vela y con sus modos de ver -vinculados con determinadas circunstancias,
inseparable de la mirada de enunciacién y como experiencia de imagen que reclama un especta-
dor (MITCHELL, 2003)-, tiene la capacidad de gestar experiencias, relaciones, conocimientos y
sensibilidades heterogéneas, que pueden incluir acciones de cuidado y puesta en valor hasta ejerci-

cios mas extremos de destruccion, lo que ha sido definido como iconoclasia (FREEDBERG, 2016).

Dislocar la mirada

Como sefialé en la introduccién, desde el afio 2007 comienzan a realizarse murales en
espacios céntricos o muy visibles, en las localidades de la Comarca Andina. Estos refieren
a femicidios, ejercicios de violencia policial, luchas anti-extractivistas -contra la minerfa,
la forestacion y el negocio inmobiliario-, reclamos territoriales indigenas y muertes rela-
cionados con esos reclamos, cosmovisiones de mujeres mapuches, etc. Se trata de image-
nes que, a la par que apelan en su contenido a memorias de violencias, despojos y luchas
disidentes, construyen con su presencia una historia de esas luchas en la regién.

Sin duda, el propoésito de estos murales es afectar. A diferencia de otros murales que fue-
ron analizados solo como emergentes de una tension entre memoria y olvido (FABARON,
2019), estos murales se anclan y, a la vez, trascienden esa disyuntiva. Procuran provocar a
locales y a turistas que pasan por alli en sus rutinas cotidianas o en sus visitas del lugar, e
instalar un “modo de ver” comprometido y con-movido con una realidad que nos mira y que,
aun cuando hay evidencias visibles de esta, no es mirada ni escuchada. Me refiero al hecho
de que, aun desde visiones y estéticas heterogéneas, estos murales buscan dislocar, discutir
la preeminencia que ha tenido lo “natural” en la definicion de estas localidades, y poner al
descubierto heridas abiertas, conflictos histéricos y presentes, dolores y violencias que fueron
archivadas por la justicia. Pero también contienen un contenido pedagdgico y una busqueda
por sensibilizar e incentivar la lucha por derechos denegados y gestar alianzas y proyectos
comunes. Estos propdsitos se hacen posible a través de, al menos, tres decisiones. Por un lado,
una decision estético-politica respecto a su lugar de emplazamiento, la paleta de colores y
el montaje de imagenes y palabras que los acompanan. Decisiones estéticas que, en tanto la
memoria es un campo abierto, situado y siempre en discusion, se modifican al momento de
volver a disefar la iconografia del mural, no asi el tema que lo origina® (CRESPO, 2023). Por

otro lado, una decision politico-comunitaria en un doble sentido. En primer lugar, porque con
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excepcion de algunos de ellos que fueron pintados por un muralista, suelen concebirse como
modos de hacer colectivos. Es decir, suelen ser coordinados y realizados por personas vincu-
ladas con el arte plastico, pero acompanadas por pobladores de las localidades que no todos
tienen formacion artistica y estan vinculados con organizaciones politicas de distinto tipo’ o
bien han formado parte de proyectos escolares®. En segundo lugar, porque buscan incidir en
el entorno desestabilizando la historia oficial y el sentido comun vigente, y proponiendo una
forma alternativa de mundo posible (ALVARADO LINCOPI; QUESADA VAZQUEZ, 2021).
En tal sentido, esa experiencia colectiva que implica hacer el mural, habilita la reflexién con-
junta sobre si mismos, genera discusiones, pone en el espacio publico problematicas candentes,
desacuerdos y procesos historicos tergiversados, funciona como forma de acompafamiento y
afecto a familiares y amigos de las victimas, recuerda y rinde homenaje a lo que quedé impune
y convoca cada afo a distintas movilizaciones y luchas. De hecho, algunos murales suelen ser
un punto de cita para iniciar una marcha, para realizar una asamblea, un festival y una radio
abierta. En suma, como decia un muralista, “El mural siempre genera algo lindo porque es algo
comunitario. (...) crea lazos” (Entrevista PP, Marzo de 2023). Asi, aunque con contenidos y
estéticas divergentes, segtin la linea ideoldgica de quienes intervienen en su produccion, estos
murales forman parte de un régimen de sensibilidad en el que paradédjicamente se articulan
dolor y bronca por las politicas y la violencia padecida que se quiere retratar, junto a la alegria
de estar juntos en una lucha colectiva que se hace cuerpo cada vez que, en su elaboracion,
se debate y expone la estructura de crueldad del sistema (CRESPO, 2023). Finalmente, estos
murales se gestan en base a una vision y decision politica sobre el espacio publico. Promovidos
por sujetos con trayectorias y generaciones diferentes, suelen ser consensuados entre varios
sectores sociales y, salvo excepciones puntuales, han sido instalados sin solicitar permiso al
municipio: “Es decision nuestra, hay que ocupar los lugares y no pedir permiso. Hay que dejar
de pedir permiso para algunas cuestiones” (Entrevista a CP, Marzo 2022).

Ahora bien, si partimos de la idea, como sefiala Mazzuchini (2017, p. 198), de que “toda
imagen forma parte de una comunidad de sentido que entra en juego dentro un régimen de
lo sensible [aunque también agregaria de lo cognoscible], pero solo algunas hacen emerger
una dislocacion sobre éste’, aquellas presentes en los murales céntricos o visibles a la vera de la
ruta de El Bolsén y El Hoyo, que estan relacionados con los pueblos originarios, merecen tener
una especial atencion. Estos murales surgieron como producto de la decision de poner otras
imagenes en el espacio publico vinculadas con subjetividades y trayectorias que, en la region,
han sido y siguen siendo violentadas, excluidas, estigmatizadas e impedidas por parte de una
matriz de poder colonial, racista y patriarcal que excede al ambito de la Comarca. Y tratan no
tanto de “iluminar” una historia silenciada sino de darle presencia cotidiana e insistir publi-
camente sobre un debate vigente, vinculado con procesos histdricos, violencias, asimetrias y

luchas por derechos y espacios que han sido y contintian siendo avasallados bajo discursos y
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practicas, en parte novedosas y en parte de larga data. Es decir, se proponen cuestionar la forma
en que los mapuches han sido mirados por otros e instalar una mirada que restituye pasados
no derrotados -o lo que es lo mismo, una mirada que parte de la afirmacion politica reiterada
por los indigenas de que aun estan vivos y no han desaparecido-, para reorientar y abrir otros
modos de ver y otras lecturas de un drama politico de larga data, que ha quedado en el orden
de lo impedido -como mencioné con anterioridad- y sobre el que no ha habido justicia.

En lineas generales, podria diferenciar tres grandes temas por los que transitan las ima-
genes de los murales sobre indigenas de El Hoyo y El Bolsdn que se encuentran en espacios
céntricos: la lucha mapuche y mapuche tehuelche, la cosmovision de las mujeres mapuche
y la violencia y el racismo padecidos por intereses territoriales. Estos grandes temas, surgen
en el marco de dos contextos temporales diferentes -tal como analizaré mas adelante- que
explican su elaboracion y sitian los efectos que gestaron. En su mayoria esos temas se expre-
san a través de la imagen de un retrato de rostros facilmente identificables, que responden
a fotos que han circulado a través de los medios masivos de comunicacion o de carteles
emplazados en la via publica’. Algunos se acompafan con nombres y apellidos'’, inscripcio-
nes en mapuzungun, elementos que los fueron cercando -por ejemplo, alambrados, cadenas
y candados-, imagenes relacionadas con el territorio y/o iconos vinculados con el pueblo

mapuche, por lo que el montaje del mural adquiere una significacion especifica.

Foto 1 — Mural de Rafael Nahuel situado, hasta el afo 2024, en la plaza Pagano en El Bolsén'!
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Fuente: Carolina Crespo.
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Foto 2 — Primer Mural de Rosa Nahuelquir, pintado en el Gimnasio Municipal de la localidad de El Hoyo

Fuente: Gabriel Verge.'?

Otras composiciones en los murales no responden a personas especificas sino a subjetivi-
dades, relaciones y formas de pensar indigena; o bien -como en el ejemplo de abajo que detallaré
en el apartado que sigue-, problematiza la perspectiva oficial de la memoria y la violencia estatal
y eclesidstica en Argentina, incluyendo la lucha y la violencia ejercida sobre diferentes colectivos:

indigenas, desaparecidos etc.

Foto 3 — Mural contra el terrorismo de Estado de ayer y de hoy. Se encuentra ubicado a la vera de la ruta nacional 40
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Fuente: Noticias del Bolson.™
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En suma, retomando a Didi-Huberman (2010), se trata de imagenes que “toman posicion”.
Tuercen un argumento muy sedimentado en el sentido comun, e invitan a pensar nuestra relacién
con el espacio fuera del mural y a imaginar otros modos de vincularnos con el pasado y con los otros
en el presente y futuro. Se inscriben e interpelan un espacio histéricamente marcado por un racismo
no acabado y convocan a la construccion, sensibilizacion y reflexion de memorias, conocimientos,

miradas y vidas a las que no se les ha adjudicado valor y fueron constituidas en “desechables”.

La mirada abyecta

"...lo abyecto no tiene mas que una cualidad, la de oponerse al yo" (KRISTEVA, 1988, p. 2)

A lo largo del tiempo, en las localidades que componen la Comarca Andina el discurso ofi-
cial replic6 la matriz nacionalista y racista sobre la que se constituyd la nacién argentina, que
categorizé a los mapuches como chilenos invasores, incendiarios y violentos. Constituidas estas
clasificaciones estatales como pruebas o evidencias indiscutidas, sus reclamos y recuperaciones
territoriales fueron puestos bajo sospecha y han sufrido desalojos, discriminaciones y ejercicios de
violencia en distintos periodos historicos hasta el dia de hoy. En este marco, muchos de los mura-
les que tratan sobre situaciones de violencia indigena se volvieron blancos de conflicto, imagenes
de lo abyecto que debian ser interrumpidas y, bajo dos estrategias diferentes, escenarios donde
plasmar visiblemente el placer de su destruccion.

El primer mural que gener6 controversias fue el de Rosa Nahuelquir, realizado en la pared
del Gimnasio Municipal en El Hoyo (véase Foto 2 y 4). Rosa y su marido, Atilio Curifianco, con-
formaron la lof'* Santa Rosa-Leleque. Desde el afio 2002, reclaman su espacio territorial en una
porcion de tierras en Leleque -situadas a pocos kilometros de El Hoyo- que fueron adquiridas
por la multinacional Benetton en los afios 1990. Su lucha por el territorio se configuré como un
emblema en la region y alcanzé dimensiones internacionales. En 2007, la lof recupera su espacio
territorial. La propuesta de creaciéon de un mural sobre Rosa surge ese aflo, en el marco de un
proyecto escolar del “Centro de Actividades Juveniles™* de la escuela secundaria No. 734 de la
localidad. Rosa Nahuelquir habia estado en El Hoyo conversando sobre la pobreza que marcé su
vida desde pequena y sobre las dificultades y la lucha por la recuperacion de su espacio. Ademas,
se habia proyectado una pelicula titulada “La segunda Conquista” en la que se revelaban las redes
y entramados de poder en la regién que, con posterioridad a la Conquista del Desierto, fueron
acumulando tierras a través de mecanismos de desposesion'® de territorios indigenas. Para los
promotores del mural, su figura permitia romper con aquellas representaciones del indigena en el
pasado y dar cuenta de problematicas de la region y de los alumnos de esa escuela, quienes tenian,

en su mayoria, apellidos mapuches.
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La propuesta habia obtenido el permiso del municipio para llevarla a cabo y se inicié con una
serie de talleres organizados con los alumnos para discutir el disefio del mural. Pero con el cambio de
gestion", el nuevo intendente -cuya familia habia desalojado a una comunidad mapuche cercana-y
otros funcionarios, desaprobaron su elaboracion bajo diferentes argumentos. El rechazo dio lugar a una
proliferacion de discursos en notas institucionales de distintas jurisdicciones'®, ordenanzas, medios de
comunicacion, denuncias penales y encuentros de mediacion. Los funcionarios locales sefialaron que
no podia usarse ningtin espacio publico para el desarrollo de proyectos que no hubiesen sido consensua-
dos por la comunidad (Nota 129/08). La Directora de Cultura cuestioné ademas problemas técnicos y
tedricos respecto a la disciplina del mural, falta de coherencia del proyecto y ausencia de “un contenido
semiotico con aspectos que favorezcan la construccion de la identidad de nuestra comunidad en forma
positiva” (Nota 127/08). Finalmente, el conflicto se dirimi6 a través de la intervencion de la oficina de
mediacion del Ministerio de Educacion de la provincia de Chubut vy, luego de varios encuentros, el
intendente decidi6 habilitar su realizacion, pero eliminarlo al poco tiempo de ser realizado.

En septiembre de 2008 se inaugurd el mural en una pared lateral del gimnasio de la localidad, visi-
ble tanto al ingresar a la localidad como desde los autos que transitan por la ruta nacional 40. La eleccion
del blanco y negro respondia a mostrar que ese proceso de recuperacion territorial tenia larga data y
debia ser entendido en su articulacion con el genocidio y los traslados forzados de indigenas a campos
de concentracion ocurridos a fines del siglo XIX con la Conquista del Desierto. La composicion incluia
el rostro de Rosa con una mirada segura y fuerte -tal como aparecia retratada en un cartel ubicado frente
ala recuperacion territorial en Leleque-, una perspectiva y el alambrado por detras, con una leyenda que

decia: “La vida no se vende. Apoyamos a la comunidad Santa Rosa en la recuperacion de su territorio”

Foto 4 — Primer Mural de Rosa Nahuelquir, pintado en la pared externo del gimnasio municipal de El Hoyo

SE VELIDE

N la recuperaci territorio

Fuente: Gabriel Verge."
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Luego de unos meses, el municipio tapa el mural con pintura amarilla. Las imagenes de
la pintura borrando la imagen de Rosa fueron impactantes y quedaron registradas en un video
subido a internet por quienes impulsaron su realizacion. Lo primero que se hizo fue pintar el
texto y tapar sus ojos para pasar finalmente a cubrir todo el mural®. El accionar del municipio fue
definido como una “censura’. Participaron en esa accion, personas que, mas alla de vincularse con
el gobierno conocian de cerca a quienes estaban involucrados en la realizacion del mural, lo que
resultaba para algunos irénico, triste e incomprensible. Para dar algunos ejemplos, la directora
de cultura habia sido profesora de los alumnos de la escuela y el escribano del municipio estaba

haciendo la escritura de la casa del muralista:

iFue terrible! Fue todo un laburo de meses, de andamio, de proyectar, de festejar, de tramo a tramo, y cuando lo
deciden borrar no entendiamos...aparte, jera un laburo escolar! No era un grupo subversivo muralista si se quiere
llamar asi. Era un laburo de escuela, de escuela del pueblo, donde los hijos del intendente iban a la escuela. La
directora de cultura era profe de la escuela. Acd somos pocos y somos todos vecinos (Entrevista a PP, Marzo de 2023)

Los siguientes murales sobre problematicas mapuches se realizan a partir del afno 2017. Desde 2015
en adelante, algunos jovenes mapuches de sectores muy pobres de la ciudad de Bariloche se organizan en
lof y recuperan espacios territoriales en la Comarca Andina o bien en sus proximidades. En 2015, la pu
lof resistencia Cushamen recupera una porcién de la tierra ocupada por Benetton en Leleque. En 2016,
lalof Latken Winkul Mapu recupera un espacio territorial en Villa Mascardi, dentro del Parque Nacional
Nahuel Huapi. En 2021, la lof Quemquemtrew hace lo mismo en Cuesta del Ternero, en El Bolson.
A diferencia de otras recuperaciones territoriales mapuches y mapuches tehuelches, que justifican su
retorno por injustos desalojos del territorio ancestral realizados a familiares directos en el marco de un
proceso de despojo y genocidio del pueblo mapuche, estas comunidades legitiman estas recuperaciones
a través de otros lenguajes de contienda que, tal como sostienen Briones y Ramos (2020), ponen en
entredicho no sélo una dimension ideoldgica sino también epistémica y ontoldgica. Sostienen que los
motiva recuperar un territorio ancestral y sagrado del pueblo Mapuche del que fueron despojados por la
Conquista del desierto. Ademas, apelan a conocimientos y practicas definidas como ancestrales mapu-
ches para explicar el retorno territorial. Para dar un ejemplo, la lof latken Winkul Mapu, ha afirmado
publicamente su derecho a retornar al territorio sefialando que, a través de un pewma (suefo), las fuerzas
de este espacio habian indicado que era alli donde se debia levantar ceremonia para el aprendizaje de la
machi*' -figura mapuche que tiene un conocimiento espiritual y lleva adelante sanaciones restableciendo
equilibrios. Asimismo, en las entrevistas difundidas, reconstruyen la historia del genocidio estatal indi-
gena de fines del siglo XIX senialando la complicidad de la iglesia catolica, definen a la patrimonializacion
de sus ancestros como parte del saqueo vivido, describen a los museos como lugares de “cautiverio” y
cuestionan la politica de desalojo mapuche impulsada por Parques Nacionales, el uso o apropiacion esta-
tal de su lengua en la topografia, y la proliferacion de emprendimientos econdmicos extractivistas que

vulneran el equilibrio en sus territorios. Como en el caso de los integrantes de la pu lof de Cushamen y,
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mas tarde de la lof Quemquemtrew, esconden su rostro en capuchas, sefialan dar la vida por el territorio
-“y si nos tienen que sacar muertos a todos nos van a tener que sacar muertos a todos porque éste es el
lugar en el que tenemos que vivir” (ZELKO, 2021, p. 44-45)-, reivindican el derecho a su defensa con pie-
drasy establecen una intima relacion entre el territorio y la espiritualidad mapuche en términos politicos.

Desde el afo 2017 estas recuperaciones territoriales, fueron fuertemente reprimidas. Tuvieron
como saldo la desaparicion, luego encontrado muerto, de Santiago Maldonado -un joven no indi-
gena que acompaino el reclamo de la pu lof Resistencia Cushamen- y la prision -luego extradicion- de
su longko; el asesinato del joven mapuche Rafael Nahuel de la lof Laftken Winkul Mapu; la judicia-
lizacion de varios mapuches de la Comarca Andina que los apoyaron; la militarizacién de la zona y
la irrupcion de fuerzas de seguridad en muchas comunidades de otras regiones. Estas represiones
fueron acompanadas de una intensa difusiéon de estigmatizaciones publicas -a nivel nacional y no
solo local- de los mapuches, a quienes se les imputaba ser violentos, incendiarios, saqueadores de
bienes y/o chilenos, estereotipos de larga data, propios de la Generacién de 1880 (DELRIO, 2017)
y de archivos histdricos estatales. Pero también se los definia como “indios truchos’, “oportunistas”
y “terroristas™*, categoria novedosa con la que se comenz a asociar a los mapuche y mapuches-te-
huelches en Argentina. Altos funcionarios, medios de comunicacién hegemonicos y otros sectores
de la sociedad civil local invocaban estas clasificaciones e hicieron circular imagenes en todo el pais
que legitimaran el escenario de violencia estatal emprendido.

Los eventos ocurridos fueron leidos con diferentes acentos, segtin sectores e intereses sociales
opuestos, ala luz de la diada “guerra-paz” (CRESPO, 2020). Altos funcionarios declaraban que las recu-
peraciones territoriales de las comunidades eran hechos de guerra y violencia terrorista. En los medios

3«

de comunicacion aparecian titulos como “La guerra por la tierra’, “Benetton y los mapuche. Batalla
sin fin en la Patagonia Argentina’, “Indios al ataque: Mapuches, terrorismo y complicidad estatal™>.
Los legisladores argumentaban desde posiciones opuestas —progresistas y conservadoras— su decision
de aprobar la prorroga de la ley de emergencia territorial indigena en ese momento en debate en el
Congreso de la Nacidn, apelando a la necesidad de reforzar la “paz social”. En paralelo, se sucedieron
una serie de banalizaciones y descréditos de muchas de las argumentaciones esgrimidas por estas lof,
vinculadas con sus formas de entender el territorio, sus fuerzas y practicas espirituales (RAMOS, 2020).
Para dar uno entre muchos ejemplos, una nota se mofaba exponiendo que “una machi o chaman dice
estar inspirada en espiritus ancestrales para indicar los terrenos a ocupar” (NOVARO, 2017).

La Comarca Andina y zonas aledafas pasaron desde entonces a ser noticia a nivel nacional y
epicentro de una serie de acciones y discursos de un racismo desenfrenado. Dejaron de ser definidas
hegemonicamente como una region “sin indios” para pasar a ser descriptas como “zona de amenaza
mapuche”. En este contexto en el que se iba poniendo en escena una escalada de violencia -fisica,
epistémica, simbolica- hacia los mapuches, se crea la mayor parte de los murales vinculados con pro-
blematicas indigenas en la zona. El 24 de marzo de 2017, fecha en que se rememora el dltimo golpe

militar en Argentina. se realiza un mural que recuerda el terrorismo de Estado en una historia de
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mas larga duracion. En Argentina, el concepto de genocidio quedd circunscripto a un periodo his-
torico reciente: la ultima dictadura civico-eclesiastica-militar desplegada entre 1976 y 1983. El mural
amplia temporalmente esta nocion, iniciandolo en el proceso de fundacion del Estado nacional y las
campanas militares llevadas adelante contra los indigenas a fines del siglo XIX hasta el afio 2017 en
que fue elaborado. Las comunidades hilan sus experiencias de engafios, expropiaciones y violencias
con ese evento critico que marcd un antes y un después en sus trayectorias, y consideran al genocidio
COMO un proceso y una practica que se continta.

Posteriormente, los alumnos de una escuela intercultural de la zona de El Bolsén, reconstruyen los
conocimientos y formas de configurar mundos de mujeres mapuches, su relacion intrinseca con la tierra
y su grito de victoria -bajo la inscripcién: Marichiweu! Marichiweu! (Diez veces venceremos)-, en el
marco de un mural titulado “11 de octubre por la libertad de los pueblos” A diferencia de otros murales,
este mural no singulariza con nombre y apellido a mujeres especificas, sino que representa al colectivo de
mujeres mapuches. Para la misma época se retratan los rostros de Santiago Maldonado y Rafael Nahuel*
-muertos en las represiones antes mencionadas- en un mural realizado con mosaicos. Desde ya, estos no
son los tinicos murales referidos a experiencias indigenas en estas localidades, pero me detengo solo en
ellos porque en breve, sus imagenes, que buscaban contraponerse a aquellas otras delictivas que estaban
circulando sobre los mapuches, fueron sobre-escritas. Varios de los rostros de estos murales aparecieron
tachados con pintura roja y violeta -segtin el caso-. Algunos fueron rayados varias veces®. A otros se les
dibujo esvasticas (ver Foto 5y 7). El mural sobre el genocidio fue ademas embestido con aceite quemado

y el del 11 de Octubre escrito con la palabra “femiputas” (ver Foto 6ay 6b).

Foto 5 — Mural contra el terrorismo de Estado de ayer y de hoy
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Fuente: Carolina Crespo.
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Fotos 6a 'y 6b — Mural“11 de octubre por la libertad de los pueblos” Se ubica en el centro de la localidad de El Bolsén

Los PUEBLOS - 41 BE OCTURRL-FOR LA LIBERTAD DE L2,

Fuente: Carolina Crespo.
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Foto 7: Mural con mosaicos de Santiago Maldonado y Rafael Nahuel, situado sobre la pared de Coopetel en El Bolson

Fuente: Revista Citrica.”®

El palimpsesto en el que devinieron estos murales, expone lineas de conflictos que, aun presentes
en otros espacios a nivel nacional y mundial, han tenido una intensa resonancia en el presente dentro
de este ambito local. Quienes han participado de los murales definen a estas tltimas acciones sobre
las imagenes no como “vandalizaciones’, tal como se las suele denominar. Las consideran “atentados”

<« » r . r . . LY <« b2l . r
y “ataques” an6nimos, términos que dialogan con la visién de una “guerra” con la que se designo ofi-
cialmente a esta zona desde discursos racistas, de odio y practicas de violencia dirigidos tanto hacia los
mapuches como a las mujeres mapuches. Racismo y violencia que, si bien estructurales e histdricos, se

recrudecieron y volvieron muy extremos en estos tiltimos afios en un sector de la poblacion.

Algunos personajes siniestros primero a ese mural lo quisieron quemar. Al del genocidio tanto mapuche como
el genocidio de los 30 mil desaparecidos lo quisieron quemar. Después, en otro momento, fueron y pintaron la

esvastica y taparon todo; y ahf hicieron toda la vuelta de los murales (Entrevista KP, Marzo 2022)

pasa especialmente con todo lo que tenga que ver con la lucha mapuche. Y por qué vos sabes que hay una

estigmatizacidon muy grande de que son terroristas (Entrevista AM, Marzo 2022)

por ejemplo, en el mural ese del 11 de octubre (...) dice femiputas. Muestra un odio hacia las personas, desde el

punto de vista que desprecia también a la mujer que combate. (Entrevista a SR, Marzo 2022)

Freedberg (1989, 2016) analizé distintos episodios de ataques a imagenes de arte, mostrando

los afectos a las que las imagenes dan lugar, entre ellos, el miedo, la ira y el deseo. Sefal6 que su
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dafo, mutilacién, destruccion e, incluso, su censura eran actos de iconoclasia. Plante6 que esos
actos, siguen en su mayoria ciertos patrones: se suele dafiar a las figuras antropomorfas, destro-
zando o tapando sus rostros, en especial los 0jos y, en ocasiones también el cuerpo. “3Qué mejor
manera de privar a una imagen de su vida que atacando aquellos 6rganos que nos dan mas sentido
de su vivacidad?”, se pregunta retoricamente el autor (FREEDBERG, 1989, p. 32).

Tanto el cubrimiento con pintura del mural de Rosa como los dafios realizados en estos otros
murales siguen ese patron. Hay en estos gestos un intento de romper con el poder de la imagen, de
privarla de ese poder o disminuirlo, a la par que de dafar los simbolos de una disidencia entendida
como abyecta para limitarla. Como decia un muralista, “cuando se tocan serios intereses y se hacen
visibles en las paredes, molestan (...) Y empiezan por la mirada, no? Que era lo que mas fuerte tenia
el mural [se refiere en este caso al mural de Rosa Nahuelquir]” (Entrevista a PP, Marzo de 2024); “Se
ve que hay algunos rostros, o algunas tematicas, algunas personas les molesta -sostenia otro-. (...) le
tapan los 0jos, o sea, se ve que la atacan” (Entrevista a MP, Marzo de 2022).

Con todo, el lenguaje de destruccion utilizado en cada contexto -la “censura” del mural de Rosa
Nahuelquir y el “ataque” a los otros murales- merecen algunas reflexiones. Los murales proceden
poniendo en juego dos tipos de evidencias, la evidencia de una 6ptica y la de una presencia material,
haptica, permanente. Sin embargo, el acto de eliminacion del mural de Rosa por parte de funcionarios
locales muestra no solo la incomodidad que provocd la imagen sino, sobre todo, el temor que desperto,
la amenaza que suponia su exhibicion y la necesidad de establecer medidas de disciplinamiento y con-
trol. Tapar completamente asi su huella, pero mostrando el gesto o la performance de su eliminacién,
empezando por sus ojos, fue parte de una estrategia politica gubernamental de exhibir y afirmar a toda la
comunidad su ejercicio de soberania sobre el espacio publico, sobre aquello que puede circular y sobre lo
que no debe ser visto por el miedo que esas reflexiones y vinculos cotidianos pueden despertar a futuro.

Por el contrario, hay en la accion de tachar, sobre-escribir y dibujar esvasticas, por parte de
una autoria desconocida, una actitud selectiva que busca combatir ciertas imagenes o -retomando
una nocion de Gruzinski (1994)- entablar una “guerra de imagenes”. Guerra que, a mi entender, no
estd simplemente vinculada con el miedo hacia el otro, sino con el deseo de construir otra imagen
centrada en exponer el placer de su destruccion y el dafio hacia lo que se concibe como un “enemigo’”.
Desde 2017, como describi, ciertas condiciones emocionales y afectivas en curso impulsadas por
politicas represivas estatales fueron dando lugar, entre un sector de la poblacidn, al deseo de embestir
a ese enemigo que serfan ciertas imagenes mapuches y lo que estas imagenes proyectan y hacen. Mds
aun, de volver exhibible y permanente la imagen del rechazo y lo intolerable. Hacer del mural un
lugar de enfrentamiento, una batalla ideoldgica y extender, a las imagenes, la “guerra” con la que se
definio el escenario local en esta época mas reciente. Destruir aquello en lo que el “otro”, entendido
como un enemigo, cree y apuesta, para exponer una imagen de esa destruccion que es, quiza, tan o
mas importante que el ejercicio de danar la imagen. Frente a ello, tapar los ojos, impedir ser vistos

por quienes se vuelven una amenaza y hacer ptblico y permanente que hay algo que no se va a poder
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cambiar: “como esta siempre ahi la mirada de Santiago -me decia un muralista- la tapan con aero-
sol” (Entrevista MP, Marzo de 2022). Fanon (2009) decia que el odio pide existir y quien odia debe
manifestar ese odio mediante actos. Actos que importa que perduren en la mirada de los murales, de

la de los muralistas que acompanan y de la sociedad en su conjunto.

A modo de Cierre: El mural como sintoma

Como otros lenguajes artisticos visuales que reconstruyen memorias alterizadas y subordina-
das, en los murales se anudan tres temporalidades: el tiempo del acontecimiento, el de su elaboracién
y el de quien observa la imagen. Pero, a diferencia de otras artes visuales, su gran potencial politico
reside, en este caso, en su factura colectiva, su caracter iconograficamente cambiante y su empla-
zamiento en el espacio publico cotidiano. En efecto, las imagenes no hablan solo de lo ocurrido
sino de las condiciones que habilitan su construccion, transmision y efectos en un espacio-tiempo
especifico. Esas condiciones tuvieron particularidades que se expresaron a través de distintos agentes
que llevaron adelante diferentes actos de iconoclasia en estas localidades, haciendo del territorio de
estos murales, un palimpsesto que acumula capas sobre capas de violencia visibles hasta el dia de hoy.

Dos imagenes ponen en acto estos murales que, por dislocadoras en el pensar, sentir y actuar,
resultaron amenazantes para el orden dominante. Por un lado, aquella de los montajes iconograficos
propiamente dichos, que discuten en su presencia cotidiana el racismo y la “colonialidad del ver”
(WINCKLER, 2021). Por otro, la del derecho y la autoridad sobre lo que es publico y se ha definido de
dominio de “todos’, pero que, sin embargo, suele ser de exclusiva reserva de lo que designan los agentes
del Estado. Durante el afio 2018, de hecho, mientras algunos murales eran dafiados, los concejales de
El Bolson votaron una ordenanza que declaraba retirar “la carteleria [murales] no autorizada” Aun
cuando la ordenanza no fue ejecutada, los funcionarios sostenian: “Son hermosos artisticamente, y el
reclamo es justo, pero no queda estéticamente adecuado que nosotros nutramos a la plaza Pagano” de
una serie de carteles que imposibilitan la vision, que pueden ser un peligro por como estan puestos, y
sobre todo pensar de que yo no soy duefia de espacio publico”. En una conversacion informal, en 2022,
un secretario del Concejo Deliberante de El Bolsén me sefial6 con enojo que la mayor parte de los
murales habian sido “impuestos” sin autorizacién del municipio y agregd su desacuerdo tanto respecto
a su contenido como a la falta de solicitud de permiso gubernamental para emplazarlos.

Después de las acciones de destruccion emprendidas sobre estos murales, durante la pande-
mia, en un contexto de crisis en el que las extremas derechas fascistas se amplifican a nivel mundial
(FEIERSTEIN, 2023), se organizan publicamente en la region algunos sectores antimapuches con
discursos y acciones racistas heterogéneas. Se crea una organizacién constituida por sectores con
mucho poder econémico® y otra, denominada Legion Nacional Patriota, que oper6é de manera

anonima invitando a “cazar mapuches”. El nombre de esta tltima evoca la forma en que en 1920
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se autodenomind un grupo de choque parapolicial de extrema derecha en Argentina®. La zona
de la ruta donde se encuentra la recuperacion territorial de la lof Laftken Winkul Mapu, en Villa
Mascardi, fue colmada de banderas argentinas. Se sucedieron varias movilizaciones de la sociedad
civil con carteles contra los mapuches. Desde 2021 circulan también foros, paginas web, redes
sociales y mensajes de whatsapp que, con distintos acentos, los definen como violentos, una ame-
naza a la soberania nacional, la propiedad privada, la seguridad del ciudadano y, en algunos casos,
la seguridad juridica de las inversiones. En 2021, en el “Dia de la Tradicion”, un grupo de hombres
a caballo con rebenques y facones, al grito “viva la patria’, ataca a mapuches que se estaban mani-
festando para pedir justicia por el asesinato del joven, Elias Garay, de la lof Quemquemtrew, quien
habia sido asesinado en el marco de la recuperacion territorial de esta lof*. Luego, este mismo
grupo de hombres arremete contra otros mapuches que estaban fuera del hospital, esperando
saber el estado de Gonzalo Cabrera, otro joven mapuche que, en el asesinato a Elias Garay, habia
sido herido de bala. Al dia siguiente de estos sucesos, el intendente de El Bolson felicita y agradece
a esos hombres por su “valiente actitud ciudadana”

En suma, sabemos que la imagen es un acto que crea la realidad politica. Histéricamente, la poli-
tica ha producido imagenes para legitimarse y configurar un pasado-presente y futuro como vehiculo
de comunalizacién y de construccion de alteridades no deseables. A la inversa, la imagen ha sido una
estrategia para expresar desacuerdos politicos, restituir humanidad a los muertos, enaltecer saberes
soterrados y comprometer a los espectadores a un pedido de justicia (MAZZUCHINI, 2021). Las ima-
genes de estos murales, con sus borramientos y tachaduras, son, en todo caso, sintomas de una época
de crisis compleja, de alcance incluso internacional, en la que se confronta la lucha por otros mundos
posibles y una violencia, discursos de odio y racismo que no son recientes; pero que, particularmente
en esta region, histéricamente definida sin indigenas y entendida como arménicamente ligada a la
naturaleza y lo natural, alcanz6 una intensidad y dimension publica muy extrema, orientada a hacer
visible el placer de la destruccion del “otro”; o dicho con los términos en danza, orientada a crear y

estampar una imagen de guerra contra lo que ha sido definido y sentido como lo abyecto.
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Notas

'Las campanas militares desarrolladas en la Patagonia Argentina hacia 1879, conocidas bajo el eufemismo “Conquista del
desierto’, supusieron la expropiacién de la soberanfa territorial indigena en manos del Estado nacional; la matanza de gran
parte de esta poblacién; la constitucion de sus ancestros y materialidades de la vida cotidiana y sagrada como patrimonio a
exhibir en museos nacionales; su desestructuracion familiar y politica; el desplazamiento forzado de muchos sobrevivientes a
campos de concentracion y espacios laborales alejados de la Patagonia; y el arrinconamiento de otros en espacios designados
como “tierras fiscales”que no tenfan interés para el capital. El Estado nacional fundé su soberania a partir del genocidio indigena
(DELRIO et al, 2010) y desde entonces, se implementaron politicas asimilacionistas en las que los indigenas fueron incorpora-
dos subordinadamente al proyecto nacional blanco, europeo, civilizado y capitalista, sufriendo continuos despojos territoriales,
desplazamientos de ambitos rurales a urbanos, denegaciones de titulos de propiedad y experiencias de violencia fisica, sim-
bdlica y epistémica, que incidieron, hasta hoy, en sus autopercepciones, sus maneras de adscripcion y sus modos de lucha.

2L a legislacion de estos derechos a partir de la reapertura democrética de 1983 esta vinculada con luchas indigenas encaradas a
nivel nacional e internacional y con directrices de organismos internacionales. Sin agotar la cantidad de leyes, decretos, resoluciones
y articulados dictados en torno a los pueblos originarios en Argentina, me importa sefialar que, en 1985 se dicta la Ley nacional
No. 23302, que crea el Instituto Nacional de Asuntos Indigenas (INAI), define quién es “indigena’, reconoce el funcionamiento de
las “‘comunidades indigenas” bajo la figura juridica de asociaciones civiles y establece una politica especifica a seguir respecto a los
pueblos originarios. Desde entonces, se han dictado leyes especificas a nivel nacional y provincial, ratificaciones y adhesiones a nor-
mativas internacionales —por ejemplo, al Convenio 169 de la OIT sobre Pueblos Indigenas y Tribales o a la Declaracion de Naciones
Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, respectivamente-y se han establecido articulos especificos de derechos en el
marco de leyes que regulan cuestiones vinculadas con la educacion, el ambiente, etc. Un hito importante en materia de dictado de
normas juridicas, ha sido la introduccién de un articulo especifico en la reforma de la Constitucion Nacional en 1994, que reconoce
la preexistencia de los pueblos indigenas y una serie de derechos; entre ellos, el derecho a la propiedad de sus territorios ancestrales
y su participacion en la toma de decisiones. Las provincias también dictaron leyes y articulos de reconocimiento de derechos de
los pueblos originarios en el marco de sus reformas constitucionales e, incluso, algunos municipios lo hicieron. Estas leyes y arti-
culados no siempre coinciden entre siy algunas se contradicen con el corpus legislativo nacional. En lo que respecta al problema
territorial, en 2006, se declaré la Ley de emergencia en materia de posesion y propiedad de las tierras tradicionalmente ocupadas
por comunidades indigenas, que fue derogada en 2024, y en 2010 se cred por decreto (Decreto No. 700) la Comisién de andlisis
e instrumentacion de la propiedad comunitaria indigena, pero hasta la fecha no se ha dictado una ley de propiedad comunitaria.

3 Cabe aclarar que no todos los murales son pinturas realizadas sobre paredes. Muchos fueron elaborados sobre la base de
chapas o MDF y atados a postes.

*El espacio donde se encuentran los murales -y no sélo los autores de su creacion—incide en el objetivo de su elaboracion, sus
posibles interlocutores y su propuesta estético-politica.

°La investigacion se nutre del relevamiento de documentos de archivos estatales municipales y provinciales, fuentes perio-
disticas, imagenes y discursos difundidos a través de redes sociales y entrevistas y conversaciones informales mantenidas con
secretarios y concejales del estado local, muralistas y personas que participaron en la elaboracion de los murales.

©Los cambios en los murales surgen cuando estos deben ser reparados, sea por deterioro natural o dano intencional.

’Entre ellas, la agrupacion “Ni una menos’, sindicatos, la"Asamblea Comarcal contra el Saqueo’, el “Movimiento de trabajadores
excluidos’, el “Colectivo Santiago Maldonado”etc.

8 Aun cuando no va a ser materia de andlisis de este escrito, cabe aclarar que, junto a estos proyectos de murales instalados
en zonas céntricas, también hay otros que fueron promovidos por centros comunitarios y bibliotecas populares e, incluso, por
escuelas que han sido realizados en las paredes de estas instituciones en sus respectivos barrios o parajes.

“El objetivo de singularizar a personas mapuches en particular, no tiene como propésito mostrar individualidades sino subje-
tividades que importan vinculadas con determinados colectivos y trayectorias de pertenencia que histéricamente han estado
acechados por la violencia estatal y del capital.

'®Usualmente es el caso de los retratos de sujetos que fueron matados. En algunos incluso se pone la fecha en que murieron.

'"Rafael Nahuel era miembro de la lof Lafken Winkul Mapu y fue asesinado en 2017 en el marco de un violento operativo de
desalojo territorial encarado por las fuerzas de seguridad nacional. El mural incluye una imagen de su rostro que circuld en todo
el pafs, un kultrun detras y la frase ‘que siga nuestra lucha”en mapuzungun.

12 Agradezco la cortesia de Gabriel Verge.

"3 Disponible en: https//www.noticiasdelbolson.com.ar/2017/04/ante-el-atentado-contra-el-mural-por-la.html. Acceso en 11/02/2026.
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En los ultimos afos, varios mapuches comenzaron a apelar a la nocién de lofen sus reclamos de derechos territoriales. Se trata
de un término en mapuzungun que refiere a una forma de organizacion politico-familiar y territorial mapuche, que involucra
tanto los vinculos con humanos como con fuerzas no humanas.

>El Centro de Actividades Juveniles (CAJ) fue un programa del Ministerio de Educacién realizado en varias provincias a partir del
ano 2001. Su propdsito era abrir proyectos de participacion juveniles que sirvieran como espacios de expresion, de valoracion
de si mismos y de los otros, y de contencion. Ha estado articulado con la mejora de la accién educativa de las escuelas y ha
buscado responder “a las necesidades, intereses culturales y sociales, de participacion, de recreacién y de desarrollo artistico-
expresivo de los jovenes”. Disponible en: http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL005200.pdf:4 . Acceso en 12/12/2024.

1l muralista que dictaba el taller y realizé el primer mural de Rosa Nahuelquir enmarca ademés la eleccion del tema del mural
en un contexto en el que se estaba discutiendo en la regiény entre algunos profesores de historia de la escuela, el problema de
la falta de acceso al Lago Escondido por parte del magnate Joe Lewis, el dinero que éste habia otorgado al hospital publicoy
las marchas publicas contra la minerfa frente a algunos cateos que se habian realizado en territorios de comunidades indigenas
(Entrevista a PP, 17 de Marzo de 2023).

'7|a cantidad de lluvia durante ese afio impidioé su ejecucion antes del cambio de gobierno municipal.
"®Entre otras, notas en las que interviene el Instituto Nacional de Asuntos Indigenas (INAI), apoyando en este caso su elaboracion.
19 Agradezco la gentileza de Gabriel Verge.

“La historia y censura del mural fue filmada y subida a la web en el afio 2016 (El mural de Rosa, disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=iunthTunmel. Acceso en 06/03/2026). Durante ese afio se realiza nuevamente el mural bajo el apoyo
del nuevo gobierno municipal y con la declaracion de interés municipal por el nuevo Concejo Deliberante. Aun cuando el tema
era el mismo, la estética del mural se modifico, tanto en lo que refiere al color como a los dibujos que acompafian a Rosa, su
postura, su gestualidad, sus manos quitando el candado de Benetton de las cadenas a su territorio. En 2022, un fuerte temporal
de nieve derrumba todo el edificio del gimnasio y con ello, también el nuevo mural.

“'Hacfa muchos afios que en Puelmapu (Patagonia argentina) no se levantaba la figura de machi. A través de un machi de
Wallmapu (Patagonia chilena), esta adolescente se entera sobre sus capacidades especiales de machi e inicia el proceso de
aprendizaje para pasar de ser machila machi.

2 Esta Ultima clasificacion se ha enmarcado en la Ley Antiterrorista sancionada en el afio 2007.

#Canal 13, Programa Periodismo para Todos, 24/10/2021. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=y5hwNeDKQck.
Acceso en 09/09/2024.

“"Hay otros murales de indigenas asesinados que se fueron agregando e incluso otros murales de Santiago Maldonado y Rafael
Nahuel. Aqui detallo sélo los que sufrieron distintos actos de iconoclasia en estas dos localidades.

2 El caso del mural de Santiago Maldonado fue un caso particular, ya que fue realizado y atacado en distintos lugares del pafs.
En Lago Puelo, localidad limitrofe con El Bolsén y El Hoyo, fue rayado con un objeto punzante en los 0jos y tachado con aerosol
rojo en varias oportunidades. En cada oportunidad que el mural aparecia dafiado, el grupo muralista lo volvia a hacer con
imagenes diferentes, hasta que, finalmente, decidieron cambiar la imagen del mural. Uno de los muralistas sospecha que, por
el trazo de los ataques, fueron realizados por la misma persona.

“Disponible en: https://x.com/revistacitrica/status/10179141858485862407lang=ar. Acceso en 11/08/2026.

#'Plaza principal de El Bolson donde se encuentran los érganos de gobierno y se realiza la feria artesanal, espacio que congrega
a numerosos turistas desde hace muchos afios en la localidad.

% Me refiero a Consenso Patagonia y sus diferentes ‘mesas” locales, que llevan como lema la apelacién a la paz —="Por una
Patagonia en Paz y Sustentable”— mientras implicita y explicitamente ubica a los mapuches en el lugar del enemigo.

»Bajo el nombre “Liga Patridtica Argentina”se organizé un sector de la sociedad civil, de ideologfa nacionalista, antisemita, fas-
cista, racista y anti izquierdista. Esta organizacion actué como grupo de choque en los actos de violencia y asesinatos ocurridos
en lo que se denomind la“Semana Tragica”en Buenos Aires (1919) y la“Patagonia Rebelde” (1922) en la provincia de Santa Cruz.

F[ 21 de Noviembre dos individuos con armas ingresaron al territorio de Lof Quemquemtrew, en Cuesta del Ternero, y dispara-
ron a Elfas Garay y Gonzalo Cabrera. Mientras el primero muere, el segundo es trasladado con urgencia al hospital en un estado
de mucha gravedad. Los particulares estaban vinculados con quien tenia la concesion de pinos del territorio recuperado. Dado
que desde un inicio la lof era vigilada y estaba cercada por fuerzas de seguridad que impedian el ingreso de alguien externo, se
sospecha la connivencia entre estas fuerzas estatales y los dos particulares que ingresan con armas.
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RESUMEN: Este articulo analiza, desde una
perspectiva antropoldgica, las constelaciones
de tensiones y violencias que se expresan en
las imdgenes de ciertos murales de memorias
indigenas de El Bolsén y El Hoyo, en la Comarca
Andina del Paralelo 42°. Examina estos murales
como experiencia y como gesto, atendiendo a
las relaciones y practicas que se gestaron en su
contexto de produccion y las que devinieron de
sus efectos de presencia e insistencia. El articulo
apunta a argumentar que estos murales deben ser
vistos como sintomas de una crisis epocal profunda
y compleja en los que colisionan memorias, miradas
y violencias de un racismo hoy recrudecido.
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