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m um contexto de crise da sociedade salarial, no qual
os atores em busca de inser¢ao procuram alternati-
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vas ao trabalho nas quais basear o reconhecimento
social (CASTEL, 1998, p. 45), a arte e a cultura vém assu-
mindo um lugar cada vez de maior destaque nas politicas
sociais, participando do que Gérard Mauger (2001) chama
de extensdao do campo de insercdo e diversificagdo de no-
vas formas de enquadramento do ndo emprego.

Que papéis desempenham as prdticas culturais e
artisticas em tais dispositivos? Podemos enxergd-las
como processos de construgdo identitdria, de simbo-
lizagao, por vezes de emancipagao, de construgao de
cenas positivas para pessoas marcadas pela privacao
e pela desfiliagdo? O que elas permitem, o que ofere-
cem? Mas, igualmente, o que elas impedem? Onde e

como sao ambivalentes?
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1 Pesquisa realizada entre 2000
e 2002, no ambito do programa
interministerial Culturas, Cidades
e Dinamicas Sociais. Esse progra-
ma nasceu nos anos 1990 das
preocupacoes do Ministério do
Equipamento (atualmente, Minis-
tério da Ecologia, da Energia, do
Desenvolvimento Duravel e do
Mar) e do Ministério da Cultura e
da Comunicacdo, com a cidade
e a cultura. Outros parceiros se
juntaram a eles: a Delegacéo In-
terministerial na Cidade, o Fundo
de Auxilio e Suporte a Integragéo
e a Luta Contra as Discriminacoes,
o Ministério da Juventude e dos
Esportes, assim como a Caisse de
Depots et Consignations, todos
para participar da iniciativa expe-
rimental definida pelo grupo de
trabalho inicial “cultura/cidade’,
coordenado por Jean Métral.

2 Arenda minima de insercao (Re-
venu Minimum d'Insertion, RMI)
foi uma remuneracdo em vigor
na Franca entre 1° de dezembro
de 1988 e 31 de maio de 2009.
Financiada por Estado (pagamen-
to) e Conselhos Gerais (agdes de
insercdo), destinava-se a pessoas
de recursos inferiores a um piso.
Foi substituida em 1° de junho de
2009 pela Renda de Solidariedade
Ativa (RSA).

3 Alguns de nossos campos futu-
ros prolongardo esses questiona-
mentos, em especial o na federa-
¢do da regido Nord-Pas de Calais
das Casas dos Jovens e da Cultura
(Maisons des Jeunes et de la Cultu-
re). As MJC sao oriundas do movi-
mento de educagdo popular que,
logo apds a Segunda Guerra, sus-
tentou o projeto de reconstrucao
do pais, por meio da “educacéo
para todos, por todos” A partir de
uma dessas “casas’; em um bairro
popular da cidade deTourcoing,
encontraremos, filmaremos, e
acompanharemos  seis  jovens
fazendo uso das proposicoes cul-
turais e artisticas, captando o que
a cultura é para eles, onde e o que
a cultura lhes faz. Também aten-
taremos aos efeitos de género, e
as relagdes com ofs) territorio(s).
Pretende-se realizar operacao
semelhante no Brasil, a partir de
um espaco equivalente no Rio de
Janeiro, no quadro do programa
Capes/Cofecub coordenado por
Michel Misse (UFRJ) e Dominique
Duprez (Clersé).

4 Pendue significa tanto pendu-
rado como enforcado, em refe-
réncia a condenagao. (N.T.)
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Pareceu-nos interessante, em um final de anos 1990
em que todas essas experiéncias eram louvadas por seus
efeitos de transformacgao e de valorizagao social, ir ver
mais de perto, ter contato com o ponto de vista da-
queles que delas participavam, por meio de uma abor-
dagem compreensiva e interacionista. Levantdvamos
igualmente a hipdtese de que esses projetos poderiam
nos dizer alguma coisa sobre as tensdes que operam de
maneira mais generalizada no mundo contemporaneo,
reveladoras de certas concepgdes de individuo e de cer-
tas representagdes do viver junto. Esses projetos nos pa-
reciam se situar no centro de desafios ambivalentes, de
reconhecimento, mas igualmente de produgao de com-
plexas relacoes de dominagao. Procuramos, entao, ana-
lisar o que estava em jogo nas oficinas artisticas com
finalidades explicitamente sociais'.

Além das entrevistas realizadas com diferentes atores
sociais e culturais e diversas observa¢des mais a deriva, par-
ticipei de uma oficina de teatro organizada por um centro
social e coordenada por um diretor em sua sala de teatro,
com pessoas (majoritariamente mulheres) na época bene-
ficiarias da RMI. Encontrei desempregados de longa data
que haviam participado de uma oficina de escrita dirigida
por um escritor reconhecido, dando origem a uma obra de
destaque no mercado editorial legitimado francés, e depois a
um filme de ficgao com um realizador conhecido. Em 2009,
entrevistei participantes de um projeto conduzido por um
fotografo com pessoas “em inser¢ao”. Ele elaborou com elas
cartazes “eleitorais” com o objetivo de interrogarem a es-
fera politica. Os cartazes foram expostos em midiatecas, e
um livro-objeto deveria ser editado®. Alids, o espetdculo de
Rachid Bouali, com a companhia La Langue Pendue (Algo
como A Lingua Dependurada)?, encenando sua prépria
histéria de jovem “de comunidade” e destinado a esse terri-
torio, encontrando, por meio do teatro, vias de emancipa-
¢ao, constitui igualmente uma fonte de reflexao — titulo de
seu espetdculo: Iirai a Vancouver (Eu irei a Vancouver).

Para todos esses projetos com vocagao de inser¢ao, os
participantes pesquisados tém como ponto em comum,
em fun¢ao dos proprios critérios de “selecao” relativos a
dimensao social do projeto, o fato de estarem passando
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por pesadas dificuldades pessoais e sociais. Todos tém per-
cursos reveladores das grandes mudancgas que atravessam
a sociedade salarial (CASTEL, 1998). A precariza¢ao da-
queles que haviam sido estdveis e as mudangas das condi-
¢des operarias (BEAUD e PTALOUX, 1999) transpareciam
nas histérias de vida de cada um. Essas caracteristicas dos
participantes sdo, por vezes, afirmadas de forma um tanto
cinica como necessdrias ao sucesso artistico do projeto, ja
que se tratava de tirar das experiéncias dolorosas a ma-
téria-prima da criatividade®. Todos, entdo, se inserem em
dispositivos ou a¢des que mobilizam a cultura e a arte em
um contexto em que os modos de a¢ao social ndo sao mais
eficientes, no qual os profissionais da a¢do social, também
bastante despossuidos, se perguntam sobre a maneira de
conferir sentido a suas praticas, e no qual os artistas, eles
proprios cada vez em situagdo mais precdria, engajam-se e
diversificam suas atividades (BUREAU et al., 2009).

O movimento deste artigo se organizard em quatro tempos.

Nos dois primeiros, procuraremos captar o trabalho
simbolico sobre as identidades que podem permitir as pra-
ticas artisticas. Mais claramente apreensiveis quando re-
metem a linguagem (teatro, escrita...), de maneira talvez
menos dizivel quando remetem ao corpo (danca, escul-
tura, artes pldsticas...), esses locais de praticas constituem
efetivamente espagos de abertura para a expressividade,
nos quais se trabalham e transformam as identidades.

Trataremos de descrever, em seguida, o que estd em
jogo quando essas praticas transpdem o limiar entre esfera
privada e esfera publica. Quando grupos sociais domina-
dos se veem propondo ou conquistando uma cena positiva
de reconhecimento, é possivel dizer algo das relagoes de
dominag¢dao comuns. Permitir dessa forma que estratégias
semanticas se desenvolvam no espago publico, de maneira
autonoma, seria um meio de agir sobre as relagdes sociais
mais comuns, de maneira politica.

Voltaremos a tratar, como conclusao, das tensdes e am-
bivaléncias que estao em jogo nessas situagoes, lembrando,
assim, o quanto os efeitos nao sao univocos.

Sao sobretudo nossos trabalhos de pesquisa na Franca que
estruturam esta reflexao. Mas proporemos pontualmente o es-
tabelecimento de alguns paralelos com situagdes brasileiras.
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5 O que parece, alias, justi-
ficar para alguns participan-
tes que eles tenham sido “re
crutados”. Uma participante
de um projeto de escrita ao
qual era preciso postular
conta: “Eu ndo achava que
eles iriam me escolher. Mas
me escolheram! Mas eles
escolheram as pessoas que
tém problemas. Eles ndo es-
colheram pessoas normais.
Escolheram jovens, eu re-
parei: cada pessoa tem um
problema diferente! Cada
pessoa tem problemas dife-
rentes. Conversdvamos en-
tre nos: “Porque vocé veio?
O que te disseram?” E cada
pessoa tem uma histéria di-
ferente. Eu acho que é por
isso que eles nos escolhe-
ram, porque com cada dife-
renga, com isso, a gente fez o
livro, e todo mundo colocou
alguma coisa da sua vida..”;
“Entre o0s estagiarios, nao
had nenhuma personalidade
neutra. Sdo todos itinerarios
de vida, ferrados (é um me-
diador cultural falando do
projeto), todos “quebraram a
cara” (um participante).
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1. Um espaco de palavra. O desafio da
expressividade

Os participantes das oficinas de praticas artisticas que en-
contramos puderam nos dizer o quanto essas oficinas pode-
riam constituir espagos de palavra diferentes, na medida em
que era conferido valor a sua experiéncia de vida, mais ao re-
gistro das potencialidades do que as caréncias. Numerosos sao
os testemunhos que dizem como essas proposi¢oes fornecem
um espaco especifico onde é possivel se exprimir.

De qualquer forma, era a salvacdo para alguns, porque tinha
uns que nao tinham trabalho, que chegavam aos 50 anos, se
encontravam sem nada, se diziam quase ferrados. Ndo era algo
evidente sua reintegracdo em um meio profissional e 1d nos
encontradvamos todos para contar nossas pequenas dores da
vida. Ndo era uma terapia, porque ele, o escritor que coorde-
nava a oficina de escrita, ndo gostava dessa palavra. Acho que
ele tem razéo, ndo é uma terapia. Mas fazia bem para todos,
mesmo se cada um tivesse mais ou menos problemas que os
outros, e em escalas diferentes. (Fariza, participante da oficina
de escrita).

E um grito, é isso, um grito. Me trouxe alivio. Ah, sim. Eu me
senti mulher. Me senti viver mesmo. (Keira, participante do pro-
jeto fotografico por meio de um centro social).

Me faz sentir bem, me alivia. Quando eu escrevo, me alivia. Eu
escrevo tudo que tenho no coracao, e tudo, € como se eu falasse
com uma outra pessoa de meus problemas. E depois eu fico tran-
quila, ué. (Patricia, participante da oficina de escrita).

As praticas artisticas mobilizadas pelos dispositivos de
inser¢ao talvez possam manter o valor do vivido das pessoas,
no sentido dessa experiéncia de vida. Essa experiéncia pode
ser empregada em um espago em que ela nao seja mais defi-
nida apenas sob o registro da caréncia. Tais praticas poderiam
provocar uma inser¢ao que nao seria mais apenas adaptativa
e corretiva (EME, 2001). O desafio poderia nao corresponder
somente a conformagao final a papéis sociais, dentro de uma
légica instrumental, mas o reconhecimento da identidade de
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sujeito de cada um deles. Suscitando a expressao da subje-
tividade dos individuos, a exteriorizagao do eu, a expressao
pessoal, uma outra ldgica encontraria um espago em que se
manifestar, a logica do “agir criativo”, que revelaria os sujei-
tos (EME, 2001, p. 139).

E depois, na oficina de escrita, eu pude me expressar, enquanto
antes eu escrevia em cadernos. Nao havia ninguém que sou-
besse disso, enquanto aqui eu pude dizer. E depois isso me...
Foi a oficina de escrita que me impulsionou na vida. E, fran-
camente, é verdade: se ndo tivesse acontecido essa oficina de
escrita, estou certa que ainda estaria desempregada, no meu
canto, dizendo que a vida é assim mesmo.

(..) Pergunta: O que vocé quis dizer, hd pouco, quando disse
que havia coisas fugidias em vocé...?

Sim, eu soube dizé-las, por escrito. E af, depois, na oficina de escri-
ta, quando a gente lia 0s textos, a gente pode se expressar, dizer
um pouquinho do que tinhamos vivido, o que a gente sentia.
(Joélle, 45 anos, participante do projeto de oficina de escrita).

Quanto mais dolorosas e em ruptura sao as trajetd-
rias, mais preciosos tornam-se esses espagos, ja que ha uma
falta de outros em que se possa falar sobre essas trajetdrias.
Um rapaz entrevistado no documentdrio Un gran campo
verde, falando sobre o lugar da arte e da cultura em uma
villa (o equivalente a favela brasileira) em Buenos Aires,
respondeu da seguinte maneira: “Todo mundo tem alguma
coisa a dizer. Mas os jovens villeros tem alguma coisa de
mais urgente a dizer’.

E é provavelmente a essa mesma fun¢ao de expressao que
se refere Olivier Dabene ao tratar do rap em Sao Paulo como
escrita musical da violéncia: “De alguma maneira, o rap escre-
ve e fala sobre a violéncia para exorcizd-la, sublima-la, canali-
zé-la ou tratd-la como um eufemismo” (2005, p. 43).

Todos os rappers, grafiteiros e escritores presentes nos debates
e performances [por ocasido de uma manifestacdo organizada
pelo servico cultural do Consulado Geral da Franca em Séo Paulo,
em setembro de 2001, intitulada Escritas da Violéncia] se reuniram
no reconhecimento de que suas disciplinas artisticas constitui-
am escritas simbdlicas da violéncia. Seus trabalhos de criacdo
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6 Que parecem ser em gran-
de parte os atores da vida reli-
giosa, o documentdrio nao diz
isso de forma explicita.
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constitufam expressodes ou eufemizacées da violéncia; por sinal,
bastante eficazes se acreditarmos nos trabalhos de pesquisa que
enfatizam a queda dos niveis de violéncia nos bairros onde se
desenvolvem importantes projetos artisticos (http://www.lafri-
che.org/nta/ressources/monographies/saopaolo.html).

Essa ultima assertiva é, sem duvida, dificil de ser com-
provada de forma experimental. Isso suporia isolar o peso de
cada fator, em situagdes eminentemente complexas e pluridi-
mensionais. Entretanto, como testemunham aqueles que es-
tao implicados em projetos semelhantes, a via estética e artis-
tica abriria um espago de expressividade de efeitos préprios.
Dizer a violéncia, ao invés de atualiza-la.

Os atores da vida cultural da villa 216, em Buenos Ai-
res, dizem, no documentdrio que lhes é consagrado: pro-
pondo as criangas que participassem de oficinas e desfiles
de danca de carnaval murga; propondo aos jovens diferen-
tes oficinas praticas; trata-se de propor, fisica e simboli-
camente, um outro espa¢o que nao a rua. Um espago de
valorizacdo. De criatividade. Um espaco de expansao de si.
E o que almeja igualmente, por exemplo, a ONG Favela é
Isso Ai (http://www.favelaeissoai.com.br/oprojeto.php),
em Belo Horizonte: “A arte desempenha nas villas e favelas
um papel-chave no aumento da autoestima de cada um, na
inclusao social e na luta contra a violéncia”.

Em tensdo, sem duvida — e retornaremos a esse ponto
—, de maneira ambivalente, com légicas de enquadramen-
to, de moralizagdo e de socializagao.

2. Um trabalho simbélico sobre as identidades

Para além da questdo ligada a expressividade, essas
oficinas talvez nao sejam grupos de discussao como os ou-
tros. Pois a propria prética artistica produz efeitos espe-
cificos sobre as identidades, trabalhando os esquemas da
experiéncia, por meio da experimentagdo de papéis, prin-
cipalmente pela introdugdo de deslocamentos e a confron-
tacdo a processos de desconstruc¢ao das representagdes. O
que por vezes conduz certos participantes a identificar
consequentes reviravoltas em sua existéncia.
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2.1. A experimentacao de papéis, para introduzir a
interpretacao, o deslocamento e as “evasoes”

Ea sociologia da leitura, na medida em que é também
sociologia da a¢ao, que nos oferece pistas sobre o que pode
estar em jogo quando estdo em questdo praticas artisticas
que tratam da linguagem. Ler permite que sejam experimen-
tados diferentes papéis. E dessa experiéncia, que se retirem
modelos de a¢do. Permite que a identidade dos participantes
possa ser elaborada e reelaborada, que se faga trabalhar, de
um modo imagindrio, os esquemas de sua propria experi-
éncia (LAHIRE, 1998, p. 110). O que tem por efeito, poten-
cialmente, transformar a relagdao consigo préprio e a relagao
com o mundo, retornar as agoes passadas, mas igualmente
pensar nas agdes presentes e antecipar aquelas ainda por vir.
Como a psicdloga social Marie-Claire Bruley (2001) eviden-
cia em relagdo a primeira infancia, a leitura produz “gestos
de afastamento” e “evasdes”. Meio de viajar por procuragio,
os textos literarios ou histdrias contadas as criangas propdem
outros modelos, introduzindo a brincadeira na adesiao aos
valores dominantes, abrindo para outras alternativas:

[Plraticas culturais, todas enraizadas no universo da palavra, vao
provocar 0 jogo no pensamento, na representacao de si mesmo
e do mundo e [..] poderdo mesmo, por sua vez, provocar, Como
reflexo, outros jogos, outros deslocamentos em nossas relagoes
com 0s outros e no tabuleiro social (p. 26).

Essa mesma ideia de deslocamento é evocada pela socidlo-
ga da leitura Michele Petit, diante da recorréncia de metaforas
espaciais tomadas de empréstimo pelos leitores entrevistados.

Ler permite a fuga, fora dos muros da familia ou do povoado, a aber-
tura ao longinquo, a descoberta em si de desejos desconhecidos,
inconfessaveis; e, a partir desse territério intimo conquistado discre-
tamente, a composicao das representacées que se tem de si e do
mundo. Essa leitura € a ocasiao de sair de um tipo de laco social onde
0 grupo tem a preeminéncia sobre cada um, e de se dizer que é pos-
sivel ter voz na questao, em vez de sempre se remeter a outros, ou
as exigéncias impostas pela comunidade (p. 6 do documento online
http://www.arald.org/ressources/pdf/dossiersenligne/petit.pdf).
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Tudo se passa como se a ampliacdo do horizonte exterior tor-
nasse possivel um aumento do espaco interior. (...) Estamos bem
proximos do que € chamado, a partir do trabalho de Winnicott,
de espaco de transicao, no qual, a partir de uma gratificante situ-
acdo de intersubjetividade, a crianca se apropria de alguma coisa
que Ihe é proposta para delinear sua emancipacdo, se construir
como sujeito. (...) Em funcéo desse proprio distanciamento, [esse
espacgo] introduz uma margem de manobra, uma criatividade:
durante esse tempo em que aparentemente nada acontece, 0s
sonhos, 0 pensamento, a disposicdo inventiva, ttm o caminho
aberto’(Id,, p. 8).

Até se tornar, por meio de um trabalho de simboliza¢ao,
apoiado sobre os discursos dos outros, o narrador de sua pro-
pria histéria.

2.2. Um testemunho (no interior de outro testemunho)
desse processo

O espetaculo de Rachid Bouali, jovem ator, contador
de historias e criador de espetaculos, nos permite entrar
no coragao desse processo. Coloca claramente em cena,
com humor, de maneira concentrada e quase experimen-
tal, o que estd em jogo nas transformagoes identitarias, por
meio da experimentagdo de papéis, permitindo, pela iden-
tificacdo com personagens, lancar mao de modelos de acao
que reagem ao mundo social “ordindrio”, influenciando
assim as trajetorias.

O artista criou um espetidculo autobiografico, tendo
como objeto o que a prdtica teatral fez a ele e a alguns dos
jovens (e das jovens) de seu bairro popular marcado pela
imigracao, pelo pertencimento de classe e pelo distancia-
mento da cultura escolar. Sozinho em cena, ele encarna,
ao mesmo tempo, seu proprio personagem adolescente e,
alternadamente, os diferentes personagens que o acom-
panharam, meninos cujo tnico horizonte era o ponto de
6nibus do bairro.

Quatro meninos do bando, entretanto, vao se eman-
cipar desse aprisionamento ao territério e a perspectiva
delinquente, por um viés inesperado, uma vez distante dos
valores viris e juvenis partilhados: a pratica teatral.
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2.2.1. A pratica teatral: uma socializacao “por meio do
corpo”

O que acontece durante as oficinas depende de uma
socializacdo por meio do corpo — da mesma maneira que
nas oficinas de danga hip-hop observadas por Sylvia Fau-
re e Marie-Carmen Garcia (2005). O animador os convi-
da efetivamente, gracas a diferentes exercicios teatrais, a
sair da postura do jovem vagando pelos pontos de onibus,
sair de si para se ver fazendo, a fim de influenciar alguns
comportamentos; tirar as maos que se encontram tao
naturalmente e tdo bem colocadas no fundo dos bolsos;
prender-se ao chdo, crescer, se expandir. Explorar e desco-
brir potencialidades por meio também do texto, quando
até este, inicialmente, repugna e é estranho. Experimentar
progressivamente, de maneira completamente nova, um
gosto por essa linguagem. Aprender a gostar dos textos, a
sentir prazer em dizé-los, por eles préprios, sem por vezes,
compreendé-los.

Trabalhar para sair de si, se corrigindo, se reconquis-
tando, como resposta as expectativas e as injun¢des do
animador. Aprender a conter o surgimento no corpo de
interjeicoes familiares incorporadas, tiques de linguagem
marcando a fala da cultura da rua, que pontuam o fim de
cada frase, dentre as quais — e é esse o problema —, aquelas
pronunciadas pelo rei grego Creonte...

Rachid Bouali imita e conta com humor os primeiros
fracassos nas experimentagdes de papel dos exercicios de
improvisagao. Esses exercicios dao lugar a situagdes pouco
teatralizadas, bastante proximas da experiéncia vivida, muito
coladas a0 mundo ordindrio. Os jovens recorrem a seu coti-
diano. Para uma situacdo tirada da peca cldssica e em versos
de Pierre Corneille, El Cid, Akim deve encarnar Rodrigo, em
uma cena onde exprime a Ximena seu sentimento em rela-
¢30 ao pai de sua bem-amada. O riso explode na sala, por
conta da pequena distancia que Akim demonstra em relagao
a seu léxico habitual. Isso, quando, diante do vazio sideral
e do siléncio que se abrem a ele em uma banlieue busca, o
rapaz busca uma férmula que responda as expectativas do
animador, sem outros recursos que nao os da vida ordindria.
Ele entdo se lanca, gritando para Ximena uma férmula de
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insultos lapidares a seu pai. Ao longo dos exercicios e com o
tempo de pratica, Akim se apropriarad de outros registros le-
xicais, mais elaborados esteticamente, afastando-se dos tni-
cos registros ético-préticos da experiéncia vivida.

2.2.2. Enriquecer os registros de analise da experiéncia
e as proprias possibilidades da experiéncia

Esse trabalho de socializagdo remete provavelmen-
te também a relagdes de enquadramento, moralizando as
juventudes populares. Nao sem ambivaléncias, é preciso
ressaltar. Apesar disso, também lhes abre portas. Rachid
Bouali conta efetivamente em seu espetdculo o quanto as
possibilidades de andlise de sua prépria experiéncia se en-
riquecem com a prdtica teatral. Quando Akim ¢é pressiona-
do por um antigo parceiro a abandonar o teatro para voltar
ao que seria realmente viril, conferindo valor no mundo de
seus pares, ou seja, as atividades de traficante de drogas, ele
faz uma pausa. Como nas situagdes de saida do senso pra-
tico por meio de modalidades de escrita (agendas, listas...)
descritas por Bernard Lahire nos meios populares, Akim
para e examina o problema com distanciamento, seus pros
e contras. Resolver esse problema nao é algo tao evidente.
O senso prético o levaria provavelmente a retornar ao ca-
minho que conhecia tio bem. Mas ele resiste. E responde a
esse amigo: “Estou em meio a um dilema”, retomando um
conceito teatral discutido durante a oficina de teatro. O
riso na sala surge da surpresa: tal conceito, pesado e denso,
na boca de Akim, com seu sotaque de “jovem de banlieue”,
importado para esclarecer uma situa¢do ordindria e delin-
quente, enderecada a um jovem que nao havia frequentado
a oficina e que penava para decodificd-lo! Em outra ocasiao,
Naima disse, provocando o mesmo tipo de risada, que sua
situacao familiar era uma “tragédia”, permitindo assim que
se conectasse sua propria histéria individual com aquelas,
mais universais, narradas por Séfocles.

Para além da capacidade de lan¢ar mao de registros se-
manticos mais amplos para pensar suas situa¢oes individu-
ais, esses dois jovens poderao também operar escolhas: tea-
tro versus trafico; emancipagao versus casamento no bled’. E
essas escolhas sdo apresentadas como considerando poten-
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cialidades abertas pela prépria pratica teatral, pelas experi-
menta¢des de papéis que Rachid Bouali aponta claramente
como causa dos deslocamentos. Naima encarna Antigona.
Quando entra em cena para se dirigir a Creonte, seu tio,
para ela é uma desafio imenso, pois seu pai estd na sala. Ele
nao estd ciente de que sua filha frequenta a oficina ha algu-
mas semanas. Sabe-se que esse pai tem para ela projetos de
casamento no bled com um desconhecido. E serd no texto,
por meio do texto, declamado em publico na representagao,
enquanto Antigona se opde as vontades de seu tio Creonte,
que Naima vai encontrar os recursos para enfrentar seu pai.
A emancipac¢ao de Antigona, derrogando as leis tradicionais
de seu povo e se erguendo contra o poder de seu tio, ecoa
com a emancipac¢do dessa jovem se opondo as decisdes fa-
miliares de maneira que até entdo nao tinha feito. Naima,
interpretando Antigona enfrentando seu tio, se ergue tam-
bém, na mesma ocasido, diante de seu pai. Vemos, impulsio-
nada por Rachid Bouali, Naima se abrir, por meio do texto,
a novas formas de resisténcia e de afirmac¢ao de si. Assim, o
trabalho simbolico vai além da expressio de um sofrimen-
to. E também o caminho de uma transformacio da relagio
com os outros, com 0 mundo, consigo mesmo, tomando de
empréstimo categorias de percep¢ao, de avaliacao, e de agao,
forjadas por outras pessoas.

2.3. Dos replanejamentos marginais nas histérias de
vida aos “turning points”: reviravoltas da existéncia

Associado ao proprio fato de se confrontar a contingén-
cias especificas (encontros regulares, manifestagoes especifi-
cas ligadas ao projeto...), portadoras de significados particu-
lares (abertura para o mundo da arte, com a aura da postura
do artista), certas histérias de vida podem, assim, ser in-
fluenciadas. Esses replanejamentos sao por vezes marginais
e nao afetam necessariamente toda a organizacdo de uma
vida. Apesar disso, com frequéncia eles sao importantes.

Para algumas mulheres da oficina de teatro, essa ati-
vidade ofereceu a oportunidade de abandonar — de fato,
saindo de casa, e ainda que por um tempo limitado — seus
papéis sociais tradicionais de esposa e de mée, que remetem
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ao particionamento, ao aprisionamento no universo priva-
do, o enclausuramento. A questao pode ser de grande im-
portancia, como para Naima: é a da emancipagao feminina,
da libertagao do aprisionamento dos papéis. Sem duvida,
poderiamos também ver como nada além de uma simples
diversao. Mas uma distracao que é uma subtra¢do ao mun-
do, que é habitualmente negada as mulheres, “que tém me-
nos ocasioes e sobretudo menos razdes para se ‘distrairem’
das preocupagdes que a elas se impoem, que se espera delas,
as unicas que podem ser legitimas” (SAYAD, 1995, p. 80).

Os contextos sociais, familiares, nem sempre permitem
aintegracdo em um projeto (artistico ou ndo) quando abrem
de tal modo para o exterior e para tamanhas transformagdes.
Para enfatizar o quanto essas praticas podem ser atordoan-
tes, podemos remeter ao belo texto de Sayad (1995). Zina é
a filha mais velha de uma familia argelina de origem rural
e de tradicdo oral, com controle apenas sobre seu préprio
espaco privado em um contexto de imigra¢ao pensada como
provisoria e de grande precarizag¢do. Essa jovem encontra na
leitura um caminho de salvagdo para evitar a loucura, inica
janela aberta no universo de enclausuramento ao qual parece
estar condenada. Seus pais nao se enganam e consideram a
leitura como perigosa e suspeita. Contaminadora. Pelos tex-
tos, escritos e lidos, o exterior entra sub-repticiamente no
interior, o publico vem desestabilizar o privado.

Trajetérias podem ser significativamente influenciadas,
ao ponto de constituirem verdadeiros “turning points’, revira-
voltas na existéncia (HUGHES, 1996). Esse desvio criativo que
se abre para outros possiveis, contra as légicas instrumentais
da inser¢do, pode também estar em curso nos bairros popula-
res, em 0posi¢ao a certas alternativas propostas pelos pares.

Vimos isso com Akim resistindo as injung¢des para que
voltasse a suas atividades de traficante. E também o que tes-
temunham os jovens entrevistados no documentéario Un gran
campo verde. Os espacos de criatividade que eles experimen-
taram (escultura, cangdo...) lhes propuseram outras opgoes,
lhes abriram outras oportunidades. O trabalho de criagao im-
plementa uma outra relagdo com o corpo; uma outra relagao
com o coletivo. Ele cria uma abertura para uma maior estima
de si, saindo da légica do estigma e da caréncia, e pode consti-
tuir “um meio de recuperagao da dignidade” (Alcira Argume-
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do, socidloga entrevistada no documentdrio), para sair da al-
ternativa delinquente. E o objeto do trabalho conduzido pelo
Circo Del Mundo, do Chile: “ele aproveita as caracteristicas do
circo para oferecer aos jovens o desafio do risco controlado ao
invés do risco imprudente e sem futuro da rua” (http://www.
elcircodelmundo.com/francais/elcircodelmundo-.html0).
Certas trajetdrias se instalam completamente no mundo
da arte. Como a de Rachid Bouali, da qual faldvamos hé pouco,
que hoje declama sua histéria nos palcos de teatros legitimos e
reconhecidos. Como a dos membros do grupo musical e mili-
tante Zebda (ZOIA e VISIER, 2001); do grupo cigano Tekame-
li (ASSIER-ANDRIEU et al., 2000). Essas trajetérias mostram
como certos beneficidrios da a¢ao social e da politica municipal
puderam se retirar desses dispositivos e de seus pertencimentos
iniciais. Paradoxalmente, contudo, eles sio constantemente re-
enviados a essa situagdo da qual provieram: nos discursos mi-
diaticos, nas politicas publicas, que os fazem lembrar de uma
“divida”, em um processo de reconhecimento contraditério
(MILLIOT, 2000). E ha o risco, mostrando essas drvores que es-
condem a floresta, de culpabilizar o resto da comunidade a qual
eles sao, assim, remetidos (ASSIER-ANDRIEU et al., 2000).
Trabalho simbodlico sobre as identidades, levando a evasoes e a
transformagoes intimas, a bifurcagoes biograficas, até mesmo pro-
fissionais, mais extraordindrias, essas praticas artisticas tém outra
particularidade: contém frequentemente uma dimensao de passa-
gem do privado ao publico e, com isso, uma dimensao politica.

3. Os desafios do reconhecimento. Dizer-se em vez
de ser dito

As produgdes artisticas origindrias dessas oficinas raramente
se mantém aquarteladas apenas no universo privado ou entre os
proprios participantes. A pega é encenada no teatro da cidade, na
presencga do prefeito. Os trabalhos de escrita dao lugar a um ro-
mance publicado em uma cole¢do de prestigio. As fotografias sao
expostas nas midiatecas da regiao. Os rappers se inserem em uma
comunidade mais ampla, internacional, e na inddstria musical...
Todos esses projetos buscam produzir, no mais das vezes, cenas
de reconhecimento e de defini¢ao do eu para aqueles que, em seu
universo habitual, as possuem de maneira deficitaria.
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Na maior parte dos projetos artisticos, hd entao algu-
ma coisa de particular que estd em jogo nessa passagem ao
publico, diante de um publico, pela passagem a cena (tea-
tral, musical, editorial, dos museus...), mas igualmente pelo
interesse conferido pela imprensa, por atores de outros
universos sociais. O olhar do outro se colocard na dire¢ao
do que foi realizado, do que foi criado. Alguma coisa sera
oferecida a ser vista. Esses processos, logo, constroem uma
ocasido de mostrar/provar ao outro que se é “capaz de”.
Capaz de dizer, de fazer, de criar, de dancar, de enunciar.
Capaz de se dizer. Frequentemente esta em jogo uma forte
reivindicagao ao reconhecimento e ao respeito.

Para muitos, a prépria atividade, por vezes mesmo de
forma independente de seu produto, constitui um elemen-
to do reconhecimento.

No infcio, ndo era por causa do livro, como se tornou logo em
seguida. Ver pessoas, sair da minha casa... Era porque eu tinha
uma necessidade. Isso vinha da vida que eu tinha mesmo:
quem sabe se ela ndo ia mudar um pouco? E como me fez
bem... Quando eu voltava para casa a noite, estava contente.
Eu via meus filhos: “Vocés sabem, mamae também trabalha, ela
tem obrigagdes!” Eu escrevia. Meu filho e minha filha ao lado,
pequenininha. “Vocé trabalhou?’, ela me dizia. “Vocé traba-
lhou?” (risos)... “"E vocé ndo esta cansada?”; “Sim, mamae esta
cansada..Ela me divertia (risos)...

Pergunta: Para vocé, era importante também trabalhar, em al-
gum momento?

Sim, eu precisava sair do contexto em que estava [ela se encon-
trava em uma situacdo em que ndo tinha mais o dominio sobre
nadal. Era preciso que eu saisse daquilo tudo. (Patricia, partici-
pante da oficina de escrita).

Investir em alguma coisa, isso me dé forca. Eu sei que sei fazer
alguma coisa de minha prépria cabeca. Estou menos ignoran-
te. Sou capaz de fazer alguma coisa. (Gaétane, participante do
projeto fotogréfico via ATD Quart Monde®).

O fato de nos chamarem, para nos perguntarem o que senti-

mos, isso faz bem. (Jean-Marie, antigo morador de rua, partici-
pante do projeto fotografico).
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Esses projetos tiveram, com frequéncia, eco mididtico,
0 que abre uma cena suplementar.

E muito legal [ir as rddios e aos programas de televiséo]! Porque eu
expresso o que senti e depois o que eu vivo atualmente. Digo para
as pessoas: "Vocés ndo devem ficar fechadas dentro de casa, vao
para uma associacao, encontrem pessoas, facam um curso de for-
macao, fagam um estagio. Nao fiquem enclausuradas dentro de
casal”E a primeira coisa que eu digo.“Vejam, durante um momen-
to da minha vida, eu vivi isso e isso, e hoje, vejam o que me tornei.
Entdo, se eu consegui isso, porque vocés nao conseguiriam?” Sao
essas as mensagens. (Joélle, participante da oficina de escrita).

Todas essas cenas abertas oferecem a ocasiao de revelar suas
potencialidades. De colocar em debate uma visdo do mundo. De
mostrar sua capacidade de conferir sentido as situag¢des sociais.

No romance originado da oficina de escrita, alguns dos par-
ticipantes preferiram falar sobre o mundo operario, mostrar seus
valores, as resisténcias, relembrar os anos de luta na fabrica.

Era isso o projeto. Era ir e falar também de nds. (Daniel, partici-
pante da oficina de escrita, antigo operério téxtil, sindicalista.
Para ele, 0 "nds” remete claramente ao mundo operario).

As produgdes finais sao frequentemente carregadas de
uma mensagem identitdria, por vezes politica. No projeto
fotogréfico, o artista procurou trabalhar a questao da ci-
dadania e do politico. Ele organizou oficinas coletivas nas
quais os participantes deveriam construir um cartaz eleito-
ral. Os grupos foram criados passando por intermediarios:
a associagao ATD Quart Monde®, centros sociais dos bair-
ros populares, uma associa¢do de bairro chamada Femmes
de Tous Pays. Mulheres de origem magrebina pertencentes
a essa associacdao se apropriaram desse espago de criagdo
tendo por objetivo explicito discutir seu pertencimento e o
que a sociedade faz por elas. Elas quiseram mostrar o quan-
to tecem em conjunto seu sentimento religioso, seu perten-
cimento a sociedade francesa, sua inscri¢ao capaz de contri-
buir com o espago publico francés laico. A maior parte das
fotografias realizadas tem relagdo com o véu islamico. Elas
procuram questionar os preconceitos, mostrar o quanto as

Stéphanie Pryen Aarte e a cultura a servico do social nos territérios desqualificados

DILEMAS

141



142

DILEMAS

interpretagdes estao alojadas no olhar dos outros. Assim,
elas buscam desconstrui-las, brincar, se divertir com elas,
para se introduzirem nos intersticios e produzir um sentido
novo. Algumas se articulam em torno da tensdo entre sub-
missao e emancipagao. Outras jogam com as significagoes
multiplas do véu, como aquela na qual este é constituido de
trés camadas, azul, branco e vermelho, as cores da bandeira
francesa. As mulheres desse grupo encontraram um espago
no qual podiam trabalhar na revela¢ao das diferentes signi-
ficagdes de seu véu, contra as versdes homogeneizantes que
se opoem a ele. Mas esse espaco continua, apesar de tudo,
dificilmente negociavel no interior do préprio espago pri-
vado delas: elas ndo puderam (ou nao quiseram) aparecer
pessoalmente, de maneira reconhecivel, no cartaz. Elas so-
licitaram a vizinhas para que servissem de modelo para as
fotografias. De qualquer forma, mesmo se por procuragao,
por questdes de anonimato, essa experiéncia lhes permite
se projetar e questionar essa cena publica.

No documentéario Un gran campo verde, uma cangao
ilustra os desafios da defini¢ao do eu: “Eu sou villero, ndo um
lixo; eu sou villero, eu sou do povo” A letra trata explicita-
mente da inversao do estigma, para afirmar positivamente
uma identidade e lutar contra os esteredtipos negativos as-
sociados a ela.

Os participantes desse mesmo projeto fotografico, in-
termediado pela associagdo ATD Quart Monde, estao, “por
definicao”, em grandes dificuldades sociais. Mas eles nao se
resumem a objetos de demandas. Através de sua a¢do bené-
vola e militante na associa¢ao de caridade a qual doam seu
tempo e sua energia, sao também sujeitos e atores na aten¢ao
que conferem aos outros. Esse movimento de luta contra
a miséria se caracteriza efetivamente pela mobilizacao das
proprias pessoas pobres. Sua participagdao no projeto foi fei-
ta de forma amplamente marcada por tons de engajamento
militante. O “nds, da ATD”, como o “a gente, mulheres de
todos os paises”, predominou sobre o “eu”. Nos cartazes, era
discutido aquilo que eles debatem habitualmente. Eles quise-
ram, entao, fazer figurar questoes relativas a defesa do direito
ao trabalho; do direito a habitacao; do direito a uma vida
decente para as criancas. Suas proprias histdrias pessoais sao
apagadas diante de uma histéria compartilhada:
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Por mim, das duas fotos que me representam (uma de frente e
outra de costas), eu prefiro esta em que estou de costas. Assim
nao somos reconhecidos. Eu, de costas: sou todos os SDF? . (..
Mesmo que, entretanto, eu ndo seja um porta-voz. (Jean-Marie).

Se as intervenc¢odes artisticas tém uma importancia, se-
gundo Didier Lapeyronnie (1999), é precisamente porque
permitem as categorias populares, dominadas, que tenham
acesso a linguagem politica. Definindo-se/sendo definidas
sempre por linguagens que lhes sao exteriores (linguagem
do consumo, ou das institui¢des que os enquadram, ou ain-
da a das comunidades nas quais eles se recolhem), elas se
submetem a sua dominag¢ao. A arte permitiria aqueles que
sao colonizados (interiorizando o olhar exterior para que
se definam eles mesmos) a fabrica¢ao da circunspec¢ao, da
distancia — e traz, como consequéncia, a possibilidade de
construir uma linguagem auténoma aqueles que sao priva-
dos dela, linguagem de natureza politica. O rap, para Oli-
vier Dabene, comporta essa fun¢ao politica:

O rapper de Séo Paulo elogia a ndo violéncia e demonstra, em sua
musica e textos, um real engajamento politico. Nesse sentido, ele
é tudo menos estrangeiro ao funcionamento da democracia e,
em muitos aspectos, a cultura hip-hop pode mesmo ser consi-
derada como uma pedagogia da cidadania. Uma contribui¢do
a qualidade da democracia que merece, certamente, pesquisas
mais amplas” (2005, p. 47).

Sem duvida podemos fazer pontes com o projeto politi-
co do artista carioca recentemente falecido Augusto Boal:

O Teatro do Oprimido tenta engajar os individuos em um esfor-
¢o humanista cuja esséncia € expressa por seu nome mesmo:
teatro do, por e para o oprimido. Um sistema que torna as pes-
soas capazes de agir na ficcdo do teatro a fim de que se tornem
protagonistas, 0s sujeitos agentes, de suas proprias vidas” (De-
claragdo de principios da Organizacdo Internacional do Teatro
do Oprimido, http://www.theatreoftheoppressed.org/en/index.

php?nodeID:24). 9 SDF, §ans domicile fixe, é
como sao chamados os mo-

radores de rua na Franca.
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Virginie Milliot (2000) encontrou esses mesmos processos
de resisténcia semantica em seus trabalhos sobre os desafios da
acao cultural em Vaulx-en-Velin, cidade no banlieue de Lyon. As
associagoes locais que ela encontrou tomam de empréstimo o
caminho da cultura e da arte para conferir sentido ao seu perten-
cimento, para uma reapropriagao positiva de suas proprias histo-
rias e uma revalorizacdo da imagem de si. Espagos de valorizacao
identitdria permitindo, de maneira positiva, a confrontagao das
diferencas, essas praticas que tém a arte como linguagem abrem
caminhos de resisténcia ao fechamento simbdlico, a estigmatiza-
¢do e a rejeigao, ao tentar impor uma outra representacao deles
proprios. E provavelmente por esses caminhos para uma identi-
ficagao positiva que clama Angelina Peralva (1998), no que diz
respeito as produgoes culturais dos moradores de favelas:

Assim, um trabalho de reconstrucao simbdlica é mais do que
nunca necessario, no que diz respeito a imagem das populagoes
negras, alicercada sobre uma definicdo culturalmente positiva
dessas populagdes, o que estd na base de um novo modelo de
igualdade social.

As produgoes artisticas culturais poderiam, entao, contribuir
para isso? E o que nos leva a pensar os testemunhos de jovens en-
trevistados no documentario realizado sobre as villas de Buenos
Aires. Os jovens comprometidos com as praticas artisticas assi-
nalam, no inicio, 0 quanto essas préticas os transformaram. Mas
como também, em seguida, eles esperam assim abrir o campo de
possiveis para os jovens que poderiam se identificar com eles. Ao
verem antigas figuras da cultura de rua se realizarem em grupos
de musica ou praticas de escultura, os jovens (as geragoes vindou-
ras) passam a dispor de outros modelos para que se definam.

Outro exemplo de trabalho sobre as representagdes pela
via de uma produgcao artistica: o Morrinho, no Rio de Janeiro.
Jovens reproduziram, em miniatura, sua favela, no préprio
coragao desta. Essa reproducao se constituiu em obra de arte,
a ponto de ser escolhida para a Bienal de Arte Contempora-
nea de Veneza, a qual compareceram jovens que tinham par-
ticipado do projeto (abrindo, entdo, suas perspectivas para
o mundo da arte, os levando para uma “turné” na Europa,
reproduzindo esses modelos em miniatura de favelas em di-
ferentes centros contemporaneos — e no contexto do Ano do
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Brasil na Franca, em 2005 (http://www.bresilbresils.org/actu-
alites/index.php?id=195). Essa realizagao, que ocupa 250m?
na favela, foi integrada em um percurso de visitagao, se cons-
tituindo entdo em experiéncia turistica e estética.

Essa obra figurativa nos mergulha em uma espécie de abis-
mo'. Visitar uma favela para ver uma reprodu¢io em miniatura
dessa mesma favela? Ela coloca uma questao encontrada de forma
recorrente nesse tipo de projeto: o que estd representado, quando
em tais projetos, se figura sobre 0 modo do semelhante, do mes-
mo? Encenar suas préprias condigoes de vida... oferecer a leitura
de seu préprio universo... Ser reconhecido no mundo do espeta-
culo porque se fala a partir de seu préprio lugar... Como sair de
si continuando aprisionado no territério? Um blog de critica de
arte contemporanea" diz que esses jovens “podem se evadir por
um instante, se tornando criadores de seu universo’. Sem duvida.
Mas sublinhemos também a tensdo, que estd presente, entre apri-
sionamento territorial e saida de si. Oferecer cenas de reconheci-
mento positivo ndo diz nada em relagao ao processo em operagio,
ndo abre o caminho a um processo sem ambiguidades. Pois quem
reconhece, 0 qué, baseando-se em que critérios ? Questao que le-
vantava Genevieve Zoia (1997) a partir de um festival que, em um
bairro, promovia as identidades de origem dos habitantes, ou Louis
Assier-Andrieu (2000) a proposito dos ciganos rotulados por sua
musica a “cigano-guitarrista” substituindo a de “cigano-ladrao-de-
galinha”, validando, desse modo, o aprisionamento em uma outra
“natureza” cigana, ou mesmo tornando-a dupla. Que rela¢des com
a alteridade sao assim construidas? Entre fixacao, reificagao, essen-
cializagao, ou adogoes, simbolizages, projegdes? Saidas do eu sao
abertas, entdo, muito provavelmente; mas, por vezes, dentro dos
limites da representa¢ao do eu. Tensionadas entre a exploragao de
um mundo novo e o aprisionamento as origens.

A guisa de conclusido: Que tomada sobre seu destino?

E nos debrucando sobre esses tipos de tensoes, sobre
essas ambivaléncias, que gostarfamos de terminar este ar-
tigo, nesse ultimo movimento.

Acabamos de arranhar a superficie das tensoes relativas
as ambiguidades e as ambivaléncias do processo de reconheci-
mento. Uma outra tensao, mais visivel, remete ao fato de esses
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10 Expressdo, oriunda da
herdldica, que designa uma
imagem - e, por extensao
de sentido, qualquer obra de
arte, imagética ou nao - que
contém uma representacao
de si em seu préprio interior
(como um braséo, que apa-
rece representado, miniatu-
rizado, dentro de si mesmo;
ou um quadro, que apareca
ele préprio pintado em sua
cena; ou um filme em que
ele préprio surja sendo exibi-
do ou filmado). (N.E.)

1 http://www.paris-art.
com/agenda/expos/d
annonce/i/vernissage/
Point-Ephemere-Projet-
Morrinho-5484.html.
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12 Mas poderiamos tam-
bém abrir novos caminhos,
ao valorizar a heteronomia
em vez da autonomia, do
modo como faz a filosofia do
care - cf. os trabalhos de Pas-
cale Molinier, Sandra Laugier,
Patricia Paperman (2009).
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projetos, se podem constituir espacos de palavra, nao estarem
em um vazio social, como se pudessem se manter a distancia
dos desafios das institui¢oes, dos profissionais comprometidos,
das maneiras de atar cooperagoes localmente... assim, a arte e a
cultura ndo podem, por si s6, produzir efeitos, independente-
mente dos corpos, das institui¢oes, das formas sociais nas quais
se inscrevem. Observando esses projetos de perto, captamos o
quanto eles sao, como qualquer outro projeto, objetos de con-
flito de defini¢ao, de desacordos nas interpretagoes, mesmo de
“brigas” e de mal-entendidos. Em um mesmo projeto, a mu-
nicipalidade podera visar, antes de tudo, alcangar notoriedade;
o artista visa a producdo de uma obra que possa ter valor no
percurso para sua propria inser¢ao precdria no mundo da arte;
0s assistentes sociais podem almejar prioritariamente acesso ao
emprego para os participantes. A a¢do artistica é com frequén-
cia subordinada a légicas externas. Diferentes mundos profis-
sionais se encontram, devem aprender (e aprendem) a traba-
lhar em conjunto. Os projetos podem também, entdo, ser fonte
de violéncia simbolica, de objetiva¢ao dos participantes.

Mas uma fonte mais sutil de violéncia simbélica se hos-
peda nesses projetos, no momento em que a discussao é sobre
tornar-se protagonista da prépria vida, ganhar o dominio de
seu destino. As acoes artisticas de aspiragao social nao podem
carregar sozinhas, sem consequéncias, os desafios que reme-
tem a complexidade dos suportes necessarios a constru¢ao
dos individuos. Os suportes simbélicos sao essenciais, sem
sombra de ddvidas. Inscrevendo-se nas falhas institucionais,
essas agcoes podem ajudar aqueles que nelas participam a ela-
borar o sentido de sua prépria histéria, individual ou coleti-
va, por meio do trabalho que se opera quando eles escrevem,
cantam, criam e encenam uma pe¢a de teatro. Elas podem
oferecer espagos especificos, permitindo-lhes desenvolver o
sentido de sua experiéncia, e de aceder a algumas cenas so-
ciais de reconhecimento, em contextos que certamente lhes
fazem falta. Mas esses recursos nao sao suficientes. Sao ne-
cessarios também capitais, recursos, bases sobre as quais sus-
tentar a possibilidade de desenvolver estratégias individuais e
resisténcias coletivas. Podemos levantar a hip6tese de que é
provavelmente bastante falso incumbir apenas a criagao artis-
tica objetivos tdo ambiciosos quanto o acesso a autonomia'?,
sem pensar a0 mesmo tempo em outros tipos de argumentos
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(o acesso aos direitos, a0 emprego, a formagao, a participa-
¢30...). Sem refletir, a0 mesmo tempo, na complexidade dos
meios necessarios para se ter dominio sobre o real, que nao
levem em conta apenas suportes simbolicos. Essa nos parece
ser a condi¢do (sem ddvida nao suficiente, mas, em todo caso,
essencial) para nao contribuir, apesar de todas as inten¢des
mais louvéveis, a moralizagao, e a culpabiliza¢ao, das pessoas
que ja vivem em pesadas dificuldades sociais, a quem orde-
namos tomar em suas maos as rédeas do proprio destino; de
tornarem-se atores de sua propria vida; remetendo-os, entdo,
a sua propria responsabilidade; sem lhes dar verdadeiramente
0s meios (materiais) para alcancar esse objetivo (CASTEL e
HAROCHE, 2001). A cultura pode, sem duvida, participar na
constru¢ao do simbdlico de outra maneira; pode contribuir
em uma outra definicao da favela, dos favelados; conferir sen-
tido para que se saia do modelo da tomada de riscos e para
responder a crise identitdria vivida, em parte, por causa da de-
sagregacao. Mas ela pode também, nao sem riscos, contribuir
para difundir o modelo mentiroso do individuo aliviado do
peso das determinagoes sociais, colocando a responsabilidade
na conta de cada um.

Em uma sociedade desigual, isso conduz paradoxal-
mente a aumentar as tomadas de riscos (PERALVA, 1998):

O risco aparece hoje como uma dimensao generalizada da ex-
periéncia contemporanea. A medida que a sociedade de mas-
sa se desenvolve e se democratiza, o peso relativo da escolha
individual cresce, comparativamente ao do destino social. Essa
escolha diz respeito a vida dos individuos; ela esta fundada na
mobilizacdo de recursos pessoais e aparentemente transforma
o individuo em Unico mestre de seu préprio sucesso ou de seus
proprios fracassos. Evidentemente, a importancia objetiva das
determinacdes sociais permanece intacta e, no ambito da esco-
la, por exemplo, as teorias da reproducdéo o demonstraram de
maneira suficiente para que ndo seja necessario voltar a elas. A
democratizacdo do acesso a escola e a outros espagos sociais
produz, apesar disso, o efeito de abalar as percepcoes a respei-
to do lugar de cada individuo no mundo. Multiplas representa-
¢oes que regulam a vida das elites, a ideia de dinamismo indivi-
dual, a ideia de que é preciso ser ousado, sao marcadas por essa
representacdo que aponta a tomada de riscos e 0 sucesso pes-
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soal como duas faces da mesma moeda. Quanto menos uma
sociedade é socialmente protegida, mais essas representacoes
tém tendéncia a se difundir para as camadas populares, maio-
res tornam-se as chances de tomadas de risco ndo controladas
e associadas a condutas cada vez mais violentas, pois a violén-
Cia, justamente, compensa a auséncia desse controle.

Essa difusao talvez seja ainda mais forte quando passa
pelo modelo do artista criador, arquétipo das novas for-
mas de trabalho (cf. os trabalhos de Pierre-Michel Men-
ger) e modelos de realiza¢ao do eu.

“Colocar a autonomia como regra de uma existéncia sem
fornecer os meios para isso pode ser algo bastante crimino-
so” (CHAUVEL, 2002-2003, p. 81), produzindo experiéncias
traumatizantes e fragilizantes (CASTEL e HAROCHE, 2001,
p. 94-95). Para aqueles que estdo sem agir, a exigéncia de que
a subjetividade necessita passar a agdo, apoiando-se em com-
peténcias internas, é, sem duvida, a mais pesada de se carre-
gar. Para aqueles que sdo os mais economicamente precarios,
a exigéncia de autonomia é, sem duvida, a mais violenta, na
medida em que a independéncia econdmica constitui a condi-
¢ao indispensavel ao sentimento de realizacao autonoma.

Essa questdo da tomada em maos das rédeas do préprio
destino é também colocada em uma dimensao coletiva, quando
aarte e a cultura sao promovidas no centro de agdes de renova-
¢ao urbana nos bairros de habita¢ao coletivas, no centro de dis-
positivos participativos tratando de questdes do viver em coleti-
vidade. Sylvie Tissot (outubro de 2007) nota o quanto, quando
individuos s3ao intimados a se autorreformar, sio chamados a
responsabilidade, é evitada a indicacdo dos mecanismos estru-
turais que estruturam suas condi¢oes de existéncia. A arte e a
cultura sao novamente questionadas em relagao ao papel que
podem desempenhar em processos semelhantes.

Os consequentes trabalhos de cientistas politicos e socidlo-
gos sobre os desafios contemporaneos da inflagao de procedi-
mentos participativos sao ricos em andlises dessas complexida-
des e dessas ambivaléncias. Esses procedimento permitem abrir
para um maior dominio sobre o real? Influenciar as relagoes de
forga? As questoes de poder? Ou vém apenas ajudar a “consolar
0 otdrio”" , para retomar a célebre expressao de Goffman, uma
maneira como outra de aliviar as vitimas de um fracasso ou de
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uma injustica sem abordar suas causas estruturais? Essa é uma
das tensoes mais presentes em intiimeros projetos de acompa-
nhamento cultural e artistico das operagdes de renovagao ur-
bana'. Elas privilegiam o consenso e a pacificagao mais do que
abrem para o dissenso e o conflito ? Em que medida elas parti-
cipam da estetiza¢ao dos desafios politicos?

Fazer participar, para se lembrar ou conferir dominio sobre o fu-
turo? A participacdo dos habitantes, requisitada no campo etno-
|6gico ou artistico para a memaria dos lugares, é mais raramente
demandada para pensar concretamente o futuro do bairro. Como
se 0 essencial fosse permitir o enfrentamento do sentimento de
perda, ‘digerir”as inquietagdes, abrandar as queixas. Se a mediacao
cultural aparece como um possivel impulso ao comprometimento
civico, ela enfraquece outro impulso que constitui o conflito (...)
A oferta de participacdo ndo é pensada para fazer crescer as ca-
pacidades de iniciativa e de organizacdo coletivas das categorias
populares, em particular aquelas originarias da imigracéo (...) O es-
pago publico continua encarado como um lugar artificialmente
homogéneo e orientado para o consenso, paralisando qualquer
palavra de conflito (RUI e VILLECHAISE, 2008).

O que haviamos chamado de movimento de “culturalizacao”
do social tem sua parte de responsabilidade nesse movimento de
neutralizagao das questdes mais estruturantes, participando da
produgao e amplitude das discriminagdes. A agao artistica e cul-
tural ndo pode, sem efeitos, se pensar de maneira “autbnoma’.
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13 “On cooling the mark
out’, é a expressao original
em inglés, de Goffman, e “
calmer le jobard’, em fran-
cés, no texto. A traducdo
utilizada, “consolar o otario”,
é proposta por José Rober-
to Malufe, em A retdrica da
ciéncia: uma leitura de Goff-
man (p. 126). (N.T.)

14 Ver, a esse respeito, o
guia para a acao, realizado
por Catherine Foret, http://
www.ville.gouv.fr/IMG/pdf/
memoire_cle2d3551.pdf.
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