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Lygia Fagundes Telles e a politizacdo da polifonia

Juliana Claudia Alves Claudio®

O movimento romantico brasileiro produziu intimeras
obras que contribuiram para afirmar a patria emergente. A di-
mensio localista da producdo literdria, associada ao esforco de
ser diferente, fez-se veia aberta as reivindicacbes de autonomia
nacional. Concebia-se o romance com estrutura linear, em que
preponderava um Unico e restrito ponto de vista, a orientar o leitor
sobre os acontecimentos, regidos pela causalidade.

Ja no século XX, muitos escritores desenvolveram estruturas
narrativas multiperspectivadas, como é o caso de Lygia Fagundes
Telles no romance As meninas (1973). Essa obra nos possibilita
focalizar a constituicio das vozes romanescas e, assim, dar conta dessa
importante caracteristica do romance moderno que é a polifonia.

Em seu texto, Lygia recorreu a trés olhares diferentes
para trazer a tona muita coisa que a histéria brasileira oficializada
tentava encobrir e mascarar. Ao ambientar a histdria nesse tempo
de grande opressio e tortura que foi o regime militar, a escritora
acabou se posicionando contréria a ditadura.

Uma das provas disso é que teceu um discurso ficcional
diferenciado do discurso ditatorial. Além de nio recorrer a um olhar
onisciente e onipresente, evitou criar personagens como objetos da

enunciacio de um soberano narrador. Optou, ao contrario, por dar
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voz as personagens-protagonistas e desconvencionalizar a légica
dos eventos narrados.

A perspectiva se constrdi a partir do cruzamento do ponto
de vista de trés personagens-narradoras: Lorena, Lia (ou Li4o) e Ana
Clara. Elas revelam, em intervalos alternados, parcelas da realidade
selecionadas de acordo com suas respectivas visdes de mundo, que
na maior parte das vezes se contradizem.

Cada uma das “trés meninas” toma a palavra e vai desen-
rolando a histéria, em “jogo de espelhos” que retoma e repete (de
outro angulo) aquilo que se vive. Cada uma tem um espelho para
refletir sua verdade e produzir a sua e outras personalidades, além
de uma linguagem que a individualiza como narradora.

Lorena, filha da alta burguesia, é aquela que mais frequen-
temente detém a palavra. Bondosa, desprendida e delicada, é fruto
de uma educac¢io esmerada; vive num mundo de fantasias, ideali-
zando um relacionamento secreto com um homem mais velho e
casado que, aparentemente, ndo se concretiza.

Lia, filha de um ex-soldado nazista alemao com uma baia-
na, estuda Ciéncias Sociais. Como ativista de esquerda, deixa tudo
de lado para se dedicar a a¢do politica. Oposta a Lorena no que diz
respeito a refinamentos, vive mergulhada na contesta¢io dos valo-
res burgueses, completamente entregue a “causa revolucionaria”.

Ana Clara, estudante de Psicologia com matricula trancada
e vida pessoal complicadissima, enfrenta sérios problemas exis-
tenciais com raizes na infincia pobre, de menina sem pai e mie
prostituida. Nas coisas que diz, o real e o imaginério se confundem.
Utiliza um discurso fragmentado, por vezes sem nexo, em delirio
permeado de expressdes de baixo caldo. Viciada em drogas, entrega-

se ao consumo em companhia de Marx, seu grande amor.
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Essas marcas individualizantes brotam dos préprios re-
latos, na forma de mondlogos interiores. De fato, segundo Ligia
Chiappini Leite, o “mondlogo interior implica um aprofundamento
maior nos processos mentais” (1994, 32).

Um dos tracos do engenho de Lygia é tornar as personagens
sujeitos da prépria enunciagio; é fazé-las revelarem a vida intima,
a interioridade animica através das percepg¢des e falas. A emanci-
pag¢io personativa é alcancada pela triparticio da voz narrativa.

Entretanto, nio somente as vozes de Lorena, Lia (ou Lio)
e Ana Clara aparecem na obra. H4 um narrador que se mantém
neutro no que diz respeito a onisciéncia. Seu papel é preparar a ce-
na para a apari¢do das personagens-narradoras, em cuja expressio,
porém, parece nio interferir.

Jodo Ribeirete aborda os dois tipos de “olhares” presentes

na narrativa:

O que acontece em As meninas é um encadeamento de narra¢des
autodiegéticas (de protagonistas em primeira pessoa) entre si, ou
destas com narra¢des heterodiegéticas (em terceira pessoa). [...]
Este narrador heterodiegético é, assim, uma entidade ventriloca
que pde em confronto diferentes discursos, contextualizando-os
ou expondo-os (2003, 35).

Esse narrador, cujo papel é organizar a cena da personagem,
tem por objetivo estabelecer uma parceria narrativa, ou seja, ser
o mediador simples das percep¢des sensoriais das “meninas”,

conforme se percebe no seguinte trecho do romance:

Num salto elstico, Lorena se atirou na cama de ferro dourado, da
cor do papel da parede. Ensaiou alguns passos de danga, levantou

a perna até tocar com o pé descalco na barra de ferro e saltou
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para cair na estreita lista azul do tapete de juta. Aprumou-se,
sacudiu a cabeleira para tras e, olhando em frente, foi se equi-
librando na lista até chegar ao toca-discos.

- Jimi, Jimi, onde vocé esta? — perguntou ela examinando a pilha

de discos na prateleira da estante (pp. 9-10).

As personagens-narradoras cabem os processos mentais,
as indagac¢des particulares, os julgamentos de uma para com as
outras, instalando-se uma situagdo monodialégica. Isso ocorre,
por exemplo, no momento em que Lia pede um len¢o emprestado a

Lorena e esta retruca em didlogo consigo mesma:

N3o vai devolver, é16gico. E nem eu aceitaria, lenco é como escova
de dentes, ndo se pode emprestar. Igualzinha a Ana Clara, que
até agora ndo aprendeu esta coisa tio simples: ndo se emprestam

objetos pessoais (p. 16).

Lygia Fagundes Telles privilegia a mulher, cujo interior
tem suas diversas facetas dispostas numa espécie de quebra-
cabeca. O didlogo entre as personagens é pouco relevante (assim
como as agles externas), ja que pouco revela. Mais do que uma
personagem em a¢do, temos uma a¢ido dentro da personagem.
Seu mundo particular é que interessa revelar, com a transparéncia
e a profundidade de um espelho. Cada espelho tem um reflexo ou
discurso préprio.

As personagens-narradoras adquirem o direito (negado
pelo opressivo regime politico de entdo) de expressar seus proprios
pontos de vista. Em lugar da unicidade da perspectiva, cada
personagem exprime sua versio da realidade. A pluralidade de
vozes oprimidas se manifesta plenamente apenas no siléncio e na

seguranca da consciéncia, por meio de mondlogos interiores.
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Walter Benjamin, no ensaio “O narrador”, ratifica essaideia
ao afirmar que “a origem do romance é o individuo isolado, que
nio pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes
mais importantes e que nio recebe conselhos nem sabe di-los”
(1986, 201). Dai o recurso narrativo do mondlogo interior ser tio
utilizado na Modernidade.

Assim, observamos que o romance de Lygia Fagundes
Telles contextualiza o caos da vida moderna da mulher mediante
o recurso a polifonia narrativa, artificio que permite autonomizar,
dar voz e estatuto de sujeito as personagens femininas — outrora

reduzidas a objetos de idealizacdo de um narrador soberano.
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