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Uma tragica alegoria da resisténcia:
O abajur lilds, de Plinio Marcos

Lucio Allemand Branco

Em O abajur lilds (1969), de Plinio Marcos, a conota¢io
alegérica do texto — desconhecido do grande publico na sua épo-
ca por conta da interdicdo que a peca sofreria ao longo dos onze
anos seguintes — é assegurada por uma eloquente caracterizacdo
dos personagens. A a¢do, como era recorrente nessa fase inicial do
seu teatro (Barrela, sua primeira peca, é de 1958), transcorre num
prostibulo onde, vitimas do autoritarismo do cafetdo Giro, as pros-
titutas Dilma, Célia e Leninha, na sua insubmissao, encarnam dife-
rentes tendéncias politicas frente ao regime militar, entdo no auge
do periodo repressivo, sob a vigéncia do Ato Institucional n° 5.

Temos que recorrer & enumeracio das equivaléncias ale-
goricas para nos situarmos quanto ao grau de intencionalidade de
Plinio em compor um painel critico do periodo: a primeira perso-
nagem mencionada, na sua preocupac¢io em manter o filho, cuja
simples existéncia ji constitui um refrigério para as agruras da vida
que leva e que significa, portanto, sua chance de redencio no futu-
ro, representa a tendéncia reformista, uma esquerda mais modera-
da que depositava sua fé na via democratica para superar o regime
vigente; a segunda, impulsiva e inconsequente, cré na solu¢io ime-

diata do confronto aberto com o poder de Giro, sempre as voltas
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com a necessidade da compra de uma arma (com as economias da
primeira) como Unica possibilidade de afasti-lo da administracio
do negdcio e, assim, tomar o seu lugar, numa referéncia facilmente
inteligivel ao setor que recorreu a luta armada, aquele denominado
de “porra-louca” pela giria da época; a terceira, individualista, com
sua absoluta indiferenca pelo destino das colegas, e mais interes-
sada em tirar proveito das adversidades na medida do possivel,
representa o setor politicamente alienado, passivo e conformado
da sociedade de entio.

A caracterizacdo de Giro evidentemente da suporte a
representa¢do do regime ditatorial entdo em vigor, conta com o
auxilio de seu capataz, Osvaldo, que nada mais é que uma espécie
de agente repressor, o braco armado do regime instituido pelo cafe-
tdo naquele recinto, e que se responsabiliza por garantir a qualquer
custo a seguranca e a ordem no seu interior.

Mas devemos considerar que a alegoria, em Plinio Marcos,
tem indmeras possibilidades; nido deve, em principio, remeter
necessariamente a uma situacio histérica concreta, como é o caso
de O abajur lilds. Isso, na medida em que, ao optar pelos mais varia-
dos tipos da mitologia do submundo, o autor empresta-lhes cono-
tacdo quase que arquetipica no tratamento de uma vida marginal
que se pode notar em qualquer sociedade urbana desde sempre. Os
valores dessa sobrevivéncia a margem de tudo, que estio tanto no
texto como no subtexto de suas pecas (e diga-se que muito mais
no primeiro que no segundo), ddo prova disso. Como disse Paulo
Vieira, autor de Plinio Marcos: a flor e o mal — e nos parece que acer-
tadamente —, a alegoria, em Plinio, j4 estd na representacio, em
cena, das relagdes de poder, motivo explicito e preponderante de

seu teatro. Ndo devemos esquecer que, nesse mérito especifico, a
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carga metonimica presente na configuracio dos elementos de pecas
como Dois perdidos numa noite suja (1966) e Navalha na carne (1967),
por exemplo, vem concentrar-se, em grande parte, na escolha do
cendrio no qual se desenrola a a¢io.

A natureza de confinamento de “um sérdido quarto de
hotel de quinta classe”, como, por exemplo, situa o leitor a rubrica
introdutdria da tltima pe¢a mencionada, marca a tragica fatalidade
da existéncia dos seus miseros habitantes. Nela, todos estido conde-
nados 4 alternincia do exercicio do jogo de poder que movimenta
e sustenta a acdo, do principio ao fim. A intencdo alegdrica sobre a
qual repousa o enredo de O abajur lilds esté atrelada, como é comum
a toda peca pliniana, a uma peculiar concep¢io da catarse, conceito
definidor da sua dramaturgia, principalmente no ciclo “marginal”,
ou “maldito”, a que nos detemos por ora.

Na dramaturgia de Plinio Marcos, o fenémeno geral da
criminalidade tem também uma dimens&o a luz da transcendéncia
de ordem mistica, espiritual. Os motivos de tal ordem verificam-se
sobretudo no sentimento de compaixdo inspirado pela caracteri-
za¢do da onipresente miserabilidade de personagens e situa¢bes
do entrecho. O excesso de realismo cénico, a exortar a expiagio de
toda a degrada¢io humana em cena, sob a égide de motivos caros
a cristandade, funciona para acusar a estrutura social, assim como
a experiéncia humana em geral, como fundamentalmente vis. Em
Plinio, este ponto de vista perpassa a constru¢io dos caracteres e
das circunstancias dramaticas, constituindo-se, em esséncia, no
leitmotiv da a¢do que vem a primar pela exacerbacdo catartica de
emocdes e sentimentos comumente recalcados no cotidiano da
vida social (ou nem tanto, caso considerarmos as especificidades da

ambientacio social e dos seus respectivos tipos humanos, em suas
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primeiras pecas). Dai o carater de purga¢io propiciado pela referi-
da experiéncia catartica alcancar, no seu teatro, uma dimensio de
transcendéncia mistica que deve ser examinada sob o prisma da
singularidade do seu universo dramdtico.

O termo “escatalogia” adquire, aqui, o significado de con-
ceito tradutor por exceléncia da ambivaléncia espirito/matéria que,
podemos dizer, fundamenta, em parte considerdvel, a natureza da
sua criagdo. O moével da agdo de O abajur lilds é justamente um sig-
no teatral de grande eloquéncia quanto a dimensio da catarse que
lhe serve de fundo: um escarro de sangue. Os conflitos come¢am a
ganhar mais intensidade quando Giro busca saber qual das pros-
titutas teria sofrido uma hemoptise, um evento potencialmente
deflagrador de uma indesejada contamina¢do no seu estabeleci-
mento comercial. A partir dai, eles vdo numa progressio em cres-
cendo até a condenagdo da insurgente Célia a morte, antes da qual
uma sessdo de tortura a moda da época figura em cena como um
momento preparatério para o desfecho tragico.

Na sua vinculagio voluntiria ao esquema aristotélico, ou
seja, na autodenominada e simultinea qualidade de “repérter de um
tempo mau” e de “contador de histérias com inicio, meio e fim”, Plinio
inaugurou, nos palcos brasileiros, um tipo especifico de teatro pau-
tado sobretudo no signo da catarse, em que a evolucio dos conflitos,
num acimulo progressivo de excessos, desemboca, afinal, no pre-
tendido efeito tragico, que nio é outro sendo a dolorosa purgacio de
sentimentos recalcados na plateia, ndo importando o fato de ser ela
majoritariamente composta por individuos de um segmento social
distante daquele cuja realidade cotidiana é representada em cena.

Podemos dizer que, no mérito da contribui¢io de Plinio

Marcos para a remodelagdo das técnicas interpretativas usuais
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mediante a criagdo de didlogos curtos, agressivos e marcados pela
fala das ruas (como é sua marca), deve-se levar em conta em que
medida a elocu¢io rodriguiana influenciou de fato a composi¢io
do seu texto (partindo do principio de que isso é consenso entre
os estudiosos da produ¢io dramaturgica brasileira). Nelson Rodri-
gues, com o ciclo das suas “tragédias cariocas” (como o critico Sdbato
Magaldi convencionou denominar oito do total de dezessete de
suas pecas), passou a realcar a cor local da vida carioca, com seus
tipos folcléricos, maneirismos e modalidades de comportamento
que remetiam a uma estrutura cultural singular. O coloquial subita-
mente permeava o texto teatral, operando, com isso, uma sensivel
alteragdo ndo s6 na linguagem verbal dos personagens - aproxi-
mando-os assim das formas de expressdo restritas ao cotidiano,
e nunca antes presentes no “espaco nobre” de um palco —, mas
também na linguagem cénica. A devida analise semiolégica desse
teatro de feicdo mais popular pressupde que a giria se converta
numa espécie de cédigo exclusivo desses personagens. E fato que
tanto Plinio Marcos como o Teatro de Arena, seu contemporaneo,
esmeraram-se na criacdo de um universo dramético popular cuja
linguagem se propusesse a traduzir visceralmente sua esséncia: os
menos privilegiados passaram a ter vez no proscénio gragas a refe-
rida remodela¢io das técnicas interpretativas, numa empresa na
qual o Arena se langou num esfor¢o coletivo e programatico, e que
o texto pliniano, porém, ensejava de modo sui generis.

Em O abajur lilds, texto e subtexto estio impregnados de
uma carga opressiva de hostilidade; as hesita¢cées de fala compor-
tam o mesmo grau de animosidade que a enuncia¢io explicita,
onde sempre figuram o palavrio e a giria interna do universo do

submundo. Tanto nessa peca como nas que a precedem, o aspecto
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discursivo, verbal, além de definir os caracteres presentes em cena,
constitui a matéria do drama. A linguagem vulgar explicita a natu-
reza da disputa, ao mesmo tempo que exerce a funcio de afirmar o
que resta de forca vital nesses individuos sob eterna ameaca. Lem-
bremos que “o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se
luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (Foucault: 1996, 10).
Os didlogos sdo travados com a finalidade de ver quem fala mais
ou quem da a ultima palavra; expressam nio sé a incapacidade
de compreensdo mutua entre esses individuos, como também a
auséncia de sentimentos solidarios de pertencimento a uma reali-
dade comum.

Para concluir, lembremos de um traco estilistico da drama-
turgia de Plinio Marcos que tio oportunamente contribui para o
seu diferencial com relagdo a outras suas contemporineas (apesar
do influxo exercido por ela, na segunda metade da década de 1960,
sobre uma geracgdo de teatrélogos brasileiros que ficaria conhecida
como Nova Dramaturgia) e que tdo estreitamente relaciona-se ao
seu potencial alegérico: a op¢ao pela exiguidade. Ha, nas suas pegas,
uma economia de procedimentos que contribui decisivamente para
o perfil de uma construgio dramatica singular. Nelas, a composi-
¢do do espago cénico ndo comporta externas — a a¢io se basta num
interior Unico e transcorre segundo uma dindmica peculiar criada
pelo constante confronto entre os poucos personagens. Tal mini-
malismo, que pode ser equivocadamente tomado como atestado
de primitivismo, concorre para o atribuido cunho vanguardista da
dramaturgia pliniana, que se configurava 4 parte em sua oposi¢do
(ou, melhor ainda, transgressio) aos ditames formais, seja do “bom

gosto” tebecista, ainda em voga quando da sua estreia — a exigir um
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elevado grau de exceléncia técnica das montagens, como na com-
posi¢do de figurinos e cendrios —, seja dos ditames conteudisticos
do programa do Teatro de Arena e afins, seus contemporaneos — a
conformar sua empresa nio raro didatica e maniqueista de conver-
sdo ideoldgica através da esquemadtica constru¢io de enredos pro-
tagonizados invaridvel e heroicamente pelas classes populares. Em
O abajur lilds, Plinio recorre 4 alegoria para a dentncia das mazelas
do seu pais sob uma ditadura militar, mas sem prescindir da coe-
réncia para com um projeto dramatico de fei¢ées préprias, como ja

atestava sua producio precedente.
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