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A poesia armorial de Ariano Suassuna

Peron Rios*

A lirica de Ariano Suassuna, ainda que forneca os elemen-
tos primordiais de seus textos romanescos e draméticos, é, indis-
cutivelmente, a vertente menos explorada de sua obra. Pautada
no plano-piloto da estética armorial, sua escrita poética agrega
aos vetores das tradi¢des populares ibéricas e nordestinas o modus
faciendi do verso candnico ocidental, desde Homero e Virgilio até
Federico Garcia Lorca e Fernando Pessoa, intermediados pelo dia-
pasdo contrito de Quevedo, Lope de Vega e Sao Jodo da Cruz.

Seus motivos barrocos fornecem uma complexidade tema-
tica (inquisi¢do agdnica do eu-lirico, evocagdo do impasse amoroso,
o canto do exilio de extragdo gongalvina) que solicita uma sorte de
isomorfia na linguagem, acrescida de apuro lexical, de simbolismo
hermético, de sonoridades fechadas. Entretanto, formas populares
como as redondilhas sdo recuperadas em alta recursividade pela sua
literatura. Some-se a isso a singularidade de ambicionar a obra de
arte total, aglutinando ao texto verbal a musica ou as iluminogravu-
ras que o préprio escritor elabora. Assim, verifica-se a multiplicidade
e a riqueza de vieses na composicio lirica suassuniana, de modo a
observar as dimensdes e consequéncias de tais procedimentos no seu

labor em larga escala, no projeto estético-ideolégico do armorialismo.
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Para se compreenderem os pressupostos do que se afirma,
cabe retomar a definicio do Movimento Armorial, feita pela pes-

quisadora Idelette Muzart Fonseca dos Santos:

Ao proclamar a existéncia do Movimento Armorial, nos anos 70,
Ariano Suassuna assume publicamente seu compromisso com a
arte popular e define a arte armorial na sua relagio com as litera-
turas da voz e do povo, fundamento de sua cria¢io, com a cantoria,
que inspire aos poetas armoriais uma nova poética, ancorada na
improvisacdo e numa organizacdo genérica nova, mas presente
também como tema com a personagem mitica do cantador; o folhe-
to e o romance, como texto oral e popular, submetido 4 reescritura
parcial ou total, citado ou plagiado, mas sempre reivindicado como
modelo de integracdo artistica e signo de um novo processo
criativo; a imagem, desenho ou gravura, que mantém com o texto
popular uma relagdo estreita e ambivalente, que os artistas armo-
riais procuram preservar (ou reencontrar) nas suas obras plasticas
tanto quanto nas literdrias, gracas a narratividade da gravura ou a
emblematiza¢io do relato; a musica, presente na cantoria, no canto
do romance e em todas as dancas draméticas e espetaculos popu-

lares que os musicos do movimento pesquisaram (2000, 97-8).

Na sequéncia, a autora lembra que os fundamentos armo-
riais sdo o norteio pela via do popular, mas realizado por artistas
de cultura erudita. Em outros termos, os polos dialogam para criar
uma terceira trilha em que a fugacidade da voz da vez & permanén-
cia da escrita, mas de modo que a continua transformacio que a
oralidade apresenta seja uma constante nos textos, em frequente
revisdo. Ou, como diz ainda Idelette Muzart Fonseca dos Santos,
“ao emprestar da literatura oral e popular um dos seus principais
modos de criac¢ido, a obra de Ariano Suassuna e a obra armorial ndo
escapam a légica do processo: como qualquer texto oral, o texto

armorial ndo serd jamais acabado, concluido, fechado” (2000, 100).
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A obstinagdo em alterar constantemente a obra feita é
similar ao pensamento que guardava Montaigne sobre a identidade
humana: sé é possivel dizer o que alguém é quando a morte o usur-
pou definitivamente e, sem o advento do porvir, pode-se extrair
dele uma percepgio global. Assim como os textos orais, também a
escrita, em Ariano, ganha inestancivel movéncia. Ndo é por outra
razdo, portanto, que percebemos inlimeras altera¢des entre os ori-
ginais poéticos do criador de A Pedra do Reino. Basta dizer que, entre
dois trabalhos de publica¢cdes préximas uma da outra,* j4 podemos
observar consideraveis alteracdes nos textos, em que palavras ou
expressdes inteiras sio modificadas.

Mais que artista da palavra, Ariano Suassuna — que traz
na cartografia da estética armorial a concepgio totalizante — é um
artifice que experimenta as inimeras linguagens de que seu talento

pode se servir. Diz-nos, a respeito, o mesmo Carlos Newton Jr.:

Melhor seria tratd-lo por artista, uma vez que espraiou sua
intuicdo por géneros literdrios e extraliterarios. Comegando
pela poesia, escreveu teatro, romance, ensaio, trabalhou com
desenho, pintura e tapecaria. E, nio achando mais em que exer-
citar seu multiplo talento, terminou inventando um género sé
seu, batizado por ele de iluminogravura — trabalho em que integra

poesia e pintura (1999, 16).

Aqui, portanto, Ariano ilustra na préxis a proposta hora-
ciana do ut pictura poesis. Mas dizer isso ainda é dizer pouco, pois

a nocio de sistema e integra¢do, fundantes do projeto criado pelo

! Trata-se do CD A poesia viva de Ariano Suassuna, de 1998, sob o selo da Ancestral, e da
coletinea individual de poemas, realizada por Carlos Newton Jr., em 1999, pela EAUFPE.
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préprio poeta na década de 70, supde um didlogo intermindvel,
como a convoca¢do da musica erudita, do teatro popular ou do
espetéculo circense (0 Mateus e o Bastido, por exemplo, em O Auto
da Compadecida) para compor uma cabec¢a arcimboldiana composta,

de uma plena realizacio estética.

O lirismo intertextual de Ariano Suassuna

A poesia de Ariano é o manancial primario de tudo o que
literariamente produz. Muito raramente publicando-a na forma
versificada do poema, o autor a transforma em outros géneros,
fazendo-a render em textos mais prolixos, como o romance, por
exemplo. Conferimos esses fatos em declara¢des registradas em
vérias entrevistas e isso confirma Carlos Newton Jr., na introducio
ao seu ensaio O Pai, o Exilio e 0 Reino: a poesia armorial de Ariano Suas-
suna: “Ariano Suassuna ja afirmou, em diversas oportunidades, que
sua poesia é a fonte profunda de tudo o que ele escreve” (1999, 11).
Naturalmente, seguindo ensinamentos elementares da teoria lite-
raria, ndo poderiamos dar ao escritor a primazia interpretativa
sobre sua obra. Por outro lado, tentando extrair uma quadratura do
circulo pela via dialética, tampouco devemos excluir a voz do cria-
dor, sob pena de abandonar uma percepc¢io de lugar privilegiado
do ponto de vista da consciéncia de projeto e da intencionalidade.
Independentemente da fala autoral, é notavel o hermetismo barro-
co da poesia suassuniana, seu corte duro e cldssico, sua predilecdo
pelas formas fixas como o soneto ou a ode, além do didlogo eviden-
te com Dante ou Fernando Pessoa. Tudo isso — associado aos temas
e a algumas formas da tradicdo popular ibérica e nordestina —

A

ja é marca seminal do pensamento de armorialidade que Ariano
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vislumbrou desde o contato com a poesia de Federico Garcia Lorca,
em 1946.

Ariano publica seu primeiro poema em 1945, sob influén-
cia literdria de Keats, Donne, Shelley, tomando a natureza por
figura amorosa e digna de intensa contempla¢do. Dante e Camdes,
leituras frequentes na juventude, também se fazem marcas no tex-
to poético do autor de O Auto da Compadecida. E, contudo, com a
leitura de Lorca que o seu verso ganhara a forca, a seguranca que
hoje guarda. A partir de entdo, o autor pdde verificar a possibili-
dade de um escritor erudito fundir a cultura popular (no caso, o
romanceiro ibérico) ao seu projeto estético. Com o Teatro de Estu-
dantes de Pernambuco (TEP), o estudo das tradi¢cées populares serd
constante e resultard no Manifesto Armorial, em 1970.

Na sua poesia, o uso da rima toante, das sextilhas como
estrutura estréfica e das redondilhas como esquema métrico vém
caracterizar a heranca dos cantadores, a cujos embates assistiu
in loco. Heranca, alids, que também se verifica na escolha de formas
fixas especificas do repente, como o martelo gabinete e o martelo
agalopado. Os temas, os motivos e a comunica¢io entre os registros
popular e erudito das cria¢des dramadticas e narrativas sio extrai-
dos de sua composi¢io lirica, dando génese a uma espessa teia
intratextual no seu trabalho de artifice linguistico.?

Antes de trazer mais préximos poemas da Vida-Nova Bra-
sileira, o texto “Beira-Mar”, também presente na primeira parte

da coletinea elaborada por Newton Jr., abriga alguns elementos

2No que se refere ao transito de registros na obra do autor, basta lembrar que seu teatro traz
as marcas de Ibsen, Anouilh ou Moliére, e que um texto como Fernando e Isaura apresenta
indisfarcavel matriz do Tristan et Iseut, de Béroul ou Bédier.
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importantes para a compreensdo da técnica e da base de moti-
vos suassunianos, além, naturalmente, de guardar elevada fatura

estética:

Na Praia silenciosa

a noite cavalga o vento.
Ouvem-se apenas as Ondas
num suave marulhar.

Por que a lua é tio vermelha?
A Morte canta cantigas,
sangue rebrilha na Lua,

Agua e Aco a beira-mar.

E, de repente, na noite,

soa um Gemido esquisito,
Um solugo de Agonia,

Um desespero, um Crispar.
E Marras de cabras brancas,
seguidas de Bodes pretos,
irrompem na branca Areia,

galopando a beira-mar.

Ressoa por toda a Praia

um Fungar, um esfregado.
Goteja Sangue vermelho

o avermelhado Luar.

E os bodes, soltos, fucando,
gemendo lubricamente,
correm seu louco Desejo

em galope a beira-mar.

Um Mar de sangue e de morte
rugia sob o Luar.

As estrelas mergulharam
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como Espadas sobre o Mar.
E as marras, a luz de Fogo,
entregando-se na areia,

ja se deixam tornar Cabras,

pela praia, a Beira-Mar.

Mas ja surge a Madrugada:
o0 sangue se tornou Prata,
que se reflete nas ondas,
em Renda fina, a brilhar.

E as Cabras recém-feridas
nio sabem que tudo muda:
galopam Sangue e desgraca

pela praia, a beira-mar.

E, de repente, o siléncio.
Apenas, na madrugada

que a lua prateia toda,

as Folhas, no seu Arfar.

Que se passou 14 na praia?
Ja nio se ouve o Galope

dos Negros bodes selvagens:

ha siléncio a beira-mar.

(1999, 35-6)

Temos aqui um poema com tragos claros do repente nor-
destino, mais especificamente o galope a beira-mar, de autoria do
cearense José Pretinho. Essa forma fixa é caracterizada pelo ver-
so hendecassilabo organizado em décimas, com rimas no modelo
ABBAACCDDC, finalizando pela palavra “mar” e, de preferéncia,
pela expressdo “galope a beira-mar”. No poema de Ariano, a redon-
dilha maior toma a vez do verso de onze silabas, a décima é substi-

tuida pela oitava e as rimas jd nio sio cruzadas, como na forma fixa
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original. Ou seja, o empréstimo que Suassuna faz do cancioneiro
popular e de seus modelos é enriquecido por uma marca individual,
por uma refrac¢io das dguas primordiais.

A aura de cépula que envolve o texto é tratada sugestiva
e ambiguamente, como exige toda cifragem poética bem-sucedida.
O proprio refrdo, marcado pela palavra “galope”, redimensiona tal
atmosfera, apenas sinalizando os movimentos eréticos dos casais.
Num alargamento semintico que a poesia pede, os usos literal e
metaférico dos nomes “bodes” e “cabras” vacilam. Aqui, a nomen-
clatura popular, com énfase de uso no Nordeste, para os rapazes e
as mocas puberes disponiveis para o acasalamento (bode novo e
cabritinhas serelepes), é retomada num salto simbélico. Contudo,
durante todo o texto Suassuna lanca mio de recursos refinados
para fazer suas imagens vivas, plasticas, palpaveis, como fotogra-
mas homeéricos similares as de cenas como o devorar dos amigos
de Ulisses pelo Ciclope “Ninguém”. De maneira semelhante, a reali-
za¢do da isomorfia significante/referente revela um acuro estético
por parte do poeta. O refrdo, que surge, desaparece e retorna repe-
titivamente com a rima monocoérdia, sugere o movimento ondula-
tério de ir-e-vir das ondas, o “suave marulhar”. Tais observacdes
apontam, em sua poesia, a fusdo de modelos, ja na década de 40,
que o projeto armorial ird consolidar trinta anos mais tarde.

E, contudo, com os poemas da Vida-Nova Brasileira, escri-
tos na década de 70, que a concep¢io armorial vem florescer em
sua plenitude. A poesia suassuniana acolhe trés temas funda-
mentais (mas nio Unicos), como bem aponta Newton Jr.: o pai
(cifrado na esfera da morte), o exilio (a soliddo essencial do ser, o
deslocamento fisico presente em sua biografia, a condi¢do inelu-

tavel da poesia - exilada da linguagem e da percep¢io triviais) e o
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reino. Também nesse corpo de poemas essas marcas se fardo mais

notdveis. Segue o texto que abre a mencionada coletanea:

NASCIMENTO - O Exilio

Aqui, o Corvo azul da Suspeicio
Apodrece nas Frutas violetas,
E a Febre escusa, a Rosa da infeccio,

Canta aos Tigres de verde e malhas pretas.

L4, no pelo de cobre do Alazio,
O Bilro de ouro fia a La vermelha.
Um Pio de metal é o Gavido

E suave é o focinho das Ovelhas.

Aqui, o Lodo mancha o Gato Pardo:
A Lua esverdeada sai do Mangue

E apodrece, no medo, o Desbarato.

L4, é fogo e limalha a Estrela esparsa:
O Sol da morte luz no sol do Sangue,

Mas cresce a Solid4o e sonha a Garca.

(1999, 165-6)

Em primeiro lugar, a ideia de arte total, defendida oficial-
mente por Ariano Suassuna, em 1970 é largamente contemplada.
Os poemas foram escritos & mao, em letra cursiva e com desenhos
que representam as personagens evocadas pelos textos. E uma arte
que Ariano desenvolveu e batizou de iluminogravuras — em clara
mencdo as iluminuras medievais — e dialogal por esséncia (em
que desenho, pintura e literatura convivem). Outra relagdo inter-
semidtica ocorrerd por ocasido do lancamento do ji referido CD,

A poesia viva de Ariano Suassuna. Os poemas, recitados pelo préprio
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autor, receberdo a musica armorial de Antoénio Madureira, para os
sublinhar. Esse modelo nos faz recordar o projeto de arte que os
gregos cultuavam, segundo o qual a poesia, a musica e a danga for-
mavam um complexo semidtico indissoluvel. Além do encontro de
linguagens artisticas, formando uma Babel feliz, outros discursos
vio adensar o coro das realizacdes suassunianas, a partir da poesia.
Em A Farsa da boa Preguica, por exemplo, o texto é elaborado em
versos (a0 modo de Edmond Rostand) seguindo os modelos dos
folhetos de cordel e, no romance armorial A Pedra do Reino, uma
estrofe do poema “Os Guabirabas”, de autoria do préprio Ariano,
figura como pertencente ao Romance de Cirino da Guabiraba, lido
em voz alta por Quaderna. Em outro momento de A Pedra do Reino,
Clemente ridiculariza a Samuel pelo poema de pouquissimo félego
que este produziu. Questdes angulares da critica literdria daquele
momento (poema conciso versus veio épico) figuram na boca das
personagens de modo que o tra¢o cédmico continue surtindo efeito.
Em outros termos, Suassuna expde de forma exemplar a teoria
da plurivocalidade bakhtiniana, fundada sobre a escrita de Fiédor
Dostoiévski. E preciso perceber, entretanto, que mesmo a inclusio
do discurso da critica literaria na fabulacio romanesca do autor se
da pela 4ncora de uma composi¢cio em versos.

O cruzamento das referéncias popular e erudita, por
outro lado, ocorre em dobras complexas. A frequéncia das letras
maitsculas encabe¢ando substantivos, por exemplo, é um legado
dos folhetos de cordel. Do mesmo modo, o léxico compde a paisa-
gem tipica do mundo rural, como o alazdo, o gavido e as ovelhas.
A rima toante, do romanceiro ibérico e popular, vem carregar as
tintas do registro. Entretanto, o poema traz a forma fixa do soneto

em decassilabos herméticos, com recuperagdo tematica do exilio
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gongalvino, sugerido no jogo dos elementos déiticos e enfatizado
pelo subtitulo (a referéncia a Gongalves Dias, alids, ndo é gratuita,
j4 que os romanticos também tinham como propdésito a nacionali-
zacdo e a remedievalizacio). Dessa vez, contudo, ao contrario da
cangdo romantica, o espago verde é justamente o lugar do exilio.
O sertdo é duro, metélico (pelo de cobre, bilro de ouro, pio de
metal), mas é onde o afeto das recordagdes do eu-lirico repousa.
Alias, a afeicdo também é apontada em imagens de suavidade: a
maciez do alaz3o, a 1a vermelha, o focinho das ovelhas. A heraldica
suassuniana, suas imagens fechadas, suas sonoridades sombrias —
como as vislumbradas na primeira estrofe — solicitam uma atencio
especial. O poema, ji no estrato verbal, dialoga com a pintura ao
modo horaciano, como dissemos no inicio. As tonalidades a que
o texto faz menc¢io (corvo azul, frutas violetas, tigres de verde e
malhas pretas), associadas ao cendrio de lodo de aqui, contrastam
na propria fonética (sons em u, o e e fechados) com a solaridade
sertaneja do ld (ténicas em a indicando a luminosidade, a abertura,
a alegria). O olhar biogrifico também podera captar indicios do pai
assassinado e da partida forcada, findo o episédio.

Mas a Vida-Nova Brasileira apresenta outros aspectos
fundamentais. A fatura barroca do texto, seu hermetismo sim-
bélico, a contri¢ido da alma do eu-lirico, elementos observados,
por exemplo, no poema A Mulher e o Reino. Além da relacio
transtextual ébvia com Dante Alighieri e sua Vida Nova italiana
(a qual aparece com os textos em prosa ilustrando os poemas),
os escritores Camdes e seu barroquismo avant la lettre, Géngora,
Quevedo, podem ecoar na linguagem suassuniana. Leia-se o

soneto, como exhibit:
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AMULHERE O REINO

Com tema do Barroco brasileiro

O Romi do pomar, relva, esmeralda,
olhos de Ouro e de azul, minha Alaza!
Aria em cordas do Sol, fruto de prata,

meu chio e meu anel, Céu da manha!

O meu sono, meu sangue, dom, coragem,
Agua das pedras, rosa e belvedere!
Meu candeeiro aceso da Miragem,

Meu mito e meu poder — minha Mulher!

Diz-se que tudo passa e o Tempo duro
tudo esfarela: o Sangue ha de morrer!

Mas quando a luz me diz que esse Ouro puro

se acaba por finar e corromper,
Meu sangue ferve contra a vao Razéo

E pulsa seu Amor na escuridio!

(1999, 172)

A prépria referéncia do subtitulo é autoexplicativa. Mas a
dubiedade da amada, ao mesmo tempo guia espiritual (similar a
Beatriz) e carnalizagdo animal verificada no epiteto de alazi, é sinal
da complexidade incorporada pela percep¢do barroca da existéncia.
Impossivel ndo lembrar a imagem da arvore, elaborada por Octavio
Paz, em A dupla chama: amor e erotismo. Ela sonha alturas celestes,
mas é na terra que procura nutrir-se. O atrito entre o desejo de
eternidade e a compreensio racional de finitude, patente no sone-
to de Ariano, constitui um dos topoi da literatura barroca avant la

lettre (Ronsard, Shakespeare ou Camdes, para ficar com trés nomes
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representativos) até a poesia de extracdo setecentista, como a dos
modernos Alejo Carpentier e Lezama Lima. A prépria indicagdo da
obra-prima Aria da Corda Sol, de J.S. Bach, no terceiro verso da pri-
meira estrofe, reforca o didlogo temético-estilistico do texto.

Em suma, o florilégio do autor finda por revelar uma manu-
tencido de tais elementos, em maior ou menor amplitude. Os poe-
mas trazidos a mostra sdo um fractal, metonimia do que Ariano
Suassuna desenvolveu em sua lirica escritura: cadinho, mescla de
mananciais em que se alimenta. E dificilmente, na histéria da lite-
ratura, a teoria foi tdo exemplarmente representada pela arte do

escritor que a incorpora.
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