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Manoel de Barros e o gorjeio azul
da palavra pousada na infancia:
o transver em Menino do mato

Rafael Mendes’

Mesmo que o ser biol6gico Manoel de Barros esteja com-
pletando seus 95 anos de idade, o poeta Manoel de Barros ainda é
uma crianca, vivendo sua “terceira infancia”, como prefere nomear
esta fase de sua vida. A temadtica da infancia, de fato, permeia toda
sua obra. A partir disso é que se pode afirmar que sua palavra poé-
tica estd “pousada na infincia”. Essa palavra, o canto do poeta, se
transmuta no gorjeio azul de um péssaro, uma das imagens recor-
rentes em sua obra, de maneira a mesclar e confundir natureza e
poesia com sinestesias plenamente sensiveis e visiveis, ainda que
logicamente inexplicaveis. Em Menino do mato (2010), seu livro
mais recente, esses fatores se evidenciam por intermédio da con-
centracdo poética no menino e na sua perspectiva imaginativa — o
seu transver o mundo.

Manoel de Barros, naturalmente, ndo é o primeiro nem o
ultimo poeta a abordar a temdtica da infincia, mas talvez nenhum
outro o tenha feito com tamanha profundidade. Brincadeiras a
parte acerca da idade de Manoel de Barros, ele, de fato, se mantém
infante, e o faz por meio da poesia, na medida em que o eu-lirico,

em sua obra, assume uma perspectiva inocente e ludica tipica da
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infincia - inclusive quando trata de assuntos ditos “adultos”; o
poeta pode nio ser, mas o eu-lirico Manoel de Barros é definitiva-
mente uma crianga.

A tradigio literdria, ao tratar da temadtica da infancia, geral-
mente assume uma postura melancélica de perda, sobretudo a tra-
dicdo romantica. Apresenta, portanto, uma mundividéncia pueril
pautada na memodria que carrega o peso de um saudosismo desejo-
so de retorno e estagnac¢do no passado. A titulo de exemplificagdo,
segue abaixo a primeira estrofe do conhecido poema “Meus oito

anos”, do poeta Casimiro de Abreu:

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

Em oposicido a essa perspectiva, em Manoel de Barros,
nio se pode sequer falar em retorno a infancia, tendo em vista
que esta permanece sempre presente. O poeta apresenta o que
se prefere aqui nomear como uma mundivivéncia pueril, sendo
esta pautada na experienciacio e nas sensacdes dindmicas do
mundo por meio dessa vivéncia da crianca, que se transmutam
em palavras, em versos e se confundem com elementos da natu-
reza: “Lugar mais bonito de um passarinho ficar é a palavra. Nas
minhas palavras ainda viviamos meninos do mato, um tonto e
mim” (2010, 452).
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Manoel apresenta, dessa maneira, uma diferenca sutil e
expressiva em relagio a tradi¢io literaria no que tange a representagdo
da infancia, distanciando-se do peso daquela reflexio memorialistica
melancoélica em prol da leveza de um passaro pousado; seu passaro
é sua palavra poética, que, em vez de desejar a estagnacio, prefere o
dinamismo sensorial; por isso, estd apenas pousada. Corroborando
esse prevalecer do sensorial sobre o memorialistico em sua poética,
Manoel afirma: “escrevo com o corpo”, “ndo da pra tomar distincia
dejulgador. [...] Eu s6 tenho meus versos e a incerteza” (1990, 313-4).

Ao expor sua “poética do corpo”, Manoel de Barros colo-
ca uma questio ainda hoje inovadora em termos de recep¢io de
poesia, além da prépria produgio: o usufruto do corpo e da sen-
sibilidade como ferramentas de entendimento da matéria poética
em lugar da inteligéncia e do espirito racional. Segundo ele, “poesia
nio é para compreender, mas para incorporar’. O poeta justifica

essa mixima com exemplos praticos:

Nzo ha de ser com a razdo, mas com a inocéncia animal que se
enfrenta um poema. A lascivia é vermelha, o desejo arde, o per-
fume excita. Tem que se compreender isso? Ou apenas sentir?
Poeta ndo é necessariamente um intelectual; mas é necessaria-

mente um sensual (p. 316).

Esse aspecto sensual da poesia, associado a imaginacio,
resultard no que Manoel de Barros chama de “transver”. Para ele,
“arte nio tem pensa: / O olho vé, a lembranca revé, a imaginacio
transve. / E preciso transver o mundo” (2010, 350). O ordinéario do
mundo ascende assim ao extraordindrio, como os lixos, as latas,
as aves, 0s mijos e caramujos que povoam com alta recorréncia a

poesia de Manoel de Barros.
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Ao se refutar o império do entendimento racional enquanto se
eleva o sensorial e a imaginacao, o préprio significar da poesia torna-se
hermeneuticamente coadjuvante; o que importa nio é mais o “infor-
mar”, equivalente, aqui, a um “enformar”, mas o “sensibilizar”. Manoel
chega a afirmar que “para cantar é preciso perder o interesse de infor-
mar” (p. 458): “a palavra nio precisa significar — é s6 entoar” (p. 458).
Para que isso ocorra, deve-se buscar o aprendizado do desaprendimen-
to, que reflete o desprendimento do aprendizado. Afinal, para conse-
guir “transver o mundo”, é preciso desaprender a vé-lo; aprender “igno-
ricas” e entdo reconhecé-las como forma de conhecimento do mundo
para desenvolver “olhos de descobrir” — os olhos tipicos da crianga.

Em consonancia com essa perspectiva, o ensaista Elton Luiz
Leite de Souza apresenta o caso peculiar do pintor sui¢o Paul Klee,
que produziu no principio do século XX sob influéncia de diversos
movimentos artisticos de vanguarda, tais como o expressionismo,
o cubismo e o surrealismo. Diante de uma sensa¢io de mecaniza-
¢do de sua arte devido ao seu profundo aprimoramento no decor-
rer dos anos, o carater revolucionario de Paul Klee provocou-lhe
o desejo de renovar-se de alguma maneira e encontrou-se no desa-
prender. Entdo “ele passa a desenhar com a méo esquerda. O artis-
ta descobriu-se novamente crianca nesta mio” (Souza: 2010, 65).
Segundo Elton, Paul Klee teria inspirado Manoel de Barros em suas
ignoricas e criancices de palavras.

Tomando imaginacio, sensibilidade e curiosidade como
virtudes essenciais a metafisica e a poesia, a crian¢a assume grande
importancia para estas, legitimando a escolha do titulo Menino do
mato e toda sua estruturacio.

A obra compde-se de poemas sem titulos — sio apenas

numerados - e se divide em duas partes, sendo a primeira denomi-
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nada “Menino do mato”, como o préprio livro. Essa parte traz uma
epigrafe atribuida ao filésofo dinamarqués Seren Kierkegaard —
e aqui se diz “atribuida” devido a outra “criancice” assumida de
Manoel: a de forjar argumentos de autoridade, segundo o préprio,
para dotar suas falas de credibilidade. Kierkegaard teria afirmado
que “o homem seria metafisicamente grande se a crianca fosse seu
mestre” (Barros: 2010, 449); essa méixima reflete tio impecavel-
mente as ideias de Manoel aqui expostas que poderia, de fato, ter
sido cunhada por ele; a crianga, dotada de todas aquelas virtudes, é
o mestre ideal do homem, pois sé ela sabe, categoricamente, trans-
ver; “porque a gente também sabia que s6 os absurdos / enriquecem
a poesia” (p. 450), diz o menino.

Essa primeira parte do livro cumpriria a funcdo de apre-
sentacdo do mestre, com poemas relativamente longos e que
trazem diversas experiéncias de criatividade poética engendradas
por meninos que vivem num ambiente rural, meninos do mato:
“ali a gente brincava de brincar com palavras / Tipo assim: hoje eu
vi uma formiga ajoelhada na pedra!” (p. 449); “[...] eu hoje vium /
sapo com olhar de arvore” (p. 450); “eu queria pegar na bunda
do vento” (p. 451); “[...] eu via a manha / pousada sobre uma lata
que nem um passarinho no / abandono de uma casa” (p. 452); “eu
queria pegar com as maos no corpo da manha” (p. 353); “[...] eu
vi um urubu dejetar nas vestes da manha” (p. 453). E os poemas
se desenvolvem todos a partir de imagens do absurdo como essas,
em que se vé 0 que nio existe no mundo palpavel ou em que se
apalpa o que nio existe enquanto matéria fisica.

O status de mestre do menino se torna mais evidente
quando os poemas ddo voz aos adultos: estes apenas conseguem

ver o mundo e nada além disso, como no caso da “bunda do ven-
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to”, em que “o pai disse que vento ndo tem bunda. / Pelo que
ficamos frustrados” (p. 451). A repeticido de rea¢bes como essa
reforca o papel de aprendiz a que o adulto esta relegado sem nem
mesmo saber. Em vérios poemas dessa parte, aparece 0 mesmo
verso, uma fala atribuida 4 mie do menino: “J4 vem vocé com suas
visées!” (p. 449).

Os poemas, muitos de carater narrativo, ainda que descom-
promissados com a nog¢io de enredo légico, sdo protagonizados
por duas criangas: o eu-lirico que transparece na primeira pessoa
e Bernardo, cruzando-se poesia e dados biograficos do poeta, que
teve uma infincia realmente campesina e um amigo chamado
Bernardo. Este ultimo é o mestre por exceléncia. Tanto sua versdo
literdria quanto sua versdo real mantém relacdes estreitissimas
com a natureza, a ponto de se dizer que “uma arvore progredia em
ser Bernardo” (p. 453), pois “ele fazia parte da natureza como um
rio faz, como / um sapo faz, como o ocaso faz” (p. 451), enquanto
Manoel de Barros afirma recorrentemente em seus poemas que o
homem deve buscar dotar-se de caracteristicas de arvore. A iden-
tificacdo plena de Bernardo com a natureza faz dele o menino do
mato exemplar, aquele que mantém tanto dominio sobre ela que
seu poder transcende e se eleva ao fantastico através de um simples

ato de fala:

Na beira da noite a gente estava sem rumo.
Bernardo apareceu e disse que vento é cavalo.
Entio montamos na garupa do vento e logo chegamos

em casa. (p. 455)

Naio é por acaso, evidentemente, que o mestre nio é qual-

quer menino, mas o menino do mato, pois mesmo o professor pre-
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cisa ter sido aluno um dia. Logo, o mestre precisa de um mestre, e 0
do menino é a natureza, é o ambiente sensual e dindmico com o qual
ele pode interagir. Daf a recorréncia dos péssaros, das drvores, dos
caracdis, do sol, dos ventos nessa sabedoria de menino que trans-
borda nas palavras, subvertendo a légica e a gramatica, “molecando
o idioma para que nio morra de clichés” (Barros: 1990, 312), tor-
nando a poesia o gorjeio da palavra: “a maneira de dar canto as pala-
vras o menino aprendeu com os passarinhos” (Barros: 2010, 459).

O menino como discipulo sera apresentado na segunda par-
te de Menino do mato, denominada “Caderno de aprendiz” e intro-
duzida por uma epigrafe atribuida ao poeta Oswald de Andrade,
que é, enquanto representante da primeira fase do movimento
modernista brasileiro, um dos aprendizes adultos mais empenha-
dos em “molecar o idioma” e dos que mais se aproximam do trans-
ver: “Poesia é a descoberta das coisas que eu nunca vi” (p. 457).

Focalizando o menino discipulo e seu aprendizado, essa
parte consta de poemas mais numerosos que a primeira, porém
mais curtos, a maioria resumindo-se a um verso: passagens breves
como anotac¢des de um estudante.

O poema que se destaca, entretanto, é justamente um dos
mais longos, o ultimo do livro; antiteticamente, nele se 1&, no pri-
meiro verso, “O primeiro poema:”, anunciando a narrativa do mito
genesiaco manuelistico do aprendizado do menino do mato com
um de seus maiores mestres — o passaro — e de uma das suas prin-
cipais licbes — a maleabilidade e a consequente interpenetracio das
fronteiras entre os sentidos e as sensa¢ées do mundo: aquela que
resulta na descoberta de que o gorjeio da palavra, mais do que agu-
do ou grave, alto ou baixo, pode ser azul — um azul transvisivel aos

ouvidos.
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O primeiro poema:

O menino foi andando na beira do rio
e achou uma voz sem boca.

Avoz era azul.

Dificil foi achar a boca que falasse azul.
Tinha um indio terena que diz-que
falava azul.

Mas ele morava longe.

Era na beira de um rio que era longe.
Mas o indio sé aparecia de tarde.

O menino achou o indio e a boca era bem normal.
S6 que o indio usava um apito de
chamar perdiz que dava um canto
azul.

Era que a perdiz atendia ao chamado
Pela cor e nio pelo canto.

A perdiz atendia pelo azul.

(2010, 466)
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