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A cidade e a subversido em O livro de Praga:
narrativas de amor e arte, de Sérgio Sant’Anna

David de Sousa Alves Raposo*

O trickster é, em algumas mitologias, o arquétipo do enga-
nador, do trapaceiro. Prega pecas. E o mensageiro dos deuses, seu
lugar é entre o mundo divino e o humano. Essa figura escapa das
dicotomias ocidentais de classificacio. Nio é necessariamente
heréi nem vildo, nem bom nem mau, n3o é feminino ou masculino,
estd no meio. Se camufla nos intervalos da ambiguidade e da amo-
ralidade. Pode ser encontrado nos intersticios da linguagem e da
narrativa (Cunha: 2007, 641).

Rubelise da Cunha identifica umarelagdo forte entre o papel
do trickster e certas produgdes literdrias norte-americanas contem-
poraneas (p. 644). Com efeito, essa figura pode ser associada a
algumas narrativas pds-modernas em que os jogos de linguagem e
a desconstrugio das formas classicas possuem lugar central.’ Essas
narrativas, assim como o discurso do trickster, subvertem a ordem
das coisas. A subversdo nio é alcancada pelo combate direto, mili-
tante; como é préprio dessa figura cheia de artimanhas, é obtida

por meio da ironia e do humor.

*Mestrando em Literatura na Universidade de Brasilia (UnB).

1 Segundo Cunha, Krupat e outros autores fazem uma ressalva ao uso do trickster associada
ao discurso pés-moderno. Apenas no contexto contemporaneo tal figura poderia ser clas-
sificada como irénico, sendo forcoso utilizar tal defini¢io para o pensamento pré-moderno.



18 Artigos

Nao é forcoso associar a figura do trickster a Sérgio Sant’/Anna
no que tange a auséncia de defini¢des claras e estaveis para se clas-
sificar suas constru¢des narrativas. Desde a sua estreia na litera-
tura, com a coletinea de contos O sobrevivente, Sant’Anna aborda
em sua obra as (im)possibilidades de representacio da ficcdo frente
ao real, da (in)capacidade de se falar em nome do outro. Segundo

Igor Ximenes Graciano,

na ambiguidade dessa modalidade discursiva, em seu aspecto
mais movedico, Sant’Anna exercita um relativismo extremo, no
sentido em que sua narrativa nio se apresenta como ficgdo per se,
mas como uma possibilidade de fic¢do, dentre as inameras que

porventura possam vir a ser escritas (2008, 8).

Nesse sentido, as questdes que Sant’Anna coloca em sua
obra sdo justamente aquelas colocadas pela pés-modernidade. A
sua produgio se situa na zona cinzenta de varias dualidades, em
especial entre realidade e ficcio. A reflexdo acerca da capacidade do
texto narrativo de representar algum tipo de realidade é frequente-
mente posta. Péem-se em duvida as certezas dos autores realistas
de que é possivel representar fielmente a realidade.

Para Giovanna Dealtry, a obra de Sérgio Sant’Anna parte
da lembranca do leitor da incapacidade de alcancar o “real” apenas
pela palavra: “estamos diante da ficcio, da potencialidade nio de
atingir o real pela palavra-conceito, mas de nos lancarmos em uma
experiéncia da qual a palavra é a matéria-prima” (2013, 203). Reto-
mando a analogia da figura do trickster e da figura do autor, tem-se
uma caracteristica bastante presente e que usualmente é deixada
de lado nas analises de sua obra: o uso do humor e da ironia como

uma parte fundamental da sua produgéo ficcional.
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O escarnio e o sarcasmo com a fetichizacido da obra de arte
literaria é frequente em Sant’Anna. Por exemplo, em Um romance de
geragdo, originalmente publicado em 1980, quando o personagem
Carlos Santeiro, um escritor fracassado, diz a sua entrevistadora:
“Vocé quer saber o motivo por que eu escrevo, entdo grava ai: é para
comer as mulheres, pra elas gostarem de mim” (Sant’Anna: 2009, 45).
Ou ainda quando conta, no mesmo romance, sobre o dpice de sua
forma, que foi quando bebeu duas garrafas e meia de uisque vaga-
bundo em uma tinica noite (Sant’Anna: 2009, 48). Em Confissdes de
Ralfo, o humor é utilizado com outro objetivo. Construindo didlogos
ridiculos entre torturador e torturado, Sant’Anna nido sé expde o
absurdo da situacio dos presos, sua falta de sentido, como também,
de acordo com Flora Stissekind, impede o leitor, “via humor, de derra-
mar ldgrimas amargas pelo que o texto sugere” (Siissekind: 1985, 51).

O humor, as vezes grosseiro, serve para desconstruir a figura
do escritor empolado, de casaca e chapéu, em sua torre de marfim.
Em uma reportagem do jornal O Globo, quando do lancamento de
O livro de Praga: narrativas de amor e arte, Sérgio Sant’Anna “diz
que dos criticos, s6 espera que ‘abram os olhos e tenham senso de
humor” (Sant’Anna apud Freitas: 2011). Ndo se sabe exatamente
a que tipo de critico Sant’Anna se refere. Se direcionado a critica
académica, ele pode se incomodar com uma excessiva reveréncia as
suas obras. O uso do humor como artificio literario aparece apenas
tangencialmente em algumas andlises.

Em relagdo a O livro de Praga, escrito por encomenda para
o projeto Amores Expressos, o conselho poderia ser tomado com
alguma atencio. O romance ridiculariza diversas questdes da arte,
do erotismo e de si proprio, pelas situacdes absurdas nas quais o

escritor-personagem se mete. Mesmo que ndo provoque sonoras
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gargalhadas de seus leitores, pelos menos atinge alguns risos cons-
trangidos. Como um trickster, Sant’Anna parece querer pregar uma
peca no préprio campo literdrio no qual esta inserido.

O préprio titulo do livro ja denota certa ironia do autor.
Ao invés de escolher um titulo com alguma ressonancia no seu
contetido, Sant’Anna simplesmente o nomeou O livro de Praga,
como se estivesse entregando sua parte da encomenda coletiva
feita a um grupo de escritores brasileiros na ocasido do anincio do
projeto Amores Expressos. Deixa claro que seu livro é a narrativa
referente aquela localidade da cole¢do, assim como haveria uma
sobre Lisboa, Paris, Sdo Petersburgo etc. O subtitulo, narrativas
de amor e arte, entra no mesmo espirito gozador, uma vez que as
narrativas subvertem as nog¢ées cristalizadas do amor e da arte.
Temos, portanto, condensadas no titulo do livro as trés temadticas
principais: a cidade de Praga, o amor e a arte. Todas serdo subver-
tidas pelo olhar do autor.

O livro narra as aventuras do escritor Anténio Fernandes
em Praga, por ocasido de um projeto do qual faz parte, “um pro-
jeto privado que envia escritores a varias cidades do mundo, como
Pequim, Téquio, Cairo, fora as de sempre, Berlim, Paris, Nova York,
para escreverem histdrias de amor ambientadas na cidade que coube
a cada um” (Sant’Anna: 2011, 14). As peripécias do personagem ser-
viriam como um tipo de “pesquisa” para composicido de um futuro
livro, que jamais serd revelado ao leitor. O jogo de espelhos entre rea-
lidade e ficcdo se estabelece desde o inicio. Para ficarmos na termino-
logia de Umberto Eco (2009), o que seria esperado do autor empirico
(Sant’Anna) passa a ser apropriado pelo autor-modelo (Fernandes).

Segundo Graciano, “ao leitor mais desconfiado é quase ine-

vitavel a sensacdo de embuste diante da saida conveniente do escri-
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tor (Sant’Anna? Fernandes?) a fim de honrar sua parte no contrato
com a editora. Afinal, se é para escrever, por que nio comegar pelo
6bvio?” (2011, 234). Talvez essa escolha pelo “embuste” tenha sido
deliberada pelo autor, com sua carreira de mais de quatro décadas.

Em certosentido, é possivel aproximaraleiturade Sant’/Anna
do conceito proposto por James Wood de comédia “irresponsavel”,
certo tipo de expressdo humoristica que tem origem no romance de

fins do século XIX e inicio do século XX. Segundo Wood,

esta comédia ou tragicomédia do romance moderno substitui o
cognoscivel pelo incognoscivel, a transparéncia pela nio confiabi-
lidade, e isso é certamente em direta propor¢io ao crescimento da
vida interior do personagem de ficgdo. A ideia romanesca de que
possuimos uma vida interior sem fim que é apenas parcialmente
revelada para nés mesmos deve criar uma nova forma de comédia,
baseada no manejo da nossa incompreensio ao invés de na vitéria

do nosso conhecimento completo (2005, 10; tradu¢io nossa).

Sant’Anna poderia ser inserido em uma rica tradicéo lite-
raria, iniciada com o romance moderno e que chega a contempora-
neidade, onde o humor se constréi ndo pela sitira explicita, mas de
certa interpretacdo da situagdo feita pelo leitor. Os personagens e o
leitor compartilham da mesma incerteza, ndo possuem indica¢ées
dadas pelo narrador de como ler determinada passagem do texto
(Wood, 2005, 18).

Sendo o leitor uma parte essencial do gesto literario de
Sérgio Sant’Anna, o “elemento sem o qual nem a voz autoral nem o
texto em si se concretizam” (Graciano, 2008, 67), uma leitura pela

chave do humor nio se apresenta fora de cogitagdo. A propdsito
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dessa leitura, pode-se tecer relagdes ricas entre a abordagem de
Sant’Anna e a estrutura da obra que apresentou. A tensdo entre
realidade e imagina¢io, estudada por Catharina Epprecht acerca
de O livro de Praga, em certo sentido dialoga com a argumentagido
adotada neste artigo. Para a autora, que se apoia na teoria de Linda
Hutcheon, a mentira e a parddia sdo caracteristicas da pés-moder-
nidade. A mentira aqui é associada a imaginac¢io na obra de fic¢do,
e, nesse sentido, “a mentira e em especial o humor na mentira sio
maneiras criativas que o pensamento encontrou de lidar com o des-
moronamento das verdades, sio uma atitude estratégica de encarar
o inevitavel ceticismo contemporaneo” (Epprecht: 2012, 8).

Ja Dealtry ndo aborda a perspectiva humoristica em sua
andlise do livro. Para ela, o elemento organizador fundamental para as
experiéncias do personagem Anténio Fernandes em Praga é “a indisso-
lubilidade entre a experiéncia estética e erética” (Dealtry: 2013, 209).
A arte e a vida estdo ligadas no personagem, ndo h4 limites entre essas
duas experiéncias. Porém, elas nio deixam de ser perpassadas pelo

signo da ironia.

O espaco da cidade

A dimensio escolhida neste estudo para exemplificar como
Sérgio Sant’Anna se vale do humor em seu projeto literario parte das
categorias de representagio do espa¢o urbano. A cidade de Praga,
por onde Anténio Fernandes se desloca em busca da sua inspiragio,
se comporta ndo apenas como um cendrio estatico, mas como um
palco que se transforma a cada cena do livro. A representacgio da
cidade real, destino turistico famoso, se mescla com lugares que sdo

frutos da imaginacio do autor.
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Né&o chega a ser novidade, na obra de Sant’Anna, uma per-
cepcio particular em relagdo ao espago urbano. Luiz Alberto Bran-
dao Santos destaca o novo olhar do autor, a partir de Confissdes de
Ralfo (1975), sobre a realidade caética de um Brasil rapidamente

urbanizado e seus enormes problemas sociais. Segundo Santos:

Reivindicando o direito “a cidade”, a fic¢io de Sant’Anna propde
um duplo deslocamento: muda o objeto da fic¢do (o universo a
ser retratado é um universo estritamente urbano) e muda a lin-
guagem dessa fic¢do (a mudanga de objeto exige a busca de novas
formas de narrar). Nio se trata, portanto, de abdicar da necessi-
dade de representar a realidade brasileira, mas de somar, a essa
necessidade, uma discussdo sobre as formas possiveis para tal

representacio (1996, 76).

A novidade na obra de Sergio Sant’Anna é que a repre-
sentacdo se desloca para uma nova categoria de espago, ndo mais
centrada no Brasil, mas no estrangeiro. Do Rio de Janeiro, lugar
familiar tdo presente em sua obra, como em Um crime delicado, para
um lugar novo, repleto de potencialidades estéticas.

O livro de Praga reafirma uma caracteristica que se mantém
a respeito da representagdo do espago no autor carioca, como mos-

tra Igor Ximenes Graciano:

Nas narrativas de Sant’Anna, no entanto, nio ha mundos pré-
-constituidos a espera de sua reprodu¢io em material linguis-
tico - o texto —, mas cendrios cuidadosamente arquitetados por

onde transitam as personagens. A diferenca entre paisagem e
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cendrio, nestes termos, aproxima-se do binarismo referente/
representacdo. Se as paisagens existem, os cendrios ndo sdo a sua
reproducdo simplesmente, mas um recorte possivel, um arranjo
de seus elementos para que sobressaia uma expressdo dessas

paisagens (2008, 30).

Narrado em primeira pessoa por Anténio Fernandes, o
livro se inicia em um museu de arte, Kampa, situado as margens
do Rio Moldavia. O museu expde os trabalhos de Andy Warhol,
atraindo o olhar de Anténio. Exposi¢io efetivamente visitada por
Sant’Anna em sua viagem a Praga, descrita sem muitos adjetivos e
com citag¢bes literais retiradas do catdlogo. O salto se da com algo
puramente imaginado (Freitas: 2011), acessivel apenas na obra lite-
raria: o concerto secreto da pianista Beatrice Kromstadt. Ouvindo
os acordes que o “impressionaram vivamente” e depois criaram
nele “uma sensacio de irrealidade” (Sant’Anna: 2011, 12), Anténio
procura a direcdo do museu para ver a apresenta¢io. Concerto res-
trito aos poucos que se dispdem a pagar cerca de 3 mil euros e sé
podem assistir se a artista assim o desejar. Roberto, o patrocinador,
é prodigo em atender o desejo do escritor, ampliando seu limite e
esperando “obter o retorno mais adiante, nos livros e nos filmes”
(Sant’Anna: 2011, 17). Essa generosidade s6 pode existir na fic¢do,
se pensarmos nas exiguas tiragens que a literatura usualmente
alcanca no mercado editorial brasileiro.

Apés a negocia¢do, Anténio Fernandes se dirige ao local
da apresenta¢io. Da janela da escadaria vislumbra pela primeira
vez uma escultura denominada Drowning for love, de Jeronimous
Clavert, que mostra uma jovem mulher sentada em uma enorme

cadeira, olhando para o horizonte e ignorando solenemente o rio
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as margens do qual se encontra, enquanto, logo adiante, uma mao
saindo das d4guas acena como se pedisse socorro. Tal escultura, que
terd uma participacdo futura no livro, é uma intervenc¢io no espago
imaginado por Sant’Anna e ndo consta de nenhum guia turistico ou
website a respeito de Praga.

A apresentacio, que tinha como programa um obscuro com-
positor chamado Voradeck, prima pelo inusitado, pela participa¢io
nio convencional do publico. O intérprete tem liberdade insuspeita
para incluir sua prépria leitura da obra, segundo Beatrice. Logo o
toque deixa de ser exclusivo do piano, se estendendo aos corpos
dos dois. A performance se transforma em um furor sexual, com a
pianista e o escritor se masturbando no ritmo imposto pela musica,

com o climax chegando, nas palavras do narrador:

Foi entio que se deu a surpresa das surpresas: ela afastou-se um
pouco para trds com o banco, ficou meio de costas apoiando-se
no piano e agarrou meu pau com os dois dedos do pé esquerdo.
Jamais eu passara por uma sensa¢io tio singularmente lubrica,
com um curioso distanciamento, eu que me julgava um homem

mais ou menos experimentado (Sant’/Anna: 2011, 33).

Antes das potencialidades eréticas da cena, o que o texto
de Sant’Anna deixa entrever é o seu ridiculo. A descricio, cheia
de detalhes, mostra o sexo nio como transgressio, mas como
pastiche de si mesmo (Dealtry: 2013, 213). O autor parece brin-
car com os discursos a respeito da arte; da arte como revolugéo,
mas que nido deixa de ser uma relacio de consumo. A “audi¢io”,
apesar do desconto oferecido pela pianista, custa ao personagem
2.500 euros (Sant’Anna: 2011, 40).
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A relagio entre espa¢o imaginado e espaco com um refe-
rente calcado no real se torna nitida com a representacio da ponte
Carlos no livro. Construida em 1347, ela é o cenario turistico mais
famoso da cidade. O ponto turistico possui valor simbdlico para
Praga comparavel ao Cristo Redentor para o Rio de Janeiro, e tem
importancia significativa no desenrolar da narrativa.

Uma potencial suicida, Giorgya, tenta se jogar da ponte
no exato momento em que Anténio Fernandes observa a paisa-
gem junto a estdtua de Santa Francisca. Ele consegue impedir que
ela se jogue no rio congelante e a leva para o seu quarto de hotel,
onde se consuma uma relacio sexual que possui ressondncia com
a do romance Um crime delicado. Nos dois textos, os protagonistas
de nome Anténio possuem mocas muito frageis, que estio em um
estado entre a sonoléncia e a vigilia, pondo em davida o carater
consensual da relagdo. Em O livro de Praga, vestida com o pijama do
escritor, Giorgya se joga da ponte na manhi seguinte ao encontro
dos dois. Seu corpo é encontrado ao pé da enorme escultura de ferro

de Jeronimous Clavert. A imagem resultante é, no minimo, insélita:

Sim, 14 estava ele, o corpo de Giorgya preso pelo meu paleté de
pijama, nas garras do Jean-Louis de ferro, afogando-se diante
da imagem de Beatrice, a pianista, que, em sua cadeira, reinava
sobre a dupla tragédia: a escultérica, da obra de Jeronimous, e
a real, da jovem suicida. Com o movimento das 4guas o paleté
do pijama se levantara um pouco e um dos seios de Giorgya se

tornara visivel (Sant’Anna: 2011, 59).

Aimagem do corpo junto a escultura a torna uma nova obra

de arte “virtual e imperecivel” (Sant’Anna: 2011, 60). As fronteiras
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entre representacdo e imagem do real, ja bastante diluidas, se tor-
nam praticamente inexistentes ao confluirem para dar ao suicidio
um novo significado, esvaziado, tornando-o uma representacio de
si mesmo (Dealtry: 2013, 214).

Ainda tendo a ponte Carlos como cenério, hd um relato que
demonstra o carater iconoclasta e o tom gozador da obra. Impressio-
nado pela cena do suicidio e apés se embriagar com absinto, Anténio
Fernandes caminha uma noite pelas ruas de Praga para esquecer tudo
o que se passou. Na ponte, Antdnio para diante da estdtua de pedrade
Santa Francisca, que por sua delicadeza e por mostrar uma “discreta
expressdo de amor sensual, com as mios as costas como se amarrada
a estaca para ser queimada pelo pecado capital de heresia demoniaca”
(Sant’Anna: 2011, 67), parece desejivel aos olhos do escritor. A partir
dai Anténio relata um didlogo com a imagem sacra transformada em
santa de carne e osso. Os dois tém uma relacdo sexual nos moldes
que a santa teria tido com o préprio Jesus Cristo. Santa Francisca
e Anténio se tornam um s6 corpo, abracados como uma cruz, para
terminar como a “maior de todas as gracas” (Sant’Anna: 2011, 75).
Para o narrador néo fica claro se tudo o que passou foi alucinagio ou

realidade. O que viu subitamente foi que ele

estava sobre a cadeira junto a amurada da ponte Carlos, os bragos
abertos, ainda na imita¢io de Cristo, com o casaco desabotoado,
ao lado da estatua de Francisca, sentindo frio em meu peito e me
dando conta de que também o ziper da minha cal¢a estava aberto

(Sant’Anna: 2011, 75).

Embaixo, uma patrulha da policia cobra explica¢des para

aquela cena. Toda a narrativa é uma galhofa com a religiosidade
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inscrita naquele espaco e suas estituas, que representam dezenas
de icones sacros. O préprio Sérgio Sant’Anna declara, na ja citada

reportagem do jornal O Globo, que

a ponte Carlos tem vérias estatuas, mas nenhuma de Santa
Francisca, que, alids, nio existe. Preferi fazer isso porque vai
que o livro é traduzido em tcheco e eles ficam chateados com
0 que o personagem faz com a estatua da santa — diverte-se
Sant’Anna, que ano passado (2010) teve uma coletinea de con-
tos traduzida para o tcheco e, portanto, tinha razdes para se

preocupar (Sant’Anna apud Freitas: 2011).

A criacio de um monumento inexistente é feita com o fim de
servir aos objetivos do romance e trazer uma preocupacio do autor de
se apropriar da cidade com o propdsito da cria¢io literdria. Ao mesmo
tempo, Sant’Anna é consciente de que o fetiche do personagem com
uma estitua poderia ferir algumas suscetibilidades, em especial reli-
giosas e nacionais, tanto que cria um monumento imaginario.

A antepentltima narrativa do livro, “O texto tatuado”, revela
outra dimensio da cidade, diferente daquela apresentada até entio.
Antdnio Fernandes se desloca da zona turistica da cidade, em torno da
ponte Carlos, e passa para uma zona desconhecida para ele, de bares e
night clubs. Em um bar chamado A dancarina, conhece Peter, um rapaz
que lhe faz uma proposta instigante: ver “fragmentos de um texto
desconhecido de Kafka, tatuados com letras fosforescentes no corpo de
minhairma gémea [de Peter] nua” (Sant’/Anna: 2011, 103). Apds alguma
reticéncia, o protagonista aceita o negdcio, em muito semelhante ao de
Beatrice. A referéncia a Kafka surge no romance em uma perspectiva

tipica do humor de Sérgio Sant’Anna, de forma bastante irreverente.
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Os dois partem em busca da danc¢arina, andando por rue-
las sem nome com cada vez menos turistas. Apds descerem uma
ingreme escada, Antonio relata a sensacio “de que agora, mais do
que nunca, chegidvamos aos verdadeiros subterrineos de Praga”
(Sant’Anna: 2011, 111). O espago lhe é completamente desconhe-
cido, préprio a imaginacio.

Embora sugerindo extrema sensualidade, a dangcarina,
coberta pelas letras fosforescentes, exceto o rosto, as mios e os pés,
nio chega a fazer sexo com Anténio. E a tinica narrativa em que isso
acontece. Toda a obscenidade é remetida ao texto de Kafka, o que
desperta duvidas em relagdo a sua autenticidade. J4 nio importa
se o texto, tatuado de um fragmento nio assinado em alemio e
traduzido para o francés pela dancarina, é auténtico ou nio. Nesse
ponto da narrativa, as fronteiras entre imaginacio e referente da
realidade sdo completamente borradas e invertidas. O que se supde
verdadeiro pode ser falso e vice-versa.

Todas as situa¢des bizarras em que se envolveu obrigaram
Anténio a deixar o seu hotel e se mudar para outro, distante do
cendrio dos fantasticos acontecimentos. Desde entdo, seu pen-
samento “estava tomado pelas aventuras que vivera em Praga, e
vivia uma segunda vez, ao narra-las, escrevendo a mio livre num
caderno” (Sant’Anna: 2011, 123). Como escritor, a realidade toma
forma novamente e é reencenada por meio da narrativa. A cidade
toma forma nos escritos de Anténio, tudo passa a ser matéria de fic-
¢do. Ao fim do livro, a cidade deixa de ser protagonista da narrativa,
dando lugar ao quarto do hotel, onde Anténio tem um ultimo caso
amoroso com a tenente de policia que participou das investiga¢des
do suicidio e do seu relacionamento bizarro com uma boneca de

pano. Realizado o seu fetiche de fazer sexo com uma policial uni-
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formizada, o narrador d4 mais uma piscadela irdnica em direcio
ao leitor: “pensei que havia penetrado ainda mais nos segredos de
Praga, na intimidade mesma da cidade, e estava muito feliz com
isso” (Sant’Anna: 2011, 131).

A diegese de O livro de Praga revela algumas pistas a respeito
de como se opera a representacdo da cidade na obra. Em primeiro
lugar, toda a narrativa busca uma relagdo intima com Praga. A obra
busca representar locais reais por onde Anténio Fernandes circula,
como o Museu Kampa, a ponte Carlos, o hotel Trés Avestruzes, o Ta
Fantastika Black Light Theatre, situados no coragio da zona turistica
da cidade. Nota-se, para usar uma palavra ligada ao olhar, que esses
lugares apresentam maior “nitidez” nas suas descri¢des na obra, em
contraposi¢do a outros que aparecem mais indeterminados, como
na passagem em que Antoénio conhece a dangarina tatuada.

Porém, os espacos ndo servem como cendrio de uma
descricio realista, no sentido usualmente atribuido ao termo.
Como se tentou demonstrar, esses lugares sofrem interferéncias
da imagina¢io do autor, que altera a arquitetura e insere novos
elementos no cendrio urbano de Praga. Nesse sentido, a operacio
realizada por Sérgio Sant’Anna diverge dentro do conjunto de
sua prépria obra. Em O livro de Praga, cenas fantasiosas e bur-
lescas sdo encenadas em uma paisagem real. Nio se da apenas
um rearranjo dos elementos do cendrio “para que sobressaia uma
expressdo dessas paisagens” (Graciano: 2008, 30), mas a incluséo
de novos elementos puramente ficcionais como uma estitua sen-
sual de uma santa catélica.

Em segundo lugar, a cidade de Praga surge como possui-
dora de uma identidade muito evidente. Se por um lado o livro de

Sant’Anna é tributario da tendéncia da fic¢do brasileira de liberta-
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¢do do “local” e opera na relagio de mio dupla com outras cidades
do mundo, por outro lado nio descreve Praga como uma cidade
qualquer (Resende: 2002, 75). Ela é individualizada, calcada em um
referente. Porém, nio se configura uma representacio totalizante.

Como afirma Regina Dalcastagné, o chdo do livro é escorregadio,

uma vez que suas cidades nio se apresentam por inteiro, deixam
intervalos, vazios que o leitor preenche com o repertério adquirido
no contato com outras formas de representacio — cinema, televisio,
guias turisticos etc. —, inclusive representacdes de outras cidades,
existentes ou ndo. Ou seja, a cidade que comeca a ser delineada, de
modo esparso e fragmentario nesses romances, s6 pode se erguer de

fato no processo de leitura (2003, 39).

Por fim, nio se pode ignorar o humor que perpassa toda a
obra. O livro de Sant’Anna subverte a proposta do projeto Amores
Expressos de forma andrquica. O relacionamento amoroso, um dos
pressupostos do projeto, nio se realiza ou se d4 de modo absoluta-
mente ndo convencional. Anténio desenvolve algo que poderia ser
nomeado como um sentimento romantico com uma boneca de pano
chamada Gertrudes, vestida como uma atriz do Teatro de Sombras.
Puro sarcasmo, que clama ao leitor que nio aceite pelo seu valor de
face. A discussio a respeito da indissolubilidade entre arte e vida,

suscitada pelo livro, nio pode deixar de ser vista também pelo viés

do farsesco e da piada.
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