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Modos de ser no feminino:
Rakushisha, de Adriana Lisboa

Marcus Rodolfo Bringel de Oliveira*

A obra mais recente de Adriana Lisboa é marcada pelos
deslocamentos e desencontros da mobilidade contemporanea, que
produzem descentramentos fundamentais em certos conceitos
preestabelecidos. Tanto em Rakushisha (2007) quanto em Azul cor-
vo (2010) e em Handi (2013), a fluidez de paradigmas identitdrios e
territoriais é uma marca basilar da construcio temaética e estrutural
dos romances, que se voltam para personagens em transito, cujos
deslocamentos constituem-se como caréter essencial e produtivo
das experiéncias narradas.

Em Rakushisha, objeto da presente anélise, é narrada a his-
toria de Celina, artes3 carioca que perde a filha, Alice, num acidente
de carro conduzido por seu marido, Marco. Anos apés se separar
do esposo, ainda em busca de se reencontrar e se reposicionar no
(novo) mundo, conhece Haruki, ilustrador de origem nipoénica,
que a convida para uma viagem ao Japio. A viagem de Haruki, a
trabalho, tem por motivacio conhecer as paisagens e o percurso
do livro que ilustrara: o didrio de Matsuo Bashd, traduzido por sua
ex-namorada, Yukiko, com quem havia recentemente encerrado o
relacionamento. Partindo desse enredo, o romance promove, a par-

tir de deslocamentos geograficos e identitdrios, questionamentos

* Mestrando em Literatura e Praticas Sociais na Universidade de Brasilia (UnB).
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das estruturas fundantes da sociedade patriarcal, ao deslocar o fe-
minino® e as caracteristicas a ele atribuidas para uma experiéncia
que o discute por meio de suas praticas constitutivas. A partir de
sua singular relagdo com Haruki, suas lembrancas da filha e de seu
ex-marido e sua situagdo de estrangeira no Japao, Celina se vale
desse deslocamento geografico para refletir sobre sua existéncia. As
categorias associadas ao feminino, como a maternidade, a sexuali-
dade e as marcas de género, sio ressignificadas a partir de sua nova
perspectiva de mulher, mie, esposa, amante e estrangeira.

Tal deslocamento geogréfico e existencial, que reposiciona
e debate papéis discursivos atribuidos & mulher no contexto pa-
triarcal, coaduna-se com o descentramento empreendido pelo fe-
minismo a partir da modernidade, conforme Stuart Hall (2005).
Para o autor, o feminismo e seu impacto como critica tedrica e mo-
vimento social parecem agregar vérias das discussdes presentes em
outros descentramentos epistemolégicos, ao problematizarem a
identidade nos niveis social, politico, linguistico, psicolégico e his-
térico, e colocarem em xeque todas as estruturas “naturalizantes”
da sociedade. Dessa forma, o movimento contesta politicamente a
subjetividade, a identidade e o processo identitdrio, critica as no-

¢oes de privado e publico e questiona aspectos da vida doméstica

1 Neste trabalho, utiliza-se tal conceito a partir do disposto no artigo do site Wikipedia. A
escolha da plataforma enciclopédica indicada apresenta-se como op¢io metodolégica, por
tratar-se de um termo construido pelas sociedades patriarcais, de forma que um site com
verbetes de livre acesso e edi¢do pode melhor defini-lo na seara do senso comum:

O feminino é muito associado com criar, nutrir, qualidades associadas a capacida-
de de gestacio, criatividade e estar aberto a todos ao redor. Categorizar as caracte-
risticas humanas e comportamentos em “feminino” e “masculino” é basear-se na
cultura dominante de qualquer sociedade, assim como nas nog¢des essencialistas
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até entdo associados ao feminino, como a familia, o trabalho do-
meéstico, a divisdo do trabalho, o cuidado das criangas e, principal-
mente, a sexualidade, tanto em termos de identificagdo de género
quanto de orientac¢do. Sio essas atribui¢des de género que entram
em discussdo, principalmente, na representacio das identidades
sexuais, pois é inegdvel que a formacio se dé dentro de um sistema

de género,

um sistema simbélico ou um sistema de significages que rela-
ciona o sexo a conteddos culturais de acordo com valores e hie-
rarquias sociais. Embora os significados possam variar de uma
cultura para outra, qualquer sistema de sexo-género esta sem-
pre intimamente interligado a fatores politicos e econémicos em

cada sociedade (Lauretis: 1994, 211).

Como forma de continuidade desse processo fragmentario
da pés-modernidade, as teorias sociais atuais voltam-se para os di-
lemas da contemporaneidade, tendo em vista que ambos os perio-
dos indicam uma verticaliza¢io dos questionamentos e dos descen-
tramentos fundantes da sociedade patriarcal. No limite e abismo

das possibilidades identit4rias, o contemporaneo fundamenta-se

da binariedade homem/mulher. Tracos que sio normalmente considerados fe-
mininos podem ser categorizados biologicamente por base em diferencas fisicas,
embora varidveis (como faces e costas mais estreitas, seios grandes, quadris largos
em relacdo ao tamanho do corpo, menos pelos no corpo, grande quantidade de
gordura no corpo, cintura fina, olfato agucado etc.); diferencas psicolégicas e de
comportamento (como preocupagio por relacionamentos, empatia, simpatia, boa
capacidade verbal), que resultariam de uma intera¢do entre biologia e ambiente
social; e puramente diferencas sociais (como cuidados com a casa e consigo mes-
ma, escolha de carreiras e preferéncias de lazer).
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na desterritorializac¢io de todas as suas formas etolégicas, ao en-
tender que elementos origindrios como “corpo, cla, aldeia, culto,
corporagdo — nio estio mais dispostos em um ponto preciso da
terra, mas se incrustam, no essencial, em universos incorporais.
A subjetividade entrou no reino de um nomadismo generalizado”
(Guattari: 2006, 169). Tal perspectiva inegavelmente promove uma
tensdo limitrofe de caracteres identificatdrios, que eleva a discus-
sdo a “fatores ético-politicos [0os quais] adquirem ai uma relevan-
cia que, ao longo da histéria, anteriormente jamais tiveram”, que
exigem “novas formas de conceber as relagées com a infancia, com
a condi¢io feminina, com as pessoas idosas, as relagdes transcultu-
rais” (Guattari: 2006, 172-4). E evidente o que ha de relagdo entre
as teorias da contemporaneidade e do feminismo, em seus questio-
namentos mutuos das propostas identitdrias, propondo uma sub-
jetividade multipla, portanto nio unificada.

No vendaval de contesta¢des ideoldgicas, “o feminismo
vem sendo considerado como uma das alternativas mais exem-
plares e concretas para a préatica politica e para as estratégias de
defesa da cidadania” (Hollanda: 1994, 10). Para tanto, atendo-se
aos deslocamentos metodolégicos e conceituais promovidos pela
contemporaneidade, a questdo da mulher se volta a uma aborda-
gem, “como em todas as questdes de sentido [...], sistematica, par-
ticularizada, especificada e localizada historicamente, opondo-se a
toda e qualquer perspectiva essencialista ou ontoldgica” (Hollan-
da: 1994, 9).

E essa perspectiva que o feminismo dos anos 80 promove,
ao perceber o sujeito como um ser social e as implica¢ées significa-
tivas do intercAmbio entre a subjetividade e a socialidade a partir

do género. E dessa forma, partindo do sujeito “engendrado”, que se
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pode entender e problematizar além da diferenca sexual. Para Tere-
sa de Lauretis, as representa¢des culturais e os cédigos linguisticos
- ou seja, os discursos que constituem o sujeito — encaminham a
discussdo para fazer um foco especial ndo apenas “na experiéncia
das rela¢des de sexo, mas também nas de raca e classe: um sujeito,
portanto, multiplo em vez de tnico, e contraditério em vez de sim-
plesmente dividido” (1994, 208).

A abordagem da literatura contemporanea que tenha por
base essa pluralidade de sujeitos — postulada pelas teorias da con-
temporaneidade e do feminismo — potencializa as vozes do dis-
curso, muitas vezes conflitante, de modo a produzir uma diversi-
dade polifénica que ressoa no tecido textual. Na obra em andlise,
Rakushisha, a peregrinacio de Celina, apds a morte de sua filha, se
encontra com a de Haruki, rapaz de origem nipénica que ignora sua
ascendéncia japonesa, apesar dos tra¢os fisicos evidentes, rumo ao
pais desconhecido por ambos. A perda e a sensacio de nédo perten-
cimento, em niveis que os diferenciariam, unem-nos nessa relacao
inusitada, que é intermediada pela traducio dos diérios do escritor
japonés Matsuo Bashé e de seus haicais, modelo de poesia japonesa
cujos temas costumam tratar da natureza, da vida e do tempo.

Vozes de diversas origens ocupam espac¢o dentro da nar-
rativa, postulando visées acerca das temadticas da viagem, do
pertencimento e da perda, o que demarca uma pluralidade de
perspectivas e situa os sujeitos a partir de suas experiéncias dis-
cursivas: Celina e Haruki (por meio de uma voz narrativa hete-
rodiegética), o didrio de Celina e o didrio de Bashé (em primei-
ra pessoa) e os haicais (em nota poética) ocupam pluralmente o
espaco textual, posicionando-se por meio de fontes tipograficas

que conferem variedade visual & obra. Coaduna-se, assim, o tra-



50 Artigos

balho narrativo de Adriana Lisboa a contemporaneidade, ao po-
sicionar sujeitos e respectivas vozes, pois “situd-lo [o sujeito] [...]
é reconhecer diferencas — de raga, sexo, classe, orientacio sexual
etc. Situar é também reconhecer a ideologia do sujeito e sugerir
nocdes alternativas de subjetividade” (Hutcheon: 1991, 204). No
romance aqui analisado, o jogo de intertextos e de posi¢des nar-
rativas expde o local de fala e a legitimidade da autora para falar
em nome do outro.

Lauretis defende que a arte, como forma de representacio,
associa-se ao género. Entende que “a representacdo do género é a sua
construgdo — e num sentido mais comum, pode-se dizer que toda a
arte e a cultura erudita ocidental sdo um registro da histéria dessa
construcdo” (1994, 209). A partir da pés-modernidade, com sua im-
plosdo dos conceitos outrora estanques, a arte e, neste caso, a litera-
tura, situa-se “no sentido de ‘debilitar as no¢ées do objeto artistico
autossuficiente e do concomitante sujeito artistico transcendental,
que esta fora de qualquer histéria social, politica ou sexual” (Lewis
apud Hutcheon: 1991, 211-2). O feminismo insere-se numa revisao
da teoria e da ficcio literarias, criticando radicalmente as narrativas

hegemonicas e suas verdades universais

por meio do estudo da diferenca sexual, por meio da demons-
tragdo, dentro da prépria arte, da maneira como o sentido e
a identidade sexual sdo fixados mediante a representacio e
pela representacdo, e sdo, portanto, inerentemente instaveis
(Hutcheon: 1991, 212).

Na perspectiva da contemporaneidade, em que a mobili-
dade impera como elemento central, na qual a desterritorialidade

demarca o humano, dar espaco e voz as personagens torna-se res-
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peito 4 subjetividade da alteridade, assumindo que “o espaco, hoje
mais do que nunca, é constitutivo da personagem, seja ela némade
oundo” (Dalcastagné: 2012, 109). Como resposta a incursdo de um
“nomadismo selvagem da desterritorializa¢io”, nas palavras de Fé-

lix Guattari, promove-se

uma apreensio “transversalista”’ da subjetividade. Quero dizer
com isso uma apreensio que se esforcara para articular pontos
de singularidade (por exemplo, uma configuragio particular do
terreno ou do meio ambiente), dimensées existenciais especi-
ficas (por exemplo, o espago visto pelas crian¢as ou deficientes
fisicos ou doentes mentais), transformacées funcionais virtuais
(por exemplo, mudangas de programa e inovag¢des pedagdgicas),
afirmando ao mesmo tempo um estilo, uma inspira¢io, que fara
reconhecer, a primeira vista, a assinatura de um criador (2006,

177).

Em Rakushisha, o sentimento desterritorializado, da
falta de pertencimento, ocupa o epicentro teméatico das perso-
nagens: Basho, escritor némade do século XVII, Haruki, dese-
nhista brasileiro que renega sua origem nipoénica, e Celina, que,
apds a morte da filha e a separa¢do do marido, busca equilibrio
para reaprender a caminhar: “para andar, basta colocar um pé
depois do outro. Um pé depois do outro. Nio é complicado”
(Lisboa: 2014, 11). Celina, ao tentar reencontrar o chio, pro-
cura uma terra que nio é a sua: desterritorializar-se ao maximo
parece ser a expressdo necessaria a sua dor, ao seu sentimento
de clandestinidade, que nio se refere as instincias burocraticas

e, sim, ao seu lugar no mundo:
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Eu nio nasci aqui. Ndo sei se vocé estd muito interessado em
saber. Sou do outro lado do planeta. Pode-se dizer que vim es-
condida dentro da bagagem de outra pessoa. E como se eu tives-
se entrado clandestina, apesar do visto no meu passaporte. De
fininho, para que nio me vissem, para que nio vissem as coisas
invisiveis que eu trazia na mala. [...] Ndo pertenco a este lugar

(Lisboa: 2014, 11-2).

A maternidade, como signo do feminino, é cindida na obra e

encaminha Celina a uma trajetdria, a caminho da Cabana dos Caquis

Caidos (Rakushisha), o que vai reforcar a mobilidade como aspecto fun-

damental, seja em termos geograficos ou em termos humanos. Essa

situacdo leva ao questionamento da nogio de nucleo familiar, cara ao

feminino, e A separa¢io de seu marido, correspondendo as demandas

criticadas pela teoria feminista em torno da familia patriarcal:

A dificuldade em lidar com todos esses papéis ao mesmo tempo,
quando nio mais se encontram fixados em uma estrutura formal
institucionalizada como a familia patriarcal, explica a dificuldade
em manterem-se relacionamentos sociais estaveis dentro de um

lar cuja base é a familia (Castells: 2008, 276).

Dentre as tematicas associadas ao feminino questionadas

pela obra de Adriana Lisboa, a maternidade como estrutura hie-

rarquica preestabelecida também é colocada em jogo na relagio de

Celina com Alice, que assume carater quase fraternal:

A primeira bolsa de pano que fiz foi para Alice. Brincdvamos de

costura juntas. Gostadvamos de ir comprar os aviamentos: cores e
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texturas em linhas, botdes, rendas, tecidos, galdes, paetés, vidri-
lhos, qualquer coisa que atraisse nossos olhos e nosso tato (Lisboa:

2014, 92).

Certa noite, anos mais tarde, Celina e Alice olhavam para o céu.
Perto do rio corrente. Bem no alto do céu, Celina mostrava Foma-
lhaut, a estrela mais brilhante do Peixe Austral.

Ela estd perto daqui. Uma estrela que é na verdade duas. [...]

As duas ficaram ali, sozinhas com as irmis Fomalhaut e mais al-
guns bilhdes de outras estrelas, muitas j4 mortas, afastadas delas

por distincias magicas (Lisboa: 2014, 114).

A nocdo de maternidade é revisitada a partir de um olhar
que entende e ressignifica os signos associados a mulher, de for-
ma que representa uma atualizacio e uma mudanca de paradigma
préprias das reinvindica¢bes de pensamento feminista. Assim,
as transformac6es histéricas do papel social e subjetivo femini-
no nio se limitam as mulheres/maes nascidas no quarto final do
século XX, mas influenciam suas filhas, as quais, assim como suas

genitoras, apresentam

personalidades [...] mais complexas, menos seguras de si, porém
mais capazes de adaptarem-se aos papéis em mudanca constan-
te dentro dos contextos sociais, uma vez que seus mecanismos
de adaptacio sio acionados por novas experiéncias desde a mais

tenra idade (Castells: 2008, 275).

A sexualidade, tanto nos termos da formac¢io da identi-

dade de género quanto na pratica sexual, é temdtica importante
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dentro do feminismo, cujo impacto na conscientiza¢io da mulher
e nos valores sociais a ela associados trouxe consequéncias funda-
mentais, em menos de trés décadas, em quase todas as sociedades.
Sua repercussio se deu de forma indelével na experiéncia humana,
desde o poder politico até a estrutura da personalidade (Castells:
2008). Em Rakushisha, tais questdes sdo problematizadas por Ali-
ce, no que se refere as suas escolhas identitarias, que se afastam
da projecédo feminina patriarcal, e por Celina, em sua forma de ex-
pressdo sexual.

Alice mostrava destreza ao pilotar rapidamente a bicicleta
sobre uma estrada de terra, comprazia-se em tocar os pedais com
o0s pés nus e, principalmente, em estar descal¢a com o objetivo de
endurecer os pés, “o suficiente para que os sapatos nio fizessem fal-
ta nunca. [...] Tinha ouvido dizer que as mocas precisavam ter pés
finos” (Lisboa: 2014, 68). Nessa oposi¢io ao senso comum constru-
ido pelo patriarcalismo, reside “uma esséncia comum subjacente a
diversidade do feminismo: o esfor¢o histérico, individual ou coleti-
vo, formal ou informal, no sentido de redefinir o género feminino
em oposi¢io direta ao patriarcalismo” (Castells: 2008, 211).

Os pés, nessa narrativa que privilegia a mobilidade e o
pertencimento, sio uma metafora fundamental. A necessidade de
transgressdo de Alice vai além de questdes estéticas, ligadas a ima-
gem da mulher, mas se relaciona com seu espa¢o e a mobilidade
feminina. Comumente ligada 4 imobilidade, ao espago doméstico
e ao sedentarismo, o feminino constréi acep¢des de ser mulher re-
lacionadas ao espago privado ou a ligacdo rizomadtica com a terra
(como em “terra materna” ou “pais natal”). Alice, contudo, propde
um deslocamento do corpo da mulher, tanto sobre sua imagem —

nos pés endurecidos — quanto acerca de sua mobilidade, ao buscar
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a velocidade, com os pés nus nos pedais da bicicleta, e alcar novos
espacos e transitos tradicionalmente masculinos.

O deslocamento atinge, assim, um nivel de revisio concei-
tual e histdrica da construgdo do feminino quando Celina completa
o ciclo de transgressio do espa¢o, ao narrar em seu didrio o percur-
so a procura de sua reconfiguragio pessoal numa terra estrangeira
e desconhecida. Nessa perspectiva, a obra estabelece um paralelo
espacial e narrativo com o didrio de Basho, que registra uma pere-
grinacdo em busca de experiéncias constitutivas outrora reserva-
das exclusivamente aos homens.

No romance de Adriana Lisboa, sobressai-se uma atitude
atualizada sobre as préticas sexuais: Celina se coloca em pé de igual-
dade também nesses termos, entendendo-se “igual ao homem, com
direito as mesmas prerrogativas e de controlar seus corpos e suas
vidas” (Castells: 2008, 170). Na narrativa, aprofunda-se tal pers-
pectiva quando a personagem nota, sobre ela e o marido, que “hou-
ve uma época, ou momentos, pelo menos, em que fomos de fato a
mesma pessoa. Para o bem e para o mal. Houve épocas em que seria
quase impossivel dizer o que era de um, o que era de outro” (Lisboa:

2014, 32). Poetiza ainda sobre essa indissociacio:

Por que as suas estrelas teriam privilégio sobre as demais? Eram s6
corpos celestes sem talvez nenhum poder de fato sobre os corpos
terrestres de carne, 0sso e sexo. Os corpos sem asas dos anjos des-
te mundo, que escrevem cada um sua prépria histéria de acordo
com aquilo em que cabem, e se desviam da vertigem do abismo

(Lisboa: 2014, 90).

As marcas de género sio questionadas no livro, a0 mesmo

tempo que a condi¢io da mulher — sempre depositdria de um sexo
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e suas consequéncias, ao contririo dos homens - é ressaltada como

quase impossibilitada de separar-se de seu sexo:

Acho-os bonitos, esses adolescentes, eles me passam um ar algo
andrégino. Gosto de seus corpos magros e suas roupas folga-
das e seus cabelos intencionalmente despenteados. Dos rapa-
zes mais do que das mocas. Elas, as mogas, estido quase sempre
excessivamente maquiadas, o rosto parece um artificio (Lisboa:

2014, 88).

Assim, o género, além de representacio, é efeito sobre os
corpos e as mentalidades, conforme afirma Lauretis: “O género,
como o real, é nio apenas o efeito da representacdo, mas também o
seu excesso, aquilo que permanece fora do discurso como um trau-
ma em potencial, que, se/quando néo contido, pode romper ou de-
sestabilizar qualquer representacio” (1994, 209).

E também por meio da critica as estruturas patriarcais que
fomentam a nogdo de familia e de relacionamentos que o livro de
Lisboa aproxima-se da percepc¢io feminista, abordando “a trans-
formacio da estrutura familiar e das normas sexuais, uma vez que
as familias constituem o mecanismo basico de socializacio [...]. E
assim que a intera¢io entre a mudangca estrutural e os movimentos
sociais [...] nos transforma” (Castells: 2008, 173).

E se os nossos encontros nio vierem com o rétulo de familia, do
cartorio, da alianga, da hora do jantar, do jornal A porta pela ma-
nha, das compras de supermercado [...]?

E se for preciso assumir a fragilidade dos nés mesmos na fragilida-

de daquilo que somos juntos?
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E se eu esmagar com a ponta dos dedos esse seu gesto ridiculo de
carregar no seu sobrenome o sobrenome do seu marido? (Lisboa:

2014, 182).

Ao problematizar muitas destas questdes-limite do movi-
mento feminista, Adriana Lisboa nio deixa de discutir aquilo que
ficou pelo caminho da evolugido feminina, ou seja, tentativas de li-
bertacio das préaticas patriarcais que ainda se mantém, conscientes
ou inconscientes, na experiéncia feminina. Segundo Manuel Cas-
tells, tamanhas mudancas em termos psicolégicos, sociais e politi-
cos provocadas pelo movimento feminista indicam um horizonte
em que se possam repensar as estruturas anteriores e no qual “se
estabelecam novas formas institucionalizadas de relacionamento
social de acordo com as modificacdes ocorridas no relacionamento
entre os géneros” (2008, 276).

E nesse sentido que Celina muitas vezes se vé encurra-
lada pelas estruturas antiquadas do feminino, como ao se sentir
culpada pelo gozo sexual anterior & morte da filha (que evoca a
construcio psicoldgica e religiosa das sociedades ocidentais), o
sentimento de vazio ao encaminhar-se para Rakushisha - “De al-
gum modo suas duas maos vazias da companhia de outras maos
insistiam em pesar, como partes do corpo fragilizadas, como se
convalescentes de uma ruptura” (Lisboa: 2014, 157) - e a lacuna
da perda de seus referenciais afetivos, dolorosos espacos desocu-

pados por uma perda dupla:

Que doam, os ocos. N3o tenho a pequenina mio de Alice grudada
a minha mio direita, suando um pouco, o anel de plastico que

veio de brinde na caixa de cereal, nem a mio angulosa de Mar-
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co topando numa caricia com a minha mio esquerda, as pontas
dos dedos desenhando sem querer a minha linha da vida (Lisboa:

2014, 158).

A contemporaneidade e sua mobilidade vertiginosa, entre-
cortada pelas reivindica¢ées do feminismo na narrativa de Adria-
na Lisboa, possibilita entender a condi¢io da mulher no século
XXI, em meio a discursos de “fim da histéria, do social e do politi-
co” (Hollanda: 1994, 10), a partir de uma perspectiva que afirma
o significado e as potencialidades de experiéncias subjetivas, lo-
calizadas e particularizadas. A narrativa de Rakushisha contempla
essas possibilidades ao diegetizar as problemdticas que confluem
do mundo fisico para o tecido verbal, entendendo a fic¢io pds-mo-

derna como

herdeira dessa crise, embora a utilizagdo que [ela] d4 a narrativa
condicione inevitavelmente sua potencial radicalidade: o multi-
plo e o heterogéneo investem diretamente contra a ordem to-
talizante da narrativa, e por isso complicam e comprometem o
texto de uma maneira que o género poesia quase poderia evitar

(Hutcheon: 1991, 225-6).

Na obra de Adriana Lisboa analisada, investiga-se essa
possibilidade de valer-se do texto poético, no caso, o haicai,
para contornar os problemas da narrativa contemporanea e da
multiplicidade de discursos sobre o feminino. A temética do
deslocamento, atual ou antigo, oriental ou ocidental, apazigua
e, a0 mesmo tempo, aprofunda os discursos, ao encontrar res-

sonincia nas instincias poéticas e narrativas, proporcionando
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um didlogo fecundo entre as viagens do século XVII e do século
XXI:
A viagem nos ensina algumas coisas. Que a vida é o caminho
e nio o ponto fixo no espaco. Que nos somos feito a passagem
dos dias e dos meses e dos anos, como escreveu o poeta japonés
Matsuo Bash6 num diario de viagem, e aquilo que possuimos
de fato, nosso unico bem, é a capacidade de locomogao (Lisboa:

2008, 187).

Os desenraizamentos geogréfico e afetivo unem-se a plu-
ralidade discursiva das narrativas entrecortadas e, refletidos pela
Otica contemporinea, tornam-se o eixo do questionamento dos
conceitos patriarcais. Nesse contexto, encontra-se espa¢o para
promover deslocamentos conceituais, que alcancam o feminino
e 0 género, revisitando a memdria e rediscutindo o presente das
personagens na obra de Adriana Lisboa. Na redescoberta do ser
de Celina, ao afastar-se dos discursos preconcebidos sobre ser
mulher, mie, esposa e amante, a posi¢io feminina, outrora defini-
da pela voz autoritaria do machismo, é descontruida pelas experi-
éncias pessoais, como a perda, e contemporaneas, como a reflexio
sobre o afeto e a sexualidade.

Na construcio das identidades, seja de Haruki, no en-
contro/conflito com sua ancestralidade, ou de Celina, no des-
locamento e reposicionamento de seus significados pessoais, o
registro narrativo propde-se a um enriquecimento de perspec-
tivas que abala as imagens cldssicas, em favor de representagdes
deslocadas, incompletas, mas criveis, préximas. Adriana Lisboa
promove, nesse narrar repleto de vozes e experiéncias, proble-

matizac¢bes que discutem as relagdes humanas e, na leitura aqui
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empreendida, os limites e as reconstru¢des do género feminino,
ainda pressionado pela permanéncia de estruturas patriarcais,
mas que sinaliza e aponta para as potencialidades da existéncia

feminina para além dos modos de ser tradicionais.
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