DOI: https://doi.org/10.35520/flbc.2010.v2n3a17263
ISSN:1984-7556

A reproducio estético-ideologica da
realidade social latino-americana
no romance Bolero, de Victor Giudice

José Felipe Mendonca da Concei¢io’

O romance Bolero conta a histéria de um homem que passou
sete anos numa maternidade, aguardando a esposa, chamada Cynthia,
dar a luz. Fica claro, portanto, pelo relato inicial, que, sete anos antes,
ingressara com ela naquele hospital e ali ficara, todo aquele tempo,
esperando pela mulher e pelo filho. Em principio, tal evento pode
levar o leitor a se questionar sobre a veracidade de tal relato, a se
indagar, desse modo, se, de fato, aquele homem ficara sete anos num
corredor de maternidade esperando a esposa parir. Se fizer isso, pode
chegar a duas conclusées possiveis: a) o personagem-narrador ndo
passou sete anos sentado num corredor de maternidade, esperando a
esposa dar a luz; portanto, trata-se de um delirio, de uma mentira ou
de um escarnio por parte do personagem; b) sim, ele passou sete anos
aguardando a esposa, exatamente como nos conta a histéria.

Se o leitor optar pela primeira interpretacio, terd que convi-
ver, até o fim da leitura do romance, com contradi¢ées dificeis de
serem resolvidas, pois se o personagem narrador nio passou sete
anos encerrado numa maternidade, como é possivel que, ao sair
dela, ndo reconheca a prépria cidade onde nascera e vivera, seus

regulamentos e proibi¢ées, o regime politico e que sé aos poucos
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fosse relembrando e tomando consciéncia do espago politico
e geogrifico onde residira? Ademais, o personagem narrador
é taxativo quando diz: “Meu casamento com Cynthia durou
onze meses de profana convivéncia mais sete anos no corredor da
maternidade esperando ela dar a luz” (p. 7; grifo nosso).

Assim, caso o leitor insistisse em tal leitura, teria que
extrapolar a escritura da obra, tomando, como possivel saida
interpretativa, o fato de o personagem narrador nio ter passado
sete anos numa maternidade, mas num hospicio, por exemplo.
Portanto, ndo estariamos diante de um individuo normal, mas de
um louco. Tal leitura é possivel, mas estaria fadada a se deparar,
amitude, comnovos problemas interpretativos durante o transcorrer
da obra, uma vez que este nio é o inico evento insélito da narrativa.
Ademais, tal leitor ndo conseguiria evitar certo constrangimento a

mudar de ideia, quando se deparasse com trechos como este:

Foi. Sete anos. Dois mil quinhentos e cinquenta e sete dias. Ses-
senta e uma mil trezentas e setenta e oito horas. E isto é nada,
desde que nio haja relégios, calendarios ou enfermeiras de joe-
lhos pontudos cronometrando a vida. A revelagdo dos sete anos
que eu nunca sentira passar fizera-me compreender os espagos
entre as xicaras de porcelana distribuidas diabolicamente pela
bruxa de pernas ponteiro: o tempo infinito transformado em
tempo divisivel e agora pesando em mim os sete motivos para eu
me levantar e dar o fora (pp. 10-1).

Assim, como pode um louco ter tanta consciéncia sobre a
passagem do tempo, especialmente quando sabemos que muitas
pessoas com problemas mentais passam por longos periodos
de catatonia e aliena¢do? Nio parece ser o caso do personagem-
narrador, que, durante os tais sete anos, manteve consciéncia de

tudo que acontecia e existia a sua volta.
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Portanto, a nosso ver, a segunda via interpretativa proposta
é a mais vidvel, sem descartar, entretanto, outras possibilidades
de leitura, j4 que o texto literdrio costuma permitir mais de uma
interpretagdo. Entretanto, se adotarmos este caminho de leitura,
uma questio logo se impde: como é possivel alguém ficar sete anos
sentado num corredor de maternidade, aguardando a esposa dar a
luz? Questio esta bastante relevante, mas que se mostra totalmente
desnecesséria, se quisermos respondé-la como se responde ou se
soluciona uma equagio matemadtica. A resposta que temos de dar a
ela é literaria, portanto, de cunho simbélico e alegérico.

Uma das chaves para se compreender a literatura irrealista’
nio é negar ou ignorar o seu cerne, que é o acontecimento insélito,
taxando-o de mentira ou de delirio advindo de algum personagem
ou do préprio romancista. Mas sim, toma-lo como verdade ou fato,
ainda que ele rompa completamente com a ordem fenoménica
dos acontecimentos externos a semiose literdria. Alids, uma das
caracteristicas principais do irrealismo é que o nexo de seus eventos
néo possui qualquer referencialidade com a ordem fenoménica da
ciéncia ou da natureza.

Desse modo, o insélito na literatura irrealista ndo deve ser
entendido de maneira racional ou através de vias interpretativas que
obliterem sua esséncia fantastica, mas de uma forma que se adeque a
riqueza semantica de seus acontecimentos. Ou seja, de forma alegé-
rica, simbdlica, ou, ainda melhor, de modo metaférico, uma vez que,
nanossa concep¢io, a literatura irrealista se define como uma grande
pardbola do mundo moderno. De outra maneira, como poderiamos

entender a transformacgdo num terrivel inseto experimentada por

! Retiramos o termo de “Os realismos irrealistas na literatura brasileira contemporanea”, de
Alcmeno Bastos (2009).
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Gregor Samsa em A metamorfose, de Franz Kafka, ou o interminavel
engarrafamento do conto “Auto pista do sul”, de Julio Cortazar, ou
ainda a inexplicavel fuga dos habitantes de “Casa tomada”, do mes-
mo autor, dentre tantos outros exemplos?

Eis por que adotaremos a segunda via interpretativa.
Ou seja, adotaremos uma via interpretativa que respeite o enigma-
tismo do acontecimento insélito, mas que, a0 mesmo tempo, sem ma-
cular sua esséncia, saiba reconverté-lo, simbélica e semanticamente,
ao mundo exterior, a fim de entendermos a dialética de ambos, de
acordo com a proposta ideolégica da ficgdo irrealista.

E necessario, desse modo, que o leitor se integre ao mun-
do do personagem, que procure entender as manifestaces de seus
pensamentos e a¢des, uma vez que sio as portas para o entendi-
mento de sua subjetividade. Ele pode, com certeza, recusar a inter-
pretacdo alegdrica ou poética para tal evento, mas corre o risco de
prejudicar sua leitura ante uma narrativa que lhe solicita o tempo
inteiro certo investimento semantico.

E, portanto, a integracio entre o mundo do leitor e dos
personagens que pode nos levar auma importante reflexio sobre
a passagem do tempo proposta no romance em estudo. O fato de
o personagem-narrador ter passado sete anos num corredor de
maternidade sem se ausentar de 14 por um minuto sequer acaba
levando-o a se questionar sobre a prépria existéncia do tempo.
Percebe-se que, para ele, o tempo ndo é um dado objetivo como
a musica, o sorvete de chocolate ou o amanhecer, mas apenas
uma imposicio dos relégios ou uma inven¢io humana. Em cer-
ta altura, diz-nos o narrador: “ndo notei a passagem dos sete
anos. [...] Mas eu, por exemplo, ainda creio em Deus, porque sei
que Ele inventou o amanhecer, a Musica e o sorvete de chocolate.

O tempo, ndo” (pp. 7-9).
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Assim, para o personagem-narrador, o tempo sé existe se
o contarmos ou o dividirmos em dias, meses e anos. Fora disso o
que existe é a sensacio de um continuum onde sete anos ou sete dias
podem ter o mesmo peso. Nesse sentido, ndo importa tanto o tempo
dos reldgios, o do cotidiano é que serve para instrumentalizar as
relagdes sociais e situar o homem no mundo dos objetos e pessoas.
O que estd em questdo, na verdade, é um transcurso temporal que
nio é apreendido propriamente por uma memdria interna, fruto de
uma consciéncia que se individua e de outra coletiva que nomeou
e escalonou o tempo em determinadas quantidades, mas de uma
memoria arcaica, dos objetos e de si mesma, capaz de confrontar
imagens antigas com outras aparéncias.

O que temos, portanto, é que o conceito de relatividade do
tempo, sem deturpar o enigmatismo do evento insdlito, explica o
fato de o personagem-narrador ter permanecido, por um periodo tao
longo, num corredor de maternidade. E exatamente a consciéncia
de si e de todo o tempo que passara naquele local, “dos sete anos
que nunca sentira” (p. 10), que o faz levantar-se de onde estava e
sair da maternidade, ganhando, enfim, a rua. Tal momento é crucial
para o inicio da jornada empreendida pelo personagem-narrador,
em contato com os habitantes e variados espacos sociais e privados
da cidade, em busca do autoconhecimento e de uma consciéncia
politico-ideolégica. Assim, da inércia passa ao movimento de modo

brusco, ocasido marcada no trecho seguinte:

Minha barba néo havia crescido tanto, e o corpo nio apresentava
grandes mudangas. E verdade que o primeiro esforco foi doloroso
e precisei do apoio das pernas-ponteiro. Quase caimos, mas

ficamos estupefatos, sussurrando risinhos... (p. 15).
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A nosso ver, tal momento é importante na vida ficcional
do personagem-narrador, pois marca a passagem de um espago
para outro, ou seja, da maternidade para a rua ou para a cidade,
simbolizando, de modo gradual, a perda de uma existéncia
autocentrada, destemporizada e alienada, em que a vida privada
ou conjugal tinha mais importancia do que qualquer outra coisa.
Enfim, o personagem-narrador, ao ganhar o mundo externo,
experimentard um processo lento de reconhecimento de si e da
cidade, agora sem Cynthia, desenvolvendo para si uma consciéncia
politica capaz de entender as transformagdes ideoldgicas e sociais
que transmutaram o lugar onde vivera. Em outras palavras, nosso
heréipassard porum processo deredescoberta de uma cidade antiga,
de suas lembrangas amorosas com a esposa e de decodificacio de
uma nova cidade, com regulamentos desconhecidos e palco de
intensas disputas politicas e simbdlicas.

Assim, vale anotar que, se antes, num passado conjugal,
tinha acesso a todos os lugares da cidade, ao menos aqueles que
costumava frequentar, configurando-se estes como extensio de um
espaco privado e palco idéneo para a realizacdo amorosa entre ele e a
esposa, agora a cidade se configurava um ambiente repleto de espagos
interditos e regido por regulamentos e proibi¢ées que o personagem-
narrador nido compreendia mais. E, por infringir um desses
regulamentos, é detido por policiais do regime e levado a prisdo da
cidade, acusado de roubar flores douradas de plastico que enfeitavam
o parque onde no passado costumava passear com Cynthia.

Novamente um evento insélito e de natureza absurda
irrompe na vida do nosso heréi, privando-o da liberdade. Mas se
os sete anos na maternidade representaram um aniquilamento
existencial e um mergulho numa profunda inércia do ser, o periodo

em que passara preso fora completamente diferente do outro,
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tornando-se para ele momento importante de redescoberta do
mundo e da vida, devido ao encontro e as conversas que tivera com
um dos presos, a quem chamavam de Numero Um, por ser o mais
antigo ali.

Num desses didlogos, o Numero Um tenta convencer seu
amigo de cela de que o homem que o interrogara, apds sua prisio,
nio era o rei, o soberano maximo do regime, como ele pensava,
mas apenas um datilégrafo, ou seja, um simples funcionario do
presidio. Alias, a incapacidade do personagem-narrador em iden-
tificar os agentes secunddarios do sistema e suas fun¢des no regime
demonstra o profundo estado de alheamento existencial e politico
em que se encontrava.

O Numero Um tenta reiteradamente chama-lo a realidade,
em tom que vai da ironia ao escarnio, da sisudez a agressividade.
As reagbes do personagem-narrador as palavras do outro preso
costumam ser de estupefagdo, muitas vezes beirando a indignagio
e a célera por ndo compreender uma realidade aparentemente tio
absurda e nonsense como sua prisdo. Eis um trecho que exemplifica

bem a tensio dialégica entre o Numero Um e nosso heréi:

— Orei! O rei? Aquilo que vocé viu é um funcionério bundifero, um
merda de um escrevente de cartério, que ndo tem onde cair morto.
— Alto 1a. Que é que vocé pensa que eu sou? N4o basta enganar o
carrasco todas as manhis e ainda quer enganar a mim também?
Vocé vai acabar mal, hem? Que tal?

E desmoralizou minhas palavras numa réplica de trejeitos
debochados:

—Euviorei. Um manto azul, vermelho e dourado com uma coroa...
Ora va pro inferno. Vai querer me convencer que no sabia que
aquilo era o escrevente. Aquele rebotalho de manto e gravata.

Na préxima virada, guarda o manto e a coroa, e bota cal¢a e palet6.
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E vaivivendo assim. Segundo a variacio de temperatura e pressdo.
E vocé, minha flor injusticada, ndo sabia de coisissima nenhuma.
[.]

- Chega. Para de falar. Eu nio estou mentindo porcaria nenhuma.
Vocés é que sdo uns filhos da puta. Passei sete anos na Avenida
Seis de Outubro, na maternidade, e cai num mundo de loucos.
Vocé, inclusive, seu velho porco. Nio tenho nada com reis nem
com bandeiras ou com flores artificiais. O que eu quero é sair

daqui, ouviu bem? (pp. 47-8).

A despeito do ceticismo do personagem-narrador em rela-
¢do aspalavras do companheiro de cela e de até considerd-loinsano,
como se vé no didlogo acima, o encontro de ambos mostra-se um
momento revelador para o personagem-narrador e também de
descortino da propria obra em relacio ao leitor. Num desses di-
alogos tensos, mas muito significativos, entre os dois presos, o
Namero Um conta a histdria do pierré branco, a qual revela impor-
tantes aspectos formais e ideolégicos sobre o préprio romance em
questio e também dados sécio-ideoldgicos acerca da histéria poli-
tica da cidade. Assim, antes de abordarmos e analisarmos certos
pontos que tal histéria nos traz, a resumiremos para uma melhor
compreensao.

A histéria do pierrd branco é a de um menino que costu-
mava frequentar o circo da cidade, tendo-se fascinado pelo nimero
de um pierrd branco que, ao som de uma valsa, fazia aparecer so-
bre seu corpo uma bola prateada que equilibrava por seu tronco e
membros com incrivel destreza. Impressionado, o menino procu-
rava imitar o nimero do pierrd branco e, com o tempo, foi apren-
dendo a equilibrar uma bola de borracha pelo corpo, como fazia o
artista do circo, revelando que, diversamente dos outros espectado-

res, ndo desenvolvera uma relagio de passividade com o picadeiro.
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Tornou-se eximio nisso, mas nio conseguia descobrir como, ao
acorde inicial da banda do circo, o pierr6 branco fazia surgir uma
bola de prata que fazia deslizar pelo corpo sem deixa-la tocar o
chio, contra todas as leis da gravidade.

O tempo passou, o0 menino cresceu, sem entender o misté-
rio do surgimento da bola prateada. Numa noite, entretanto, apds o
numero do pierrd branco, este chamou o menino, agora um rapaz, e
revelou-lhe o segredo de sua apresenta¢do. Na verdade, segundo o
pierrd branco, a bola prateada nio existia até o inicio do espetacu-
lo, ganhando materialidade apenas através da for¢ca do pensamento
do artista, que, assim, a fazia aparecer espontaneamente, quando o
numero tinha inicio. Em principio, o rapaz nio cré em tal historia,
mas o pierrd branco convence-o e, quando consegue isso, o rapaz
também se torna capaz de produzir bolas prateadas apenas com a
for¢a de seu pensamento. Depois disso, o pierrd branco morre e deixa
para o rapaz a missdo de substitui-lo no circo, durante o espetaculo.

O rapaz, sem que ninguém saiba, assume o lugar do antigo
artista e acaba se tornando um novo pierr6 branco que, diferente
do antecessor, incrementa o nimero introduzindo, gradativamen-
te, novas bolas prateadas, até tornar-se capaz de equilibrar pelo
corpo um total extraordinario de cento e sessenta e nove bolas
ao mesmo tempo, sem deixar que nenhuma delas toque o chio do
picadeiro durante a func¢do. Apéds esse feito fantastico, dispensa a
orquestra e passa a produzir diferentes bolas em cor e volume. Ape-
sar de tamanha quantidade de bolas durante o ntumero, o pierrd
branco percebe que sua apresentacdo produz certo efeito na pla-
teia, mas nio elimina a apatia dela, que permanece completamente
submissa ao picadeiro, entregando-se a aplausos mecanicos e ao

alheamento ao fim do ntimero, sem, em nenhum momento, refletir
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e se questionar sobre o incrivel fato de um pierr6 conseguir produ-
zir tantas bolas e as equilibrar pelo corpo.

Diante dainsensibilidade do publico, o pierr6 brancoresolveu,
em vez de bolas brancas, materializar seu pensamento em luz, para
dar cabo do que denominou de grande obra. Entio, durante um
numero, iluminou a plateia que assistia a tudo mergulhada em trevas,
ofuscando, desse modo, as retinas dos espectadores, acostumados, até
aquele momento, a escuriddo. Os agentes da monarquia, que sempre
observavam tudo, encararam aquele gesto como um ato subversivo
por parte do pierr6 branco e o prenderam. Assim a histéria se encerra
e parece ficar patente que o segundo pierrd branco é o Numero Um, o
qual fora preso, portanto, por questdes politicas.

O fato de o Numero Um ter sido preso por razdes politicas,
em confronto com a prisdo aparentemente absurda e sem motivos
do personagem, além do cotejo entre uma vida de engajamento
artistico e outra comum e banal de homem casado, revela ao
nosso her6i suas préprias limitacdes existenciais e politicas,
especialmente quando é incitado pelo companheiro de cela a contar
um pouco sobre sua vida. Tal evento ou constatacio é importante
para o processo de tomada de consciéncia politica do personagem-
narrador, mas antes de abordarmos essa questdo, apontaremos, de
modo resumido, alguns pontos que a histéria narrada pelo Numero
Um traz A tona, tornando-se recorrentes em Bolero.

O primeiro deles é o poder de manutencio da ordem pelos
regulamentos e proibi¢des, fato comum em regimes autoritarios como
o que a cidade experimentava, sob a monarquia. A histéria do Numero
Um revela que a desobediéncia a tais regulamentos é fonte de transfor-
magio da realidade e do surgimento de novos habitos. O trecho que se

segue é bastante significativo e exemplifica o que acabamos de afirmar:
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Cumprir os regulamentos é facilimo. Nio cumprir é que é o dia-
bo. Vocé sabe como nasce um regulamento? Quando alguém
resolve desobedecer ao antigo e fazer outro novo. E sabe por que
ndo se cumpre um regulamento? Porque se acredita numa coisa

mais importante (p. 52).

Percebe-se, através daleitura deste trecho, que a desobediéncia
aos regulamentos leva, na verdade, ao nascimento ciclico de outros, o
que caracterizaria as sociedades em permanente estado revolucionario.

O segundo ponto é o poder do livre pensamento, sua capaci-
dade de transformar as realidades e modificar as consciéncias.
Obviamente tal questdo imbrica-se com a primeira, pois osideais e as
utopias sé encontram guarida nas mentes pensantes, nos individuos
insatisfeitos, que estdo sempre em busca de novos modos de vida em
sociedade. Fica claro, portanto, que a crenca ou o ideal, embalados
pela vontade de mudanca, s6 podem dominar os espiritos, diante da
cultura e da tradi¢io, quando estas se tornam opressivas, quando sio
usadas como justificativas para a manutencio de regimes politicos
autoritarios. Assim, através do livre pensar, o homem busca uma
nova identidade, quando o pensamento se transforma em critica e

procura novas realidades para si. Eis um trecho que ilustra bem isto:

[...] a esfera de prata saia do pensamento. Cristalizava-se,
adquiria energia e virava matéria. [...] O pensamento é um punhal
espetado no cérebro. As pessoas deixam de pensar porque nio
acreditam que um punhal espetado no cérebro possa nio causar
dor. [...] Os olhos fechados, mas nio houve medo. O que havia
era uma conflanca absoluta no pensamento. O pensamento é

tudo. N&o pode haver davida onde hi pensamento (pp. 53-5).

A imagem do punhal espetado no cérebro para caracterizar

o pensamento é perfeita para traduzir, de modo simbdlico e meta-
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férico, o poder do livre pensar, o incémodo e o mal-estar que ele
pode causar. O namero do pierrd branco, portanto, representa a
materializacdo do pensamento, sua capacidade de criar novas reali-
dades e produzir um tipo de arte que nio se deixa instrumentalizar
pelos signos e discursos do poder politico constituido.

Por isso, o terceiro e mais importante ponto abordado é
o da funcio sublimadora da arte, sua capacidade de criar outras
realidades. Assim, pensamento e arte andariam unidos, pois a
expansio artistica, seja através da musica, da escultura, da pintura
ou da literatura, seria a concretizacdo simbdlica e ideoldgica do
pensar. Entretanto, vale ressaltar que a arte discutida no romance

em estudo é a ficcional:

Vocé deve estar achando que esse negécio é pura ficgdo e que
eu sou um mentiroso desavergonhado. Pode ser que seja
ficcio mesmo. Sabe o que é ficcio? E quase a mesma coisa que
realidade. E uma realidade sem vises falsas. E isto que atrapalha.
A ficdo parece absurda porque é a realidade despojada de todas
as mentiras. Portanto, todas as verdades sio ficgoes e todas as

realidades sdo mentirosas (p. 57).

Vé-se, portanto, que inicialmente a realidade literdria se
constitui paralela A realidade cotidiana dos entes e objetos. No
entanto, entre tais realidades ha uma hierarquizacio, pois, apesar
de paralelas, afirmam-se de modo diverso uma da outra, ji que a
realidade literdria é uma construgio semidtica despojada do falso.
Desse modo, a realidade ficcional ou literaria se mostra superior
a realidade comum, em virtude de sua capacidade de se constituir
infensa ao falso e ao alienante. O que vale dizer, por conseguinte,

que a fic¢do é uma realidade construida a partir de uma linguagem
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capaz de reelaborar e redimensionar, em sua estrutura, conceitos,
discursos, simbolos e signos de poder da realidade cotidiana, na
intencdo de despoji-los de mentiras sociais e histéricas. Nesse
sentido, toda arte é engajada, seja para reafirmar a ordem vigente,
seja para desestabiliza-la.

N&o é a toa que o narrador opde dois tipos de arte: aquela
que chama de grande obra e se confronta com o rei e os regimes
estabelecidos e outra instrumentalizada, com fun¢des politicas de
manutencio da ordem. Nesse caso, a arte que se constitui despojada
do falso e de mentiras ou, nas palavras do narrador, a “grande obra”
opor-se-ia, como dissemos, ao poder constituido, no caso, a figura
do rei — visto que este, para manutencio de seu poder politico,
agiria opressivamente em relagdo ao pensamento e 4 arte. O outro
tipo de expansio artistica, por sua vez, teria a funcio oposta, ou
seja, a de manter a ordem vigente, através do entretenimento e do

lazer. Pode-se notar isso no trecho:

As bases do raciocinio fundamentavam-se no visivel e no
invisivel. Explico: picadeiro e plateia, visiveis, a favor do rei.
Pensamento, invisivel, contra o rei. Picadeiro e plateia, realidades.
Pensamento, verdade. Viu? Simples. Bastava o invisivel dominar
o visivel, a verdade se sobrepor a realidade e a realeza, para que a

grande obra se realizasse (p. 59).

Como se vé, a luta entre o visivel e o invisivel, ou entre as
realidades opressivamente constituidas e o pensamento, desen-
volve-se num palco que é social e artistico, no caso, o picadeiro,
em direcio aos homens comuns, representados pela plateia.
Assim, quando o invisivel (pensamento/arte) domina o visivel

(picadeiro/plateia) a verdade sobrepde-se a realidade opressiva
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de um regime autoritario, personificado aqui pela figura do rei.
Esse é exatamente o momento em que o pierrd branco produz luz,
iluminando, subitamente, a plateia e extinguindo a escuridao.

Na passagem a seguir, entretanto, percebemos um outro tipo
de arte ou de pensamento que se instrumentaliza em favor de um

determinado regime:

O rei é uma instituicio antes de ser um rei, é um objeto proibido de
ser homem. Um rei é um ser proibido proibindo ser. [...] Enquanto
isso, o pierrd branco martelava os trés pés: picadeiro, plateia e
pensamento. A exce¢do era o pensamento. Pelo menos ele achava
assim. Mas pensamentos também podem ser produzidos em grande
escala, para todos os gostos e fins. O pierrd branco nio sabia que os
pensamentos daquela plateia eram fabricados pelos operarios do
picadeiro mancomunados com uma grandessissima safadeza que
eles proprios desconheciam porque tinham a caixa craniana mais
oca do que intestino de mendigo. A palhacada geral ndo passava de
uma industria de cérebros fecais ardendo de curiosidade pela cor
da calcinha da bailarina ou por uma trepada ocasional entre o casal

de ledes, durante o ato do domador (pp. 60-1).

A arte e o pensamento do regime destinam-se somente ao
entretenimento e ao lazer, trazendo no seu bojo uma mensagem que
se adequa a todos os gostos e fins. Ou seja, diferente do primeiro tipo
de arte, esta seria facilmente palatédvel, levando seu consumidor a
uma acomodagio existencial e politica. Diferente da primeira, no se
consumaria como fruto de um individuo pensante que se singulariza
ante seus pares, mas por homens socialmente invisiveis e alienados
que a produziriam em larga escala para o deleite de individuos tao
andénimos e acomodados quanto seus produtores. Em suma, o que
temos sdo dois tipos de arte com caracteristicas opostas, visto que a
primeira é criativa, subversiva e luminosa, ao passo que a segunda é

para o entretenimento, repetitiva, alienada e alienante.
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Parece, portanto, que a narrativa condena a industria
cultural e a cultura de massa, bem como os sistemas midiaticos,
que trabalham em func¢io apenas do divertimento e do lucro,
levando seus consumidores a um perverso processo de alheamento
sociopolitico. Esse processo também vitima o personagem-
narrador, que, em confronto com a histéria contada pelo Numero
Um, pode se ver agora em condi¢des de iniciar a formacdo de uma
consciéncia que lhe traga luz e questione sua prépria existéncia.

O quarto e ultimo ponto discutido é a funcio do circo.
Em Bolero, o circo é um espa¢o social em que se desempenha
a representacio da vida politica e social da cidade. E nele que se
traduzem as relacdes de submissido e obediéncia da plateia em
relacio ao picadeiro e onde a arte, instrumentalizada pelo poder
politico, aparece como reprodutora da ordem social. Sua funcio,
como vimos, é a de apenas se repetir e divertir, produzindo no
publico uma apatia alienante, ou seja, formar pedagogicamente
individuos de consciéncias facilmente manipuléveis.

Cabe dizer ainda que é no circo que se representam as
transformacdes politicas do regime e onde se encenam as lutas
ideolégicas pelo poder. No bojo da representagio de tais mudangas, a
arte é encenada de forma maniqueista, mas também de modo vivo e
emancipador. Em principio, portanto, podemos reafirmar que o circo
é um espac¢o publico de representa¢io da ordem politico-social da
cidade. A representacdo dessas rela¢des fica nitida no seguinte trecho:

O pé de plateia era feito da mesma massa do pé de padaria,
prostibulo, putrefacio, pobreza, pavor, provisério, preguica,
pandega, proselitismo, perjurio. [...] O pé de picadeiro eliminava-
se facilmente, pois era ele que produzia o pé de plateia. Hem?
Que tal? Dobrava o pensamento. Um pé solitario entre tantos pés
putrefatos. O tnico ainda invisivel e por isso mesmo intocavel.

Pensamento e purifica¢io (1985, 61).
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Como se percebe, a representacio das rela¢ées sociais entre
os individuos, os agentes do regime e os artistas fica caracteriza-
da pela dinadmica do que o narrador chama de os trés pés: pica-
deiro/plateia/pensamento. E no circo, durante os espeticulos,
que se representa a realidade cotidiana fora do circo, as relacdes
sociais mais comuns e as formas de dominacio politica e ideold-
gica exercidas sobre os cidaddos. Mas também ha o “pé invisivel”:
o pensamento pode significar o estopim de transformagdes sociais
e emancipacio politica e existencial.

Assim, o processo de tomada de consciéncia se agudiza
a partir da confrontacio da vida do personagem-narrador com a
do companheiro de cela. Ao ser solto, o personagem passa por um
movimento interior de estranhamento de si, de sua vida e da cidade
onde vivia, o que resulta num sentimento de nio pertencimento
ao que antes lhe era familiar e agradavel. E o que se percebe no

seguinte trecho:

Que eu sou um cio amestrado pela humilhagio seguindo os
passos de quem me salva? A desgraca da histéria é ser apenas
amestrado. [...] No tempo de Cynthia, eu nunca vira aquela praca,
eu nunca vira aquela gente, eu nunca vira aquelas bandeiras,
eu nunca vira aquelas cores reunidas, eu nunca vira aquele sol.
Onde estavam as pessoas, os dias e os poetas de minha existéncia

anterior? (pp. 71-3).

Nasaidadaprisioseintensificam o estranhamento eatomada
de consciéncia na vida interior de nosso heréi. Porém, no decurso de
tais processos, o personagem-narrador ndo permanece sozinho, pois,
ao ser libertado, encontra Auriflor. Na verdade, reencontra-a, ja que
se trata da enfermeira da maternidade onde nosso her6i permanecera

sete anos. Ela o leva para a casa de sua familia.
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Ao chegar a residéncia de Auriflor, o personagem-narrador
conhece varios membros e amigos da familia, com os quais travara
contato etrocardvaliosas experiéncias que o ajudario a compreender
a si mesmo e a nova conjuntura social e politica da cidade. Os prin-
cipais amigos e membros que frequentam a casa da enfermeira sao
o Auriavo, que é monarquista, o Auritio, republicano, o Auripai,
sem filiacdo politica definida, Ladislau, amigo da familia, pintor
e critico ferrenho do sistema monarquista, além de inventor da
estética inacabadista. E também sobrinho de Odhontyna, membro
de uma realeza fundadora da cidade e simpatizante da Republica.
H4 ainda o irmio de Ladislau, casado com a filha de um poderoso
empresério da cidade chamado Holofernes e o Ajudante Maximo,
amigo da familia e brago direito de Vizerré Budru, o rei.

Durante a estada do personagem-narrador na casa da
familia de Auriflor, ocorrem varios eventos nodais para nosso hero6i.
O primeiro deles é a leitura que faz de Les Pensées, obra mais
importante do fildsofo francés Blaise Pascal (1623-62). Tal leitura
havia sidorecomendada pelo Niumero Ume, ao fazé-la, o personagem-
narrador aufere para si mais consciéncia acerca do contexto social e
ideolégico em que estava inserido. Sobretudo, comeca a se tornar
capaz de reconhecer mecanismos de dominag¢io que vio desde os de
natureza simbdlica e politica até os de ordem linguistica e social.

Dentre tais reflexdes, mencionamos as seguintes: a tirania
da linguagem, que é socialmente construida e determinada.
Nosso heréi, enfim, toma conhecimento das limitacées da fala
de um cotidiano urbano, utilizada no contexto comunicacional
das relagbes interpessoais. Vé como a linguagem pode servir de
instrumento eficiente para a formagio de subjetividades artificiais

e facilmente manipuldveis por um determinado sistema de poder.
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Identifica tal contexto comunicacional como o responsavel pela
formacio de discursos sociais que primam pela hipocrisia e levam
os individuos ao desenvolvimento de rela¢bes pautadas pelo vazio
de ideias e sentimentos, em que predominam a superficialidade das
emocdes e a convencionalidade de juizos preconcebidos. E o que
podemos perceber através das especula¢ées do préprio personagem-

narrador ao ler o livro recomendado pelo seu amigo de cela:

Na verdade os homens se engambelam melhor com os argumentos
que os outros lhes enfiam pelas ventas. [...] E sem falar, uma vez
que a fala é a maneira mais estupida de nio se dizer o que se
pensa, para que se faca o que nio se quer e para que se sinta o que

nio se ama e se engula o que ndo apetece (pp. 87-8).

O fato de os homens “se engambelarem melhor com os
argumentos de outros” é demonstra¢io, segundo as conclusées do
personagem-narrador, de que a fala e as opinides dos individuos ndo
sdo fruto de auténticas reflexdes individuais, mas de um contexto
comunicacional socialmente construido e manipulado por quem detém
o real acesso a informacio e ao conhecimento. Tal manipula¢io seria
a responsdvel pelas opinides e visées de mundo que determinariam as
relacdes entre os individuos e a prépria fala deles.

Outra reflexdo, como produto da leitura de Pensées, seria
a tirania do poder politico que se naturaliza a partir de discursos
ideolégicos e da cultura. Esse segundo tipo de tirania, de acordo
com as conjecturas do personagem-narrador, seria gerado no seio de
instituic6es e castas religiosas, com a inten¢ido manifesta de tentar
naturalizar a cultura e a ideologia veiculadas por um determinado
grupo que almeja o dominio das mentes e cora¢des, artificio
sem o qual nenhum sistema de poder torna-se vidvel por muito

tempo, se deseja subjugar os individuos apenas através da forca.
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Dai o esfor¢o em transformar a cultura em hibito e este em
naturalidade ingénita, que nada mais é que a tradicio. E o que
podemos perceber no seguinte trecho: “Nossa natureza é o hébito.
Quem se habitua a fé cré no que a fé ensina. Quem se habitua ao
inferno faz do inferno sua fé. Quem se habitua a crer que o rei é
terrivel acaba aceitando terrivel quanto ele possa ser” (p. 89).

Assim, a tirania anseia parecer natural, através dos habitos
e crengas de um determinado povo, para que o poder politico e
econdmico tenha reais possibilidades de penetrar, com sua ordem e
l6gica préprias, na organiza¢io ideoldgica de um dado grupo social.
Tais esquemas de dominac¢io sdo por vezes bastantes sutis, mas
em certas ocasides bem 6bvios, pois variam de acordo com o grau
de preponderincia politica que possuem sobre um determinado
grupo de pessoas. A verdade é que o personagem-narrador passa a
entender o habito linguistico e politico-ideolégico como formadores
de uma natureza humana pronta a sentir medo e a se submeter
ante a figura dos poderosos.

O terceiro tipo de tirania identificada por nosso heréi é o
da explorac¢io econdémica do homem sobre 0 homem, de uma classe
sobre outra. Isso significa dizer que o estado de opressdo em que
vivem muitos, especialmente os despossuidos dos bens culturais
e econdmicos, gerados por um determinado sistema produtivo,
é a garantia de bem estar social e econémico de uns poucos que
dominam os meios de produg¢io. Assim, a desigualdade politica e
econdmica, em que se assentam certasrelacdes sociais, é responsavel
pela geracio da felicidade individual de uns a custa do sofrimento
e da alienacdo, em todos os sentidos, de muitos. Tal conclusio se
revela no trecho a seguir, em que o personagem-narrador continua

a conjecturar sobre o contexto politico do seu momento histérico:
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O poder dos grandes consiste em fazer os pequenos infelizes,
ou seja, a protecdo é a prépria forca ou nio seja, uma vez que a
justica é o ja estabelecido por Cynthia. Na verdade, é arriscado

dizer ao povo que as leis nio sdo justas (p. 89).

Como se vé, a forca da tirania linguistica, politica ou econo-
mica nio reside exclusivamente na truculéncia, mas sobretudo na
sua capacidade de naturalizar rela¢bes socialmente construidas e
em fazer o poder constituido, através de seus soberanos e podero-
sos, parecer simbolicamente temivel e passivel de total obediéncia.

Outro evento importante para nosso heréi durante sua
estada na casa da familia de Auriflor foi a narracido da Lenda dos
doze rios feita por Odhontyna e Ladislau. Tal lenda conta a histéria
da fundacio da cidade e é narrada em forma de poesia, como se
fosse uma mini-epopeia (chamada de pequeno auto), ja que aparece
dividida em estancias camonianas e canta os feitos herdicos
do Duque de Gammedal, fundador e her6i histérico da cidade.
Em principio, a narracio é feita de modo tradicional, ja que as falas
iniciais sdo em prosa, mas logo ela cede lugar aos decassilabos
heréicos, tio célebres na epopeia de Luis de Camdes.

Cabeaindaobservar que, peladisposi¢io dasfalas,anarracio
possui duas vozes. A primeira, e principal, é a de Odhontyna, a qual
tem como caracteristica a exaltagdo dos feitos do Duque. A segunda,
de Ladislau, sobrinho de Odhontyna, surge sempre marcada pela
ironia e pelo sarcasmo, procurando desconstruir a face herédica do
Duque e servindo, portanto, de contrapeso a da tia, o que confere
a essa parte da obra um carater dialético e conflituoso, visto que,
numa mesma peg¢a poética, instauram-se versdes diferentes sobre

o carater do Duque e a fundacio da cidade.
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Asduasvozes encontram seu climax de tensio quando refle-
tem sobre o processo histérico que desencadeou a a¢io do Duque.
Ladislau, nas suas interven¢des, deseja desvendar as verdadeiras
histérias sob a capa da grande Histéria, mostrar de modo critico
e desapaixonado “as histérias mil que a Histéria esconde” sobre o
Duque de Gammedal, pois a motiva¢io da fala do sobrinho nio é
meramente laudatéria, mas sobretudo investigativa e histérica. E o

que se percebe, por exemplo, no trecho em destaque:

LADISLAU

Desonras ancoraram nesses portos,

onde as honradas velas sio mofinas.
Gastei meus passos em caminhos tortos,
em busca de passagens cristalinas.

Ja vi verdades mortas sob mortos

de guerras vergonhosas e assassinas.
Perguntas sei, as quais ninguém responde.

Conheco histérias mil que a Histéria esconde (p. 110).

A representacio poética dos feitos do Duque, encabecada
pela voz de Odhontyna, assume, por sua vez, uma postura mais
tradicional e elogiosa, caracteristica presente nas epopeias classicas
e modernas, como em Os Lusiadas. Desse modo, depreende-se que,
na voz de Odhontyna, o discurso épico avoca-se o papel de estetizar
e consagrar, em verdade e heroismo, alguns feitos humanos que, por
sua natureza, nio possuiriam qualquer heroismo ou valor em si.

Assim, na voz da velha senhora, o estético se torna mais
importante do que a histdria, pois o propésito do épico consisti-
ria em menti-la, uma vez que a histéria da humanidade seria uma
grande invencdo. Em outras palavras, a poesia épica nio teria a fun-

¢do de contar os eventos histéricos, ipsis litteris, como acontece-
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ram, mas sim canté-los a servi¢o de um projeto que vai muito além

do literario. Podemos notar isso nas estancias abaixo:

ODHONTYNA

Nio roubes meu verso esta mentira

e as outras que decerto hio de surgir.
Porque sé delas é que o Homem tira

as forcas do passado e as do porvir.

Se o0 ser ndo mente, a mente nio se inspira,
pois a verdade sé nos leva a rir.

Mentindo empresto aos homens tanta gléria,
quio mentirosa é toda a Humana Histéria.
Bem sei das inten¢ées alvissareiras,
quando se diz aquilo que se pensa.

Mas que fazer de intrigas verdadeiras,

que s6 destilam dor e malquerenca?

A Histéria dita, em suas brincadeiras,

para cada cabeca uma sentenca.

O crivo do futuro tem mostrado

os crimes do presente e os do passado (p. 111).

Como se v&, confrontando as estancias em destaque, o género
épico é portador de conceitos histdricos divergentes, sendo a ética
criadora de ambas as falas regida por motivagées estéticas e ideoldgicas
bastante antagénicas.

Percebe-se, desse modo, que Bolero é hibrido, tem dic¢oes
variadas. Uma de suas caracteristicas principais é a mistura de
géneros, o que nos leva a concluir que, no romance em estudo, a
polifonia bakhtiniana consiste menos nas falas dos personagens
e na habilidade do autor em lhes conferir autonomia existencial
e ideoldgica do que na prépria estrutura da diegese, capaz de
reunir em si diversos géneros literdrios consagrados pela tradi¢io.

As personagens ganham voz e autonomia na medida em que os
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proprios géneros se comunicam e interagem entre si, através do
estabelecimento de um didlogo com a memoéria literaria.

Nota-se que todos esses eventos servem de movel para o
personagem-narrador continuar suas reflexdes sobre a situacdo
politica da cidade e sua condigéo existencial. Aos poucos, ele se depara
com um mundo até entdo ignorado, devido a um excessivo apego
sentimental a uma vida conjugal que hd muito nio existia mais.

Ao conhecer, durante suas visitas a casa de Auriflor, a
figura do Ajudante Maximo, funciondrio do alto escaldo do regime
e braco direito do rei, toma ainda mais consciéncia da relatividade
das nog¢oes de liberdade e prisdo. Percebe que o Ajudante inspirava
medo e submissio a vérios da casa e ao povo de um modo geral,
devido principalmente ao cargo que ocupava no governo. Ele era o
chefe da guarda circense e responsavel pela protecio do rei.

Em principio, podemos nos perguntar: como pode o chefe
da guarda circense causar medo a alguém? Ocorre que, como vimos,
o circo é um local social de extrema importancia, onde se encena a
vida politica da cidade. E um espaco politico e ideolégico de tensio e
luta pelo poder, por isso controla-lo ideologicamente torna-se algo
de capital importancia para o regime. Nesse sentido, quem ocupasse
o cargo de chefe da guarda circense tornava-se um individuo
extremamente poderoso, tendo apenas o rei como superior.

Por agora cabe enfatizar que, a despeito da enorme carga de
novas experiéncias e informagdes, o personagem-narrador ainda
nio fora capaz de perceber que vivia sob a égide de um regime
mondrquico. Nosso her6i, até aquele momento, nio associara os
simbolos do regime, como a flor dourada que colhera no parque, os
espacos interditos e as informagdes que recebia dos outros, a um

determinado tipo de regime presidido pela figura maxima de um
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imperador ou rei. Auriflor é quem o alerta para isso, e a explicacio
de nosso heréi para tamanha “desatencio” é a de que até aquele
momento da sua vida s6 tivera olhos para Cynthia.

Tal explicacdo pode parecer estapafurdia ou absurda para
qualquer individuo diante de um fato tdo 6bvio. Ocorre que, para
um homem que vivera sete anos encerrado num corredor de
maternidade aguardando a esposa dar a luz, tal esclarecimento
parece bastante plausivel. Esse fato nos leva a pensar que mesmo
a literatura dita irrealista possui um nexo interno bem definido
que dé razio ao encadeamento das intrigas e dos acontecimentos,
ainda que ocorram sob a égide de uma realidade fantéstica que,
a priori, ndo se explica através da légica da realidade comum.

E entdo que Auriflor resolve leva-lo ao circo, com intenc¢des
didaticas, a fim de que ele entenda, através da encenacio circense,
o que de fato ocorria na vida politica da cidade. A ida ao circo,
portanto, torna-se um instante de revelagdo para nosso herdi,
mais um estagio alcancado no processo de desalienagio politica e
existencial em que se encontrava até entdo, estado este agravado
pelos sete anos que permanecera na maternidade.

Na sua visita ao circo, alguns fatos de ordem existencial
e ideolégica que compunham a dindmica de convivéncia dos
individuos da cidade reiteram-se e ganham para nosso heréi um
alto grau de consciéncia. Dentre esses fatos podemos destacar a
submissao ideolégica e simbdlica do publico aos simbolos do regime.
Interessante notar que nosso her6i passa a vivenciar concretamente
0 que antes havia entendido apenas intelectualmente, de forma
conceitual, através da leitura de Pascal e das conversas com o
Numero Um. No circo, por exemplo, assiste A plateia, em peso,
antes do inicio da apresentacio, cantar em unissono os hinos da

monarquia, de maneira extremamente respeitosa e servil.
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Aimpressdo do personagem-narrador, ao término do espeta-
culo, é a de que tudo no circo era comandado, nio pelo monarca, pelo
Ajudante Maximo ou qualquer outro funcionario do governo, mas
por Eusebius, um palhago que costumava apresentar um ntmero
acompanhado de uma charanga. Tal desconfianca se concretizard
quando, mais adiante, o personagem-narrador descobrir aidentidade
do palha¢o, j4 no fim de sua aventura pela cidade.

Ainda quanto 4 sua ida ao circo, cabe concluir que compreen-
de, enfim, a realidade politica da cidade. A consequéncia desse ganho
de consciéncia é a rea¢io do sistema, que passa a ameacar novamente
o personagem-narrador com a prisdo. Na verdade, ninguém acredita
na histéria dos sete anos na maternidade; principalmente aqueles
que o interrogaram ao ser preso. Nosso heréi é aconselhado por um
tio de Auriflor, que é republicano, a fugir da cidade e a se confinar na
clandestinidade, mas nio consegue isso. Permanece na cidade e se
refugia na casa da Condessa de Monchique, Odhontyna, tendo, en-
tretanto, que permanecer no anonimato. Em virtude disso, adota um
disfarce, tornando-se vendedor de algodio doce na frente do circo.

Além dessa transmutagio existencial e politica, outro aconte-
cimento importante ocorreu na sua vida durante sua estada na casa
da Condessa. Tal evento foi a visita as indudstrias da cidade, a qual
muito se assemelhou 4 ida ao circo. Ocorreu que, apds a morte de
Holofernes, dono de boa parte do complexo industrial da cidade, o ir-
mao de Ladislau, casado com a filha do ex-patrdo, assumira o controle
gerencial das empresas. Ele, entdo, que cultivava certa simpatia pelo
amigo de Auriflor, resolveu guid-lo por um tour as indudstrias durante
o velério do sogro. Como aconteceu com a ida ao circo, o personagem-
narrador, ap6s conhecer o coragdo produtivo da cidade, passa a com-

preender novos aspectos da realidade politico-econémica do lugar.
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A visita as industrias da cidade serviu sobretudo para que o
personagem-narrador encarasse de frente as artimanhas do poder
econdmico e os métodos de domina¢io dos quais os governantes
se valem para submeter a classe proletaria. Serviu, enfim, para que
nosso heréi percebesse que o objetivo do sistema nio era a geracio
de bem-estar social a operarios e cidaddos, mas a produtividade e o
lucro das empresas, através da sustentagio politica de determinados
regimes de governo capazes de garantir estabilidade econémica aos
detentores dos meios de produgio e do grande capital.

Agora consciente disso, o personagem-narrador continua
seu percurso pela cidade, a fim de decodifici-la, pois entender
suas estruturas sociopoliticas e econdémicas seria um passo
valioso para compreender a si mesmo, ndo sé como individuo,
mas principalmente como ser histérico. E entio que, perseguido
por essas mesmas estruturas que procurava entender, cai na
clandestinidade, indo trabalhar disfarcado de vendedor de algodéo
doce na entrada do circo.

Interessante notar que nosso herdi nio se vé de forma
depreciada. Ao contrério, ja demonstrando o surgimento de uma
consciéncia histérica e politica, encara a sua atual posi¢io social
como consequéncia de sua postura ideolégica. E o que podemos
notar no trecho: “Foi assim que iniciei minhas atividades de vendedor
ambulante na entrada do Circo [...] a postura politica acabara por me
forjar uma nova profissio” (p. 253).

Para o processo de decodificagio politica da cidade, devemos
mencionar a histéria dos enxadristas contada ao nosso heréi por
Pons, o pirata, e um dos artistas do circo. Nessa narrativa, o rei
mata um jogador, campedo de xadrez, apenas porque ele dissera
que “nenhum rei ficaria de pé se um pedo atingisse a sétima casa”.

Esse monarca, soberano maximo da monarquia anterior a de Vizerré
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Budru, mandou maté-lo por pensar que o rei a ser derrubado era
uma referéncia a sua pessoa. A partir dai, passou a perseguir todos
os jogadores de xadrez, matando um a um e queimando todos os
tabuleiros e pecas do jogo, confiscados pelos agentes do regime.
Entretanto, ndo conseguiu eliminar o jogo da rotina da cidade.
Pelo contririo, quanto mais o reprimia, maior se tornava o desejo
das pessoas em jogar xadrez, o que aumentava o ndmero de
enxadristas na cidade. Tal situag¢do chegou ao limite quando todos
os habitantes se tornaram jogadores e a cidade, o tabuleiro do
povo. A partir de entdo, travou-se um jogo feroz entre os agentes
mondrquicos e o povo da cidade, durante o qual aqueles foram

vencidos, como se pode ver na passagem:

O marechal-de-campo respondeu com o cavalo trés do bispo da
dama e a partida ndo parou mais. Durou doze dias. Os jogadores
da Cidade, que representavam as pecas brancas, viram tombar
trés pedes, dois bispos e a dama. Porém, o exército da Sétima
Monarquia, que jogava com as pretas, perdeu quatro pedes, um
bispo, um cavalo, a dama e a partida. Depois do xeque-mate,

o corpo do rei foi sepultado sem as honras de praxe (pp. 268-9).

O resultado politico da disputa foi o fim da sétima monarquia
e o inicio de uma outra republica, o que valida a seguinte afirmacio
de Pons: “o rei mata os enxadristas, mas nio mata o xadrez” (p. 265).

Pedagogicamente, tal histéria ensinou aos monarquistas
que a opressdo excessiva, associada ao acumulo desmedido de
mortes, gera profunda insatisfa¢io no povo contra o regime.
Numa instancia superior, entretanto, a histéria pode simbolizar
a luta social contra a tirania e o despotismo de alguns regimes e
que somente a adesdo da maioria da popula¢io pode provocar uma

reviravolta significativa na histéria politica de um povo.
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Percebe-se, desse modo, lendo a histéria dos enxadristas,
que monarquistas e republicanos se sucedem indefinidamente
no poder, sendo que a Republica, na maioria dos casos, da vez a
Monarquia devido a crises econdmicas que provocam no povo
a sensacdo de anarquia, ou seja, de que vive numa cidade sem
comando. Por sua vez, a Monarquia cede espaco & Republica quando
se transforma em um regime tirdnico e opressor das minimas
liberdades individuais.

Diante disso, o ciclo de decodificacio da cidade se comple-ta
objetivamente, gerando na subjetividade de nosso heréi o amadure-
cimento de uma consciéncia politica, de compreensio da dindmica
politico-econémica da cidade. Podemos dizer que a finalizagio de
todo esse processo gera no personagem-narrador uma simpatia
pela Republica, que gradualmente se torna uma op¢io politica
consciente e avessa ao regime monarquico.

Devemos anotar, no entanto, que o sentimento republicano
e antimonarquista s6 atinge seu climax, na vida do personagem-
narrador, quando o Auritio e a Auriflor sdo presos pelos agentes do
regime e o Numero Um é executado. A partir de entdo, o processo
de apreensio da realidade, que o leva confrontar o sistema, agrava-
se, tornando-se para ele uma questdo pessoal. Ocorrem, assim, as
transforma¢ées derradeiras na sua personalidade que levam nosso
herdi a a¢io final contra o rei. Antes, porém, vale 4 pena identificar tais
mudancas para melhor compreendermos sua agdo contra o regime.

A primeira delas percebe-se através do contraste entre sua
vida atual, de militante politico na clandestinidade, e a conjugal
com Cynthia. Se antes a situagdo politica da cidade nio lhe trazia
qualquer emogio ou interesse, agora ela se tornara o eixo central da

sua vida, servindo de justificativa para suas a¢ées e pensamentos.
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Nosso heréi tornara-se parte atuante do processo politico da
cidade, algo que, se antes poderia causar-lhe aversio, agora, trazia-
lhe certo prazer. Ademais, Auriflor era o simbolo de sua mudanca.
Ela significava um divisor de 4guas na sua vida, dai o sequestro dela
ter causado nele tamanha indignac¢io contra o sistema.

Portanto, a grande mudanca existencial na vida do
personagem-narrador é motivada pelo fato de agora associar seu
destino individual ao destino politico da cidade. Cabe, ainda, dizer,
no tocante as transformacdes existenciais derradeiras, antes da
acdo final de nosso heréi contra o regime, que a prisdo do Auritio
e de Auriflor deixa-o com a sensacio de se ter tornado o Unico
republicano livre na cidade. Tal impresséo, associada ao fato de se
encontrar solitdrio e clandestino, gera no personagem-narrador
um sentimento de desconcerto ante a realidade que se traduz em
indignac¢io contra o estado sécio-politico em que se encontrava o

local onde vivia. E o que se vé no trecho abaixo:

Atualmente, nesta Cidade, s6 hd um republicano ativo, dois
pontos, eu. [...] No caminho de volta A pensio foi que, pela
primeira vez, senti a clandestinidade de corpo inteiro. Se algum
transeunte ocasional me olhava de forma abstrata, o que ele
via em sua frente era o tnico republicano ativo da Cidade. [...]
Mas ele nio chegou a descobrir que o vinculo entre o passado, o
presente e o futuro é a indignac¢io. Todo o ser que nio se indignar
é indigno de ser (pp. 296, 298 e 318).

Assim, é na capacidade de se indignar que reside a principal
diferenca ontoldgica entre o eu passado do personagem-narrador
e sua subjetividade presente. Antes, portanto, era indigno de
ser, apenas mais um a desempenhar fun¢des burocraticas sem

importancia, a viver uma vida conjugal que o afastava de si mesmo
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e das outras pessoas, pois o amor pela antiga esposa cegara-o para
tudo a sua volta, ao passo que o sentimento que nutria por Auriflor
despertava-o do profundo estado de catatonia social no qual se
encontrava mergulhado até sair da maternidade.

Por isso que tal sentimento leva nosso her6i a refletir sobre
a vida e a morte do Ntumero Um e, por consequéncia, a se diferen-
ciar do amigo. Consegue, enfim, entender que a arte praticada pelo
companheiro de cela ndo se associava, de imediato, a uma ideologia
republicana ou mondrquica, mas era essencialmente regida pelos
principios da beleza. Compreende que, para o Numero Um, a arte
capaz de transformar realidades e mentes nio era, propriamente,
aquela que veiculava algum tipo de ideologia politica, partiddria ou
religiosa, mas que, independente de circunstancias conjunturais
mais imediatas do mundo sécio-politico, aspirava tio-somente ser
bela. E, portanto, neste ponto que se diferencia do amigo, pois o
que interessava para o personagem-narrador, a0 menos naquele
momento, ndo era um suposto mundo intrinseco a arte, mas a reali-
dade exterior, a realidade da cidade e, portanto, uma arte que fosse

engajada e politica. E o que podemos perceber no seguinte trecho:

S6, entdo, compreendi que o Niumero Um, minuto antes, ja estava
condenado a prépria arte que lhe fora transmitida pelo primeiro
pierrd e que ele soubera aprimorar através da purificacdo do
pensamento, numa cega obediéncia aos principios da beleza.
[...] E era o mundo exterior que me interessava. O mundo das
auriflores, dos auritios, dos ladislaus, dos barées, dos gabones,
dos torturados, das odontinas, das industrias, dos cafés com
canela e das treze quadras anteriores as fugas. De que valeu
ao Ntumero Um nio ser uma coisa nem outra, se em virtude da
inexisténcia consagrou a vida a morte entre quatro paredes de

uma cela tdo infecta quanto inttil? (p. 304).



A reprodugdo estético-ideoldgica da realidade social... 123

E neste momento, entio, apés ter chegado a um grau de
consciéncia em que a cidade e as pessoas com as quais convivia faziam
pleno sentido; apés, enfim, ter-se diferenciado ontologicamente
e encontrado sua personalidade politica e existencial, que resolve
procurar o rei, Vizerré Budru. Naquele instante, era como se o ultimo
republicano ativo da cidade procurasse, para um ajuste de contas,
o ultimo monarquista vivo. Faz isso quando o circo encontrava-se
vazio, apds mais um dia de espetédculos. Sorrateiro, esgueirou-se até
o camarote real, sem ser visto pelo Ajudante Maximo e a guarda real.
Assim, ao entrar no camarote, identificou um individuo dormindo
e surpreso reconheceu-o: era Eusebius, um palhaco do circo, que
se fantasiava de rei nos seus nimeros, enquanto comandava uma
banda de musica.

Estupefato, pensou em sair dali, mas, antes disso, Eusebius
acordou e o chamou. Aténito, sem saber direito o que fazer, o
personagem-narrador apresentou-se ao palhaco, dizendo, em
seguida, que nio esperava encontra-lo ali. Eusebius, por sua vez,
ndo deu muita importéncia as palavras do outro e se apresentou,
revelando ser Vizerré Budru, o monarca. Diante disso, nosso heréi
pensou que ele fosse chamar a guarda real para prendé-lo, porém
o0 soberano nio o fez. Ao contrario disso, o rei-palhaco pediu que
ficasse, demonstrando extremo cansaco fisico e desilusdo com seu
reinado e os préprios simbolos da monarquia.

O cansago de Eusebius denota que a monarquia ja se havia
tornado uma farsa mal representada por um palha¢o-rei cansado dos
espetdculos e do préprio regime o qual presidia. Sua preocupagio
maior ndo era com o destino politico do regime, mas com o circo,

pois, ao defrontar-se com o personagem-narrador, fica patente
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que, na opinido do rei, nio sdo regimes politicos que sustentam
a sociedade, mas sim os costumes. Desse modo, sua preocupacido
com a conservacdo politica e simbolica do circo torna-se idonea,
pois a fungio precipua dele nio seria a de apenas representar a luta
politica da cidade, mas a de manter vivos os costumes e a cultura
daquela micro-sociedade de extragio burguesa.

O palhago-rei revela-se, na verdade, preocupado nio com o
regime mondarquico que fundara, mas com a manutencio da tradi¢do
politica da cidade, a qual transcendia esse ou aquele sistema de
governo, sendo a responsavel pela legitimacio ideoldgica e cultural
do perpetuamento de uma determinada casta politica e econdémica
no poder. Por isso, convidou o personagem-narrador a participar do
seu ultimo espetédculo no circo, cuja funcio seria a de encenar uma
transicio politica que nio rompesse o ciclo daquela tradi¢io e nio
deixasse, no amago do povo, a sensa¢do de que tudo, na verdade,
nio passava de uma grande farsa.

Tal momento, portanto, torna-se crucial para nosso heréi,
poispoderianegar o convite dorei, recusando-se a participar daquele
embuste. Entretanto, n3o o fez. Ao contrario, aceita o convite,
ciente, agora, de que tudo ndo passaria de uma representacio
circense de uma comédia ou de uma farsa. Nio é a toa que, durante
o desenrolar do numero da banda de musica, em que figurava o
palhaco-rei, 0 nosso herdi conseguiu produzir, com a for¢a de seu
pensamento, um punhal de grande valor estético e simbdlico, com
o cabo feito de marfim, tendo nele representadas imagens de uma
cultura de procedéncia cristd e burguesa. O punhal, portanto, é
simbolo estético da afirmacdo ideoldgica de um determinado status
quo sécio-politico e de classe em relagio as massas, que a tudo

assistiam. Tal afirmacdo podemos comprovar no seguinte trecho:
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O punho era trabalhado em marfim e apresentava minudsculas
figuras em relevo. L4 estava, ndo como na brancura do painel
de Ladislau, mas esculpidos pela mado do milagre, todos os
martires desconhecidos que deram suas vidas em troca do nada
representado por um sucesso de formas. A meio milimetro
de distancia, distingui a marca de uma civilizacdo ideal que
infelizmente ndo deixou rastros. Todas as qualidades que o
Homem devia possuir para que sua existéncia nao se extinguisse
estavam focalizadas num canto a esquerda. A direita identifiquei
os ideais salvadores da raga. Ao centro estavam todos os estigmas
que restaram do ser perfeito. Ao fundo, a paisagem resultante
do Apocalipse. As Sete Igrejas da Asia: Efeso e Esmirna.
Mas adiante, Pérgamo, Tiatira e Sardes. Finalmente, Filadélfia e
Laodiceia. De um lado e de outro, o Alfa e o 6mega. Na parte de
baixo, os Vinte e Cinco Tronos, o Le3o, o Novilho, o Homem e a
Aguia. Depois, o Cordeiro de Sete Chifres, as Sete Trombetas, os
Sete Flagelos, o Monstro com Sete Cabecas, a Grande Meretriz e
a Muralha com Doze Portas. E para completar, as duas mil faces,
com os quatro mil olhos que assistem indiferentes a propria
devastacio (pp. 319-20).

E este punhal, ricamente trabalhado, que nosso herdi,
em determinado momento da apresentac¢io de Eusebius, retirou
da nuca e o arremessou em dire¢do ao palhaco. Ao ser lan¢ado,
o punhal descreveu no ar uma pardbola perfeita até atingir, em
cheio, o peito de Vizerré Budru, ferindo, aparentemente, de morte
o palhaco-rei. Entdo, apés este evento, Pons, o pirata, percebeu
o que havia acontecido e gritou: “— Viva a Republica!l” (p. 321).
A charanga, por sua vez, comecou a tocar, sendo acompanhada por
uma plateia que, enlouquecida, cantava o hino do novo regime.

Nota-se, portanto, que hd uma instauragio circense
e simbdlica do regime republicano na cidade e que, de modo

semelhante ao que ocorria no sistema mondrquico, a plateia adere
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integralmente ao novo regime e a ele se submete, na medida em
que ndo questiona a farsa que tal espetaculo poderia representar.
Pelo contrario, assim que Pons proclama a reptblica e a banda
de musica do circo d4 inicio & execu¢do do hino, o povo sai as
ruas comemorando a instauragdo do novo governo. Como havia
percebido o Numero Um, mais uma vez a plateia submete-se ao
picadeiro, o que significa dizer que as massas, no fim, ndo geram
qualquer tipo de interferéncia no processo de mudanca politica,
ficando, na mais das vezes, completamente alheias a tudo.

Desse modo, podemos afirmar que a transi¢io politica na
cidade da-se de modo pacifico e tranquilo, sem provocar qualquer
abalo grave no interior da estrutura sociocultural da cidade,
evidenciando-nos, assim, que o regime muda, mas as pessoas
no poder e, sobretudo, os valores éticos e morais permanecem
exatamente 0os mesmos, pois, aqui, a transformacio politica é
meramente burocrdtica. Ou seja, di-se somente no admbito das
estruturas administrativas do poder, sem estabelecer qualquer
vinculo com possiveis transformagdes sociais e ideoldgicas que
emanassem do seio de uma sociedade revoluciondria. O trecho a

seguir exemplifica o que acabamos de afirmar:

Enquanto a charanga tocava a introduc¢io do hino republicano,
Pons se juntou as duas sentinelas e aos palhacos que, sob as
ordens de Méximo, retiravam o corpo da arena. A plateia,
enlouquecida, juntou-se a orquestra e se dilacerou nos versos
que eu também nio consegui entender. A nio ser um estribilho:
De leste a oeste, de norte a sul /o céu da Republica serd mais
azul! Foi o suficiente para me aliviar: eu ndo era mais o Gnico
republicano da Cidade. Meia hora depois, quando a alegria j4 se
espalhava pelos botequins, pracas e bordéis, encontrei Pons, o

pirata, lavando as maos do sangue do rei morto (pp. 321-2).



A reprodugdo estético-ideoldgica da realidade social... 127

Nio é a toa que as principais forcas econdmicas, politicas
e religiosas estivessem representadas na cerimoénia comemorativa
de implantacio da Republica. Isso s6 é possivel, porque até a
prépria morte do rei, durante o espetdculo, fora uma farsa, visto
que ela representava apenas a destitui¢io burocritica de um
regime por outro e ndo uma desestruturacio ética e politica que
levaria, historicamente, a uma radical transformacio sociopolitica,
alterando, assim, as bases econdémicas e ideolégicas de todo o
sistema de valores e governo que regia os costumes da cidade.

O excerto abaixo deixa isto bem evidente:

- Matou? Os punhais do pensamento ferem ideias, mas ndo matam
ninguém. [...] No sdbado seguinte, no Theatro da Opera, realizou-se
aceriménia daimplanta¢io da Reptblica. Umajunta governamental
provisoria, composta de altas personalidades republicanas, ocupou
amesa armada no proscénio, sob uma profusio de buqués de rosas,
microfones e garrafas de 4gua mineral. Dos lados, a iluminagio para
as camaras de TV sublinhava o feérico. Sentei-me entre Auriflor e
a Condessa, garbosamente enfatiotado com um terno cinza que
Auriflor me deu de presente. Numa das frisas mais préximas do
palco, o Ajudante Méximo, ja com a farda da Guarda Republicana,

acompanhado da Irma Pons (p. 326).

Tudo, enfim, na verdade, ndo passa de uma grande farsa
circense, onde reina a hipocrisia. E o personagem-narrador aderiu
a esta farsa, no instante em que resolveu participar do espetaculo
de horror cémico do palhago-rei. A farsa, desse modo, conclui-se
politica e culturalmente, quando a monarquia cede vez 4 republica;
e ideolégica e economicamente, quando o préprio her6i republica-
no casa-se com Auriflor, tendo filhos e tornando-se o presidente

das Industrias da cidade. Assim, sua trajetéria existencial e poli-
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tica encontra seu termo, pois de mero ambulante e vendedor de
algoddes-doces na frente do circo, transforma-se num magnata
de vida tipicamente burguesa, residente de luxuoso apartamento,
localizado em area nobre da cidade.

Nosso heréi, portanto, volta a ser o que era antes, com a
diferenca de que se antes sua culpa residia na ignorancia, agora, ela
era filha de uma consciéncia histérica e ideoldgica sobre a condigdo
existencial e politica da sociedade & qual pertencia e que ajudara
a formar. A despeito desse tom pessimista, no encerramento
de Bolero, os questionamentos finais do personagem-narrador
revelam, entretanto, que ha uma esperanca e que ela reside no
pensamento, visto ser ele o mével do homem e, por consequéncia,
das transformag¢des sociais, podendo, assim, tanto servir a
manutencdo de um determinado status quo, quanto a subversdo da

ordem politico-econémica vigente:

Mas, na verdade, fico em davida a respeito do cumprimento de
minha missdo. Ou melhor, teria eu recebido uma missdo, quando
me vi solitdrio no corredor da maternidade? Ou tudo aquilo nao
faria parte de um plano diabélico do destino, para mostrar que a
mesma cabeca que produz cores em algoddes-doces ou punhais
de esmerada qualidade, capazes de extirpar monarquias, pode
reduzir a felicidade a simples aquisi¢io de um apartamento de

quatro quartos numa transversal da Primeiro de Abril? (p. 336).
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