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Articulacoes e desarticulacdes:
transversalidades dos cédigos narrativos

Nizia Villaga"

“As vezes, a Uinica coisa verdadeira
num jornal é a data”.

Luis Fernando Verissimo

As particulas “p6s” e “re”, recorrentemente utilizadas para
pensar a cultura contemporanea, nos servirdo de mote para refle-
tir sobre a evolu¢do e os encontros entre literatura e jornalismo,
incluindo o campo das novas midias, caracterizado pela convergén-
cia de géneros, variedade de suportes, interatividade e processos
multimidiaticos.

Para falar sobre a desfronteirizagdo que se dissemina na
comunicacio contemporanea, com a crise dos padrdes e distin¢des
que acompanham a desregulamenta¢io econdémica, faremos uma
breve retomada do projeto moderno, seu paradigma de racionali-
dade, dicotomias e defini¢ées para passar, em seguida, as recentes
invoca¢des de paradigmas emergentes, que encontrem solugdes
mais sensiveis e que nio impliquem o decreto de morte do humano,
do moderno e até do pensamento, assertivas que, apoiadas num

tecnoiluminismo, estido na busca de sucesso bomb4stico.

" Professora titular emérita da Escola de Comunicacio da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ).
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O termo pés-humano, segundo observacio de Jair Ferreira
dos Santos (2002), hibernou na academia, sendo preterido na midia
e no mundo editorial pelo irm&o gémeo pds-modernismo. Segundo
o0 autor, renasceu com mais forca nos anos 1990, para interpretar
“desenvolvimentos tecnocientificos que, da microeletrénica e da
cibercultura as neurociéncias e as biotecnologias, estavam causan-
do grande impacto na sociedade”. Na verdade, a radicalidade do
prefixo “p6s” faz parte de uma inquieta¢io que se manifesta hoje

hiperbolicamente: a imagem do homem fugindo de si mesmo.

Nem ca, nem la

Segundo Boaventura de Sousa Santos, em seu livro A critica
da razdo indolente (2009), o momento atual é de transi¢io no que
toca ao que foi qualificado como projeto moderno e a tio falada
pés-modernidade que se seguiu. Em seu livro Pela mdo de Alice
(1995), o autor descrevia o projeto moderno, relatando o insucesso
causado pelo desequilibrio que se instalou entre o eixo da regulagdo
(Estado, mercado e comunidade) e o eixo da emancipacio, cons-
tituido pelos individuos que deveriam produzir, com autonomia,
arte, ciéncia e ética, tendo assegurados seus direitos de cidadio em
virtude de uma justa distribui¢do de riquezas.

O surgimento dos movimentos sociais das minorias, nos
anos 1980, é claro sintoma do contingente de individuos deixados
a margem da realiza¢io desse plano. Torna-se claro que uma das
causas do fracasso foi o crescimento da importancia atribuida ao
sistema econdmico financeiro em tempos de capitalismo globali-
zado. A linguagem publicitaria foi largamente usada em crescentes

areas do saber, constituindo o tio falado marketing cultural, que
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vem servindo para criar identidades nio mais pautadas por “ideais”
e “verdades”, mas pela crescente seducio dos inimeros nichos de
estilo que passam a ser divulgados pela midia. Esta, por sua vez,
interfere na linha de produgio editorial e, portanto, determina for-
te vinculo entre os dois campos com tendéncias as quais faremos
referéncia em seguida.

Na evoluc¢io do desempenho jornalistico, o setor industrial
cresce em importancia, como ficou claro em um congresso reali-
zado em Sio Paulo (2008), conforme esta declaracdo da Associa-
¢do Nacional de Jornais: “Temos que continuar empenhados em
ampliar o publico leitor, aumentar a nossa fatia do bolo publicitério
e fazer da opera¢io jornalistica on-line um negdcio sustentavel.
S6 assim, com a independéncia financeira, a imprensa pode ser
livre e pluralista”.! A autonomia na produ¢io da noticia pode ser
entendida, assim, como dependéncia da regulacio empresarial e
da estratégia publicitaria. Pedro Amorim (2008) faz comentarios
graves a exploracio pela grande imprensa, ciosa de suas vendagens
e audiéncias, da manipula¢io sensacionalista da opiniio publica.

E a partir do momento em que o consumo se torna ele-
mento estruturante da organiza¢io do mundo que as discussdes
sobre os limites das estratégias corporativistas do mercado sobre a
cultura devem crescer, uma vez que a qualidade e a possibilidade de
acesso as mercadorias e bens diferem, de forma visivel, de um pais
para o outro, criando o que Baudrillard (1990) chamou de “desor-
bitados”, ou seja, aqueles que nio participam de nenhum vinculo

com o sistema de produgio. Mas, como uma coisa puxa outra, o

1 “Congresso em Sao Paulo discute futuro dos jornais no pais”. Folha de S. Paulo, 17 ago. 2008, p. A8.
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Produto Nacional Bruto (PNB) deu um jeito de incluir no seu cal-
culo os desempregados e aqueles que, segundo Bauman (2007, 22),
constituem o tipo do trabalhador p6s-moderno: pluriaptos e sem
contrato. Para o autor, um dos grandes achados do espirito do capi-
talismo é a preferéncia por empregados flutuantes, desapegados,

flexiveis e sem ataduras, em ultima instancia, descartiveis.

Um passo atras: a crise do sujeito e da narracio

A crise da representacio e do sujeito foi um dos marcos da
inaugura¢io do chamado momento pés-moderno, que entre nds
comecou a ser discutido em meados dos anos 1980. Qual seria o
lugar do narrador no romance contemporineo, quando, paradoxal-
mente, desconfia-se da narrativa?

Passada a fase durea da narracio, a idade burguesa (sobre-
tudo nos finais do século XIX), quando o realismo sugeria o real na
sua simples existéncia e o sujeito como agente reprodutor, a crenca
na representa¢io comeca a ser posta em debate. Entramos na crise
do romance tradicional, passivel de ser comparada a cena italiana
do teatro burgués e sua técnica de ilusdo, em que cabia ao narrador
levantar a cortina e ao leitor, participar da acdo como se estivesse
presente. No espectro dessa reflexdo, a consciéncia da representa-
¢do era considerada tabu.

Denunciado o carater ilusério da coisa representada, essa
proibicio perde também sua razdo de existir. A nova reflexdo é
“uma tomada de posi¢do contra a mentira da representacio”
(Adorno: 1984, 41), enquanto em Flaubert, como ainda assinala

Adorno, era sobretudo uma tomada de posicdo em relacdo aos
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personagens do romance, embora ja houvesse uma consciéncia da
escritura como artesanato e ela nio fosse meramente instrumental.

Barthes (1971, 77) chama a atencio para o fato de o tra-
balho artesanal da escritura de Flaubert ter configurado o inicio
de um segundo tempo escritural, sem ingenuidades, ciente do
peso das palavras. A arte flaubertiana j4 mostrava “sua méscara
com o dedo”. Dai em diante, o embate com os signos determinou
uma verdadeira proliferacdo de movimentos, uma aceleracio nas
mudancas dos projetos estéticos, indiciando a crise do poder das
palavras de dizerem o mundo e, simultaneamente, constituindo
uma busca utépica da linguagem. Sucedem-se posturas artesanais,
revoluciondrias, textos transpassados de oralidade ou construidos
de siléncios. Nasce o trdgico da escritura no embate com os signos,
em esforcos de retirar-lhes o peso de uma histéria e imprimir-lhes
a forca de um novo tempo.

A tragicidade da arte frequenta as perguntas sobre seu des-
tino. Arte utdpica, transestética, arte ascética ou intervencionista.
Representacio, antirrepresentacio e encenacio. E neste quadro
que continuara a se efetuar o desenvolvimento da literatura con-
temporanea, sob o impacto do desenvolvimento da cultura visual,
que também influencia o suporte papel do discurso jornalistico.

Na confluéncia da literatura com o jornalismo, cujo encon-
tro mais famoso se deu devido ao acolhimento dos escritores do
final do século XIX pelo folhetim, devemos abrir um paréntese para

o New Journalism. Segundo Marcelo Bulhges,

qualquer retrospectiva histérica que trate das rela¢ées entre jor-
nalismo e literatura deve reservar pelo menos um capitulo ao

New Journalism, a principal tendéncia que nos Estados Unidos



74 Ensaios

afrontou os limites convencionais do fazer jornalistico. Ndo foi
exatamente um movimento. Foi mais uma atitude que surgiu em
reportagens especiais publicadas na Esquire e no Herald Tribune,
por gente como Jimmy Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese, até atin-
gir a configuragdo de grandes narrativas com feicdo de romance,

nas obras de Truman Capote e Norman Mailer (2007, 145).

Transestética ou estetizacido do cotidiano

“Quis mudar tudo
mudei tudo

agora pos-tudo
ex-tudo

mudo”.

Augusto de Campos

A epigrafe ilustra a passagem da mudanca revolucionaria
moderna a mudez, como signo do esvaziamento simbdlico do
contemporaneo, ou da pés-modernidade, caso prefiram, quando
o trem da histéria, que apontava para um destino unico, tomou
caminhos surpreendentes, misturou os tempos e saiu dos trilhos
(Villaga & Salgado: 1989, 6-8). Algumas tendéncias, apontadas
por Villaga (1996) para a década de 1980 e desenvolvidas no inicio
dos 1990, seriam sublinhadas no momento atual, como a crise do
sujeito forte da narrac¢io, a estética do simulacro como verdadeira
guerra de c6digos, estratégias minimalistas e fragmentarias e o
desenvolvimento de uma troca fecunda da literatura com outras

ciéncias humanas.
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Se as vanguardas histéricas propuseram a ultrapassagem
dos limites institucionais da estética em direcdo a uma visio
metafisica ou histdrico-politica da obra, que unificasse vida e arte,
para as neovanguardas, se assim podemos chamé-las, o impacto é,
sobretudo, tecnolégico, no sentido assinalado por Benjamin (1987)
no seu ensaio sobre a arte na época de sua reprodutibilidade técni-
ca. Tal dado também tem que ser considerado como fundamental
na perda da aura do texto literario e sua aproximacio de producées
em suportes com maior visibilidade.

Com a entrada na época pés-industrial, fala-se em desur-
banizagio, e o espago urbano perde sua importancia geopolitica em
proveito dos deslocamentos rapidos, dos remanejamentos funcio-
nais da producio e da geracdo de servicos. A época é de convite a
visibilidade, e a conduta utilitaria transforma-se em principio ético.

Algumas tendéncias vao marcar a produgao brasileira dian-
te dos imperativos da industria cultural, tendéncias estas discuti-
das veementemente por escritores que apontam a influéncia jorna-
listica no romance-reportagem, na inflacdo do documentario e na
seducio dos livros de autoajuda, que parecem vir ao encontro da
necessidade individual de ajustar-se & complexidade das escolhas
a serem feitas. Giddens (2002, 15) acredita que a autorreflexibili-
dade dos individuos seja possivel, mas a énfase jornalistica estd em
reportar milagres, realizados pelo constante apelo a conselhos de
especialistas, bem como a livros com receituarios de sucesso que
utilizam estratégias imagéticas do antes e depois para seduzir o
publico.

As transformagbes que sofre a literatura, segundo Luiz
Ruffato (2009), estdo ligadas a mudancas sociais, politicas e filo-

séficas do mundo. A prosa fragmentadria é fruto do sujeito cindido;
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a indeterminacio é compartilhada com a fisica quantica; a verdade
é uma hipdtese em meio a outras e o personagem, uma constru¢ao
em crise. Pelo lado do jornalismo, tais discussées frequentam as
paginas dos cadernos culturais, sobretudo, acompanhando o espiri-
to da multiplicidade e contrapondo ideias que exaltam ou criticam
a globalizacio, que apoiam o caos com criatividade e que acusam a
inexisténcia do pensamento no momento atual.

Num momento de crise da representacio, o escrever a figu-
racdo do sujeito e do objeto oscila incessantemente entre o estimulo
de criar, inventar, construir, e o vazio, a impoténcia, provenientes
da exacerbacio critica de tipo niilista, de um saudosismo de tipo
conservador, e ainda um trinsito na indiferenciacio, trazida por
uma visdo transestética, alimentada pela crescente dominéncia da
bomba informética do paradigma comunicacional (Virilio: 1999),
cuja linguagem publicitaria se dissemina progressivamente, com a
forte presenca do escritor/jornalista, como aponta Cristiane Costa,
em Pena de aluguel (2005).

Encontros, desencontros e questdes

“Quando vocé compra um jornal, teoricamente [...] vai
obter ali um noticidrio razoavelmente isento e, nas pagi-
nas de opinido, fica aquilo que o dono quer. No Brasil,
houve uma inversdo completa. Hoje, tem opiniio na parte
informativa, até no horéscopo e na previsio do tempo”.

Paulo Henrique Amorim

O momento atual, na sua transi¢do paradigmdtica para um

tempo liquido indeterminado, é enfocado a partir de numerosos
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pontos de vista, que ora elogiam certa capacidade generalizada
de mixagem e hibridac¢io, ora criticam a indefini¢io resultante. O
lugar do impresso em meio a cultura multimididtica sofre pressées
que, segundo autores como Fabio Lucas, Jair Ferreira dos Santos e
Alberto Dinis, entre outros, prejudica a importincia da informa-
¢do jornalistica e a investigacio séria que referenciava as demais
midias. A ficcionaliza¢ido das noticias e reportagens desperta um
desabafo de Arnaldo Jabor (2008), em crénica que bem expressa a
ambiguidade da nova funcio informativa, quando qualifica o Caso
Isabella como a “dor da falta de sentido”.

Evidentemente, neste periodo em que a velocidade é a
tonica e o “agora” é o tempo da sociedade telepresenca, onde uma
imagem vale mil palavras, o convite a visibilidade e a conduta uti-
litaria transformam-se em principios éticos que influenciam tanto
o sensacionalismo jornalistico, quanto a multiplicacio crescente
da literatura que se inspira em suportes e discursos provenientes
da televisdo e da internet, inserindo em seus textos fragmentos de
outros suportes: roteiros, e-mails, estéticas, numa linguagem ora
criativa, ora de espuria intersemiose.

A convergéncia entre literatura e jornalismo é apontada
por varios autores e o padrio de qualidade de ambos os campos é
posto em questdo. Marcelo Bulhées traca uma histéria dos géneros,
sublinhando o fato de que é bem mais antiga a evolugdo do géne-
ro literdrio, que, com o passar do tempo, foi se tornando sempre
mais flexivel, se pensarmos, sobretudo, num modelo greco-latino
retomado posteriormente em outras épocas, sem grandes énfases.
O autor afirma que a questdo do género jornalistico s6 aparece
no século XVIII, com a distin¢do entre news (noticias) e comments

(comentérios), e somente no século XX tal separacdo seria imple-
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mentada. A separa¢io entre o jornalismo informativo (noticia,
nota, entrevista, reportagem) e o opinativo (comentério, artigo,
coluna, editorial, resenha) se deu por razdes praticas e mercado-
légicas, facilitando a pagina¢io do jornal. Sumariando, enquanto
a trajetdria histérica da literatura tornou-se menos normativa, no
jornalismo houve a manutencdo de maior estabilidade para facilitar
o0 acesso diario da informacio.

O desenvolvimento do romance, sobretudo a partir do
século XIX, sofreu atracio pela concretude da vida social, demons-
trando afinidade com o trabalho jornalistico, apesar de outras ver-
tentes, ligadas ao romance de terror e o fendmeno do romance de
folhetim. A literatura naturalista e realista, por sua vez, diminuin-
do a importancia dada a imagina¢io e aumentando o interesse pela
pesquisa do social, criou intmeras préaticas, que foram colocadas a
disposi¢do da narratividade jornalistica, o que se veria claramente
na elabora¢io das reportagens que surgiram na histéria do jorna-
lismo no século XIX. No Brasil, Euclides da Cunha, no Estado de S.
Paulo, relatando a Guerra dos Canudos, é um bom exemplo. A atra-
¢do entre os géneros é patente em designacdes mais recentes, como
romance-reportagem, livro-reportagem, géneros de tipo hibrido. O
exercicio da crénica, notadamente, desenvolve sempre mais uma

liberdade prépria do ludico da literatura.

Variedade e qualidade

Os pontos de vista nada tém de uninimes e alternam-se as
opinides sobre a desfronteirizacdo dos géneros e as mutuas influ-

éncias entre a linguagem virtual dos espac¢os da internet e os textos
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impressos. O prestigio da midia digital é expresso na frequente pas-
sagem a cultura impressa e também a linguagem cinematografica.
Como exemplo, podemos citar a blogueira Clarah Averbuck (2002),
cuja obra inspirou o roteiro do filme Nome préprio,? ou o sucesso
alcan¢ado na midia impressa por Jodo Paulo Cuenca (2003), lanca-
do em blogs. Tudo indica que a discussio moderno/pds-moderno,
apesar de sob muitos aspectos extenuada, prossegue com novos
materiais.

A antenada professora da Escola de Comunica¢do da Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro e coordenadora do Programa Avan-
cado de Cultura Contemporanea (PACC-UFRJ), Heloisa Buarque
de Hollanda, lan¢ou uma antologia digital, afirma seu enfado pelas
classificages e critica qualquer voga de nostalgia pela perda da vir-
gindade do narrador. Para a autora tudo é poesia, e as publica¢des dos
sites e blogs impactam o texto literdrio por provocar uma atenc¢io
multipla, mobilizando a relagio entre autor e leitor (Conde: 2009, 1).

Por sua vez, a professora paulista, colaboradora da Folha de
S. Paulo, Leyla Perrone-Moisés (1998), proclama enfaticamente que
a luta ndo se trava mais entre tipos de cultura, mas entre a cultura
e a descultura pura e simples. Para a autora, a cultura de massa
tornou-se industrial em escala planetéria, fornecendo produtos de
baixa qualidade estética, que ela mesma produz e satisfaz. A globa-
liza¢ao, falsa universalizacio do mundo pela economia, acaba por
indiferenciar os repertérios pelos meios de comunica¢io, na busca

de uma universalidade que assume um ar superficial. Continuando

2 Nome préprio. Direcao de Murilo Salles, com Leandra Leal, baseado na obra de Clarah Aver-
buck. Género: drama. Lan¢amento: 18 de julho de 2008.
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o confronto entre as duas autoras, Heloisa ndo vé oposi¢ées graves
entre o suporte da internet e cré que existam hoje praticas litera-
rias em verso, prosa, quadrinhos, grafismos, raps e na interagio de
varias midias (Vianna, 2007).

Sao preciosas as provoca¢des de Fébio Lucas sobre a ameaca
de entropia que paira sobre a produg¢io do sentido contemporaneo:
“ao longo dessa semiologia do ndo verbal, chegaremos ao nucleo da
entropia, o produto sem pé nem cabe¢a” (2001, 9).

Jair Ferreira dos Santos, escritor e ensaista, com seu texto
critico nada académico, incita-nos a pensar sobre o cariter de entre-
tenimento da arte contemporinea e sua forte vocagdo imagética:
“entramos na Era da Imagem e numa nova ordem comunicacional

e expressiva. Prevé-se a contracio e, por fim, a implosio da Galaxia

de Gutenberg sob o império das novas midias” (2002, 141).
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