DOI: https://doi.org/10.35520/flbc.2017.vOn17a17324
ISSN:1984-7556

Itinerario demental para composicao de poetas

Fabio Santana Pessanha*

« ~ »
Poetas e tontos se compdem com palavras”.

Manoel de Barros

Poetas, palavras, ocasos entre acasos bem definidos. Uma
colheita na qual seméanticas permeiam incompletudes no que se
constitui frase, verso, poema. A poesia num poeta real¢a os declives
de seu estar no mundo, pois pensamos se tratar ndo apenas de um
burilar técnico da palavra, mas também da intervencéo lidica na pre-
senca palavral do poeta. Se no meio da realidade had muito de razio,
um poema pode oferecer a instauracdo de um novo tempo, de um
andar mais demorado em torno dos préprios passos, aprofundando
o0 autorreconhecimento do poeta na palavra e vice-versa.

A fim de promover a reflexdo e possiveis discussées desse
itinerario sobre o que chamamos “dementacdo poética”, a partir
da ideia pin¢ada da obra de Manoel de Barros,' faremos alguns
apontamentos e trilharemos por poemas que nos permitam pensar
esse percurso, além de tentarmos perceber esse querer do quase,
essa inalcancabilidade em se definir poesia e ainda o que é isso que

compde um poeta. Para tal intento, além do préprio Manoel de
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! “Entrei para uma seita desativada cujos membros / um pouco dementados / Se ocupavam

de ouvir a ressonéncia deles / mesmos nas palavras” (Barros: 2010a, 283).
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Barros, outros poetas — como Augusto de Campos, Nicolas Behr e
Paulo Leminski — contribuirdo para nos fazer chegar, quem sabe, a
algum lugar.

Nessas andancas onde caminhos, davidas, siléncio e pala-
vras se entrelacam, é preciso crer numa certeza: o poeta é um tonto!
Mas nio um tonto qualquer, que arrulha parafrases descabidas ou
malsucedidas. Poetas sio tontos flagrados na exorbitante habitacio
do nada. Poetas sdo poemas absurdos. E tal afirmacio, que desafia o
limite entre criador e criatura, ndo é uma assercio malcriada. E, isto
sim, uma desambiguacdo entre pares cujas bordas se perderam ha
muito tempo no desalinho entre um conceito e seu significado. Crer
no poeta consentido de gramaticalidades é um descompasso com a
verve sinfénica de uma palavra. Ousamos afirmar que o poeta (se)
cria na in(ter)vencio da palavra por imagens, sonoridades, texturas
e o que mais for possivel acrescentar nesse concerto: “O poeta é pro-
miscuo dos bichos, dos vegetais, das pedras. Sua gramatica se apoia
em contaminag¢des sintéticas. Ele estd contaminado de passaros, de
arvores, de ras” (Barros: 2010a, 137).

Emboranio devamos generalizar, somos da opinido de que a
palavra é um gesto corporal que ganha vigor em bocas destinadas ao
préprio abismo. Nesse caso, o poeta se abisma na palavra que ressoa
suas falhas, elaborando-se num paradoxo em lisérgica recomposic¢io.
E recompde-se continuamente. E volta a infincia para ser extensio
de si e das coisas que o atravessa(ra)m.

Para que os dizeres acima nio parecam desvarios, o que se
discute nesta se¢io é principalmente o resultado do encontro com
dois momentos do poeta Manoel de Barros: um oral e outro verbal-
poemitico. O oral se refere a uma fala do poeta, destacada do filme

Lingua de brincar, de Lucia Castello Branco e Gabriel Sanna:
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Eu sou apaixonado pelo primarejo das coisas. A minha
palavra é primitiva, eu gosto que ela seja primitiva, que
ela seja o inicio dos cantos da humanidade. Sabe o que
quer dizer? Que a palavra seja uma palavra inicial. Isso
é importante pra mim porque as primeiras percep¢des
do mundo é a crian¢a que tem quando nasce. E essas pri-
meiras percep¢des sdo usadas por mim na minha poesia,
completadas com o conhecimento que eu adquiri, através

de leituras, do mundo.

O momento verbal-poematico diz respeito a parte VIII do
poema “Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente

nada”:

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em
pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estdgio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural -

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criancas que foram

As ris que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infincia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar o idioma

nos mosquitos?
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Seria uma deméncia peregrina.

(Barros: 2010a, 265-6)

O “primarejo das coisas”, desconfiamos, estd no retrato con-
creto das imagens que forjam intocabilidades. Mas intocabilidades
travessas que, embora ilibadas, estio grudadas nas permanéncias de
tudo que existe. Um paradoxo, um paradoxo poético. Mas exatamen-
te por ser esse — o tal paradoxo poético — um lugar de transiéncias
compativeis em suas impossibilidades, é que se torna possivel o
acriancamento do existir. Se ser crian¢a é um ato continuo de criar,
ao percebermos o referido verbo com acréscimo do sufixo “-anca”,
dando uma ideia de perpetuidade, geram-se dois caminhos para,
quem sabe, uma possivel compreensio, ou, é mais certo, uma imer-
sdo no duplo caminho que a ambiguidade barriana enseja. Assim, a
busca pela crianca existida e existente é tanto uma afirmacio pela
peregrinacio da criagdo quanto a busca pela ancestralidade, pela
primitividade da palavra, portanto, do humano: umajornada ao seu
canto primordial. Um poema é um retorno a duvida originaria e um
ir além sobre o qual nédo se tém previsdes de itinerério.

A palavra primitiva de Manoel de Barros encena o retorno

ao estdgio inaugural da percepcio do real, em que as coisas® sdo

2 “Coisas”, em Manoel de Barros, ganha a dimensio de importancias, por isso, neste texto, o

termo nio se refere as generaliza¢bes da fala comum. Ainda que possa tocar em algo de genérico,
este se amplia para especificidades genesiacas ou de intimidades corporais, como é possivel
observar no trecho do poema-conto “Encontro de Pedro com o nojo”: “Pedro se aproximara
das coisas. Para dormir com elas. / [...] / Pedro estava s6. Deixava-se completamente as coisas,
/ recebendo suas emanagdes fisicas. / Pedro se encostava nas coisas, afagava-se como se elas
/ fossem criaturas intimas. Pedro era reconstruido” (Barros: 2010a, 90). Portanto, com as
coisas, inventam-se renascimentos.
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atravessadas por pressdgios, rutilancias, odores e o que mais couber
nessa dimenséo de rascunhos para existéncias. Todos esses critérios
para apalpagdes sensoriais pelas quais o poeta tem gosto montam
um ambiente propicio ao ludico — ao que também se poderia chamar
surrealizante. Esse flerte com o surreal diz respeito aos modos de
leitura que tais empenhos imagéticos desencadeiam em quem se
aproxima de seus versos, além, evidentemente, do uso, por parte
do poeta, de recursos que fogem do sentido usual dos fatos se os
observamos categoricamente. E mais uma possibilidade de leitura,
ainda que nio se encerre nela um carater elucidativo.

Mais do que uma questio de vontade, hd uma paixio, uma
necessidade de se entranhar no meio desses andrajos palavrais, para
que com eles o0 poeta em questio exerca seu itinerario rumo ao chio.
O ch3o é um nascedouro na poética barriana. E nio sei se do chio,

mas certamente com ele, a primitividade da palavra ressoa:

O chio reproduz

do mar

o chio reproduz para o mar
o chio reproduz

com O mar

O chio pare a arvore
pare o passarinho
pare a

ra - o chio

pare com a ra

o chio pare de ras

e de passarinhos
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o chio pare
do mar

(Barros: 2010a, 131)

Uma palavra inicial, que guarde nos ombros a histéria de
caminhos eclipsados ou luzentes, é a trama para a qual se conduz
o olhar crianceiro do poeta. Ser habitante desse lugar, onde as
primeiras impressdes do mundo estdo guardadas, é uma condi¢io
de existéncia para a poesia de Manoel de Barros, e ainda podemos
completar: “Preciso do auxilio de uma crianca para me desconhecer.
Criar comeca no desconhecer” (Barros: 2010b, 126).

Misturam-se o homem e o poeta, o cotidiano e a produgio
poemadtica, por acreditarmos que poesia é um verbo que faz parte
da criagio continua da realidade. Entdo, nio é de se estranhar que
nio se faca distin¢do entre o herdeiro de uma fazenda no Pantanal
Mato-Grossense e aquele que se lanca as palavras corrompendo os
limites gramaticais, criticos, académicos de maneira geral, a fim de
tentar escutar uma linguagem dos primérdios.

O conhecimento adquirido nas andangas pelo mundo aju-
da a colorir — quem sabe, polir — a brutalidade inerente a palavra
incandescente e sempre repleta de suas origens. Entdo o poeta se
verte nessa torrente arpejada por tons aurais e se mete no meio do
caminho entre a fonte e a foz de seus aclives absurdantes. O poeta
mora na incompletude do homem e o conduz as impertinéncias, as
apropria¢des de sua propria humanidade. Dai, dentro da poesia de
Manoel de Barros, o poeta é um tonto que se veste de homem para
ganhar o pao de cada dia. Um demente consentido.

A parte VIII do poema supracitado nos leva a pensar que

voltar 4 infincia para ser continuo de si, para intensificar o circulo
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que enreda o poeta a sua peregrinacio, é uma deméncia. Se pela
psicopatologia a deméncia é uma perda da capacidade pensativa,
pelo poético é um caminho sem volta para recantos e incertos ru-
mos. As estradas seméanticas se cruzam e a infincia ganha ritmos
de vazadouros necessarios. Por essa via de devir o que se procura é
o essencial das coisas, a palavra primitiva.

O lugar primitivo da palavra é o das metamorfoses, onde
limites adentram-se, uns nos outros, e se empossam da linguagem
origindria, esta que diz o modo insubstituivel de cada um ser. Acre-
ditamos que tal condi¢io configura uma paisagem de multiplos
horizontes por preservar nas diferencas tonais de sua aparéncia a
unidade que entoa um existir genuino. Assim, o tom de uma pedra
se refere A sua constincia pedral e no quanto dela ha nos olhos de
quem por ela se apaixona. O mesmo acontece com os vegetais, bichos
e demais coisas. Porém, tal feito ndo se da gratuitamente: hd duas
condi¢des para que os poetas aprendam a lingua “madruguenta”,
repleta de recomecos, inaugural.

A primeira delas é que os poetas voltem a ser as criancas,
as ras, as pedras que foram. Tal tarefa ndo é facil, pois encontrar os
préprios recomegos é um desafio imenso, principalmente por viver-
mos a imposi¢do dos dias retos do cotidiano, cheios de preceitos a
serem seguidos, enquadrados. Entdo a linguagem edénica, adamica,
dependeria dessa apropriacdo para vir a luz. Mas néo que ela jd ndo
existisse, pois se ha essa condi¢io de aparescéncia é porque ela existe,
mesmo que veladamente. A importincia da assunc¢io do poeta em
ser poeta, tal qual da palavra ser uma palavra inicial, como vimos
na citacio retirada do filme, estd na reinvencio da infancia ou da
constatac¢io de que esta é a morada dos imprevistos. E essa assuncio

nio se basta numa autodefini¢do, nuns rascunhos de versos cortados.
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E necessério entrega e morte para que o poema se eleve junto com
o poeta ao estado de margem, a imprecisdo de palavras desertas.
Morrer é tomar posse dos vazadouros para incontaveis nascividades
e, assim, ficar sendo.

A segunda condi¢do diz a necessidade de “reaprender a errar a
lingua”. Coisa também bastante dificil, tanto que, na aliteragio do “r”
em “reaprender” e “errar”, essa dimensio de entraves é materializada
no arranhar das palavras, um obstaculo a se chegar a lingua despida
de seus apetrechos formais. Poeticamente, vemos ai um exercicio
de reconducio do ver e do conhecer ao lugar anterior ao que ji era
conhecido. Reaprender nio é sé voltar a aprender, e sim imergir na
aprendizagem: um ato de entrega.

Errancia é uma questio incrustada na existéncia de poetas.
Um poeta erra sua voz no verso e se desigua imenso na contenc¢io da
palavra num poema. O universo que um poema cria irradia vertentes
para alucinag¢des impregnadas de verdade. Mas é preciso observar
que aqui nio nos referimos 4 alucinacio como perturbacio mental
ou de carater simbolista, e sim ao delirio capaz de fazer a dimensio
normativa da palavra se transpor ao nascimento do verbo, sendo
propicio para copertinéncias frasicas, sensoriais e desencadeadoras
de realidade. Afinal: “Poema é lugar onde a gente pode afirmar / que
o delirio é uma sensatez” (Barros: 2010a, 374).

Arriscamos dizer que a verdade de um poeta é um véu que
costura amanheceres no intimo das palavras, por isso a errdncia é uma
imagem-questdo cara, ja que enuncia a ambiguidade inerente a coexis-
téncia entre palavra e siléncio, entre 0 homem que “compra pio as 6
horas da tarde, que vailé fora, / que aponta l4dpis” e o que precisa “ser
Outros” (2010a, 374), daquele que se mete no conluio entre o ritmo de

um verso e a cavalgadura continua dos dias repletos de mesmices. Poe-
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tas ndo batem ponto, poetas tatuam abismos nos olhos do horizonte.
E durante esse itinerario para absurda¢des poematizantes, aproveitam
para, de repente, “enfiar o idioma nos mosquitos”, tal qual lemos na
indagacio ir6nica do poema de Manoel de Barros citado mais acima.

O “convite a ignorancia” é um festejo para constancias, cujos
limites usuais foram corrompidos. Dentro de nosso encaminhamen-
to, poeta é um acontecimento que mora na imagem e se alicer¢a nos
descaminhos que tomam conta de suas andangas. Sempre em trajeté-
ria para ser, consuma-se andarilho de rotas imprevistas. Compde-se
do itinerério para drvore, recebe outubros sonetados por cigarras, é
sabedor das coisas por conchas e 4gua,® enfim, o poeta é um abso-
luto incompleto que se firma nos declives das palavras, das imagens.

A palavra, preferimos acreditar, é um corpo que se funda
no intersticio entre a saliva das bocas famintas por incoeréncias e o
folego responsavel pelo salto das imagens ao deixarem a ponta dos
dentes. O labirinto que se cria a cada instante verbal flagra o incerto
certame da voz, ao se configurar letra e seus rearranjos textuais. Tece-
-se a tez ambigua do véu palatal durante o confronto com a semintica
anterior as coisas e, dai, ideias tateiam os muros da comunicabilidade
e se rompem em didlogo, numa mutualidade orgiaca com o siléncio.
Dentro dessa forma de se pensar, um poema é um gesto de auséncia na
escrita do poeta, o poema é inalcangével. Com Manoel de Barros essas
fronteiras sio mostradas de maneiras escancaradas e desprovidas de

empecilhos, mas nio é s6 ele que tem afeto pelo intangivel.

», o«

® Mengdo a parte X do poema “O guardador de dguas”: “Sabe coisas por concha e dgua. /
Cigarras lhe sonetam sobre outubro. / Esse homem / Teria, sim / O que um poeta falta para

arvore” (Barros: 2010a, 245).
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Poesia... um querer inacessivel...

Cogitamos o poeta como um lugar. Entdo, dentro dessa
linha de pensamento, podemos dizer que a poesia seria o ndo
lugar e o poema, a realizagdo desse transito entre poeta e poesia,
culminando na tensio entre homem e palavra. Nossa argumenta-
cdo se solidifica nos dizeres de Octavio Paz, ao tratar desse limite:
“O poema n3o é uma forma literdria, mas o ponto de encontro
entre a poesia e 0 homem” (2012, 22). Desse modo, se o poeta
é um lugar, a poesia é o horizonte que funda esse lugar e que
estd sempre um passo a frente da tentativa de se determinéa-la
conceitualmente.

O poema “nio”, de Augusto de Campos, salienta muito bem
essa condi¢do de se tentar agarrar o inapreensivel, de se dizer o ine-
favel. Eis a maneira, j frustrada, de se expor o nio dito do siléncio,
de se tentar revelar a poesia num poema, pois a poesia nio é dita,
mas da condi¢bes de se pronunciar a palavra nos instantes velados

da presenca poética. Leiamos o referido poema:

meuamordor
nioépoesia
amarviverm
orrerainda

naoépoesia

escreverp
oucooumui

tocalarfa
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laraindan

doépoesia

humanoau
ténticos
inceroma
saindana

oépoesia

transpi

ratodoo
diamasa
indanio

époesia

aliond
ehédpoe
siaain
danioé

poesia

desaf
iamas

ainda

rima
sain

dana

95
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0épo

esia

ase
poe
sia

mas

ai
nd

an

(Campos: 2003, 18-39)

Conforme dissemos, eis um poema muito interessante
para se perceber também materialmente a inalcancabilidade
do que seja poesia, na medida em que o poeta se lanca em suas
préprias duvidas e inquieta¢ées. Com o poema, também teste-
munhamos o quanto a palavra compde a imagem sonora de um
mergulho nas volubilidades verbais, simultaneamente ao dese-

nho nascido da trajetéria de suas linhas. O poema em questio
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concretiza a ideia do devir, do que é impossivel segurar numa
definicao.

O que vemos acima é uma constru¢do que inventa uma
dinamicidade prépria, ja que o espago poemético se di em quadros,
um tipo de mobile peculiar que se move pelo ato de leitura. O tem-
po linear é corrompido; linhas se metamorfoseiam numa coluna;
as subjacentes explicacdes para poesia se diluem em consonancia
com o ritmo de um andamento verticalizante. O poema muda de
posicio durante sua leitura; os versos encenam uma guinada, uma
alternancia de perspectiva, na qual se eleva o sentido verbivocovisual
concretista para um além de, para um instante em que o poema, ao
ser poema, revela o ndo lugar da poesia, esta que é sempre algo que
ainda nio é.

A transpiracio do verso, a rima, seu encadeamento musical,
silencioso, ainda néo é poesia. E o mais gritantemente avassalador:
“ali onde héd poesia aindanio é poesia”. Se com o ritmo instituido pela
simetria das vogais abertas (ali onde h4 [...] / ainda nio é [...]) dessa
passagem ja é possivel entrar em estado de encantamento, com a di-
mensdo agdnica do quase o efeito arrebatador torna-se mais intenso.
O “quase” - isso que nunca chega, que aponta, da sinal, mas nio se
completa em suajornada — provoca instantes, infesta qualquer certeza
com rupturas para paisagens silentes. Os lugares se imiscuem, a ima-
gem se transforma na sonoridade invisivel da fala, o siléncio repercute
instancias no itinerario das vozes de um poema. Poesia ainda nio é
onde hi, o poema nio existe em sua prépria escrita, a poesia funda o
inominavel, ao possibilitar o 4timo entre o rabisco e a consumacio da
letra na palavra. Poesia é verbo e poema é a sobrevida disso que néo
se alcanca dessa realidade ontologicamente verbal. E um quase que se

arrasta criando cisbes na interlocugio ritmada da palavra.
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Quando concentramos nossa atenc¢do no final do poema,
encontramos em sua ultima parte uma imagem que o poema “nao”
oferece e diz toda essa tentativa de se alcancar o inalcancavel pelo

andamento do verbo:

@ _»

A palavra “poesia”, sendo escrita com o corte da letra “p”,
demonstra na imagem aquilo que falta e sempre se busca. Essa la-
cuna realiza, na simplicidade de uma auséncia, o desejo de abragar o
préprio abraco que talvez os poetas tenham, ao se lan¢arem a palavra
que os escreve. Essa auséncia, aliada ao “quase”, estabelece um lugar
fortemente instaurado naquilo que falta, ao aumentar o paradoxo
inerente ao poético, ou seja, ser aquilo que se apresenta na prépria
auséncia por tracar simultaneidades no seu operacionalizar. No texto
“A cisma da poesia brasileira”, Marcos Siscar (2005) toca num ponto
crucial a respeito do entendimento acerca desse sentido deveniente
do poético. Ainda que especifique tratar de poesia contemporinea
e seus impasses, mediante as questdes pertinentes ao fazer poético
das décadas de 1970 e 1980, creio ser possivel observar em suas
palavras um horizonte bem maior, dialogando com a esséncia* da

palavra poética, melhor ainda, dalinguagem, num encaminhamento

ta N . . . .
Por esséncia ndo cabe entender algo, alguma coisa por trds, sub- ou preexistente e que seria,
por exemplo, a causa desta ou daquela coisa. N4o é um nucleo dentro, o carogo, formando o
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fenomenoldgico. E importante ressaltar que esséncia ndo se referea
um termo cabal a respeito de um conceito, e sim aquilo que se essen-

cializa, que se desdobra na realiza¢io de algo. Dai que, segundo Siscar,

pode-se conceber que a poesia seja capaz de atrair nossa
atencio [...] e, a0 nos ensinar um certo modo de ler o
mundo, seja também capaz de nos conduzir a uma reflexio
sobre as categorias das quais dispomos: “realidade”, “su-

» o« » o«

jeito”, “origem”, “sentido”. Frequentemente considerada
como expressio ou formalizacdo de certas estruturas que
constituem sua situa¢io (social ou estética), a poesia car-
rega também uma forca de dramatiza¢io da dificuldade
do presente que solicita a atribui¢do de sentido, mas nio
o estabelece, isto é, nio estd exatamente adequada as
estruturas das quais dispomos para pensar o sentido do

social ou do poético (2005, s.p.).

Na ultima linha do artigo, Siscar completa: “a poesia per-
manece um lugar de promessa ou de maturagio daquilo que advém”
(2005, s.p.). Poesia, seja como verbo ou como defini¢io estrita, nio é
amparavel num determinismo intelectual, nio se permite encerrar-
-se numa extensdo conceitual. Ao contrério, povoa uma infinidade

de experiéncias, ao se tentar dizé-la. Afinal, cada leitura aumenta o

em-si da coisa. Esséncia é a prépria dindmica de algo fazer-se ou tornar-se algo, a dindmica ou
a forca a partir da qual e como a qual algo vem a ser este algo que é e tal qual é — sempre uma
escandalosa superficie. Vé-se ou tem-se realmente algo quando conseguimos nos transpor a
sua esséncia, isto é, a sua proveniéncia, origem ou génese. Entéo, partilhamos a coisa na sua
génese, na sua nascividade. Participamos, pois, de seu ser ou modo de ser e, assim, co-nascemos
com ela” (Fogel: 2009, 56; grifos do autor).
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mundo no abrago do poema, quando este, por si, ja é a materializacio
do devir poético. Ao se detalhar um pouco mais sobre poesia como
verbo, é possivel fazer uma leitura dessa passagem como uma atri-
bui¢io metaférica referente ao sentido grego, reportando-se a poesia
enquanto poiesis e seu principio criativo. Desse modo, chamar poesia
de verbo significa enxergar sua originariedade inventiva, ramificada
em seu incessante agir, tal qual a famosa citagdo biblica, encontrada
em Jodo 1:1: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e
o Verbo era Deus”. Manoel de Barros fez uma leitura desse episédio,

que também serve de respaldo para o trabalho ora escrito:
VII

No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, 14 onde a
crianca diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianca nio sabe que o verbo escutar nio funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crian¢a muda a func¢io de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz de fazer
nascimentos -

O verbo tem que pegar delirio.

(Barros: 2010a, 301)

A permanéncia da poesia como lugar de promessa ou de

maturagdo daquilo que advém, conforme lemos em Siscar, dialoga
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muito bem com esse sentido verbal que vimos tratando, cujo teor
se refere a condi¢io de principio daquilo que nasce a todo instante
e se prolifera nos gestos de invengdo durante os olhares cansados do
cotidiano semantico. Entdo podemos concordar que a poesia que é
voz de poeta e faz nascimentos é intima da necessidade do verbo em
pegar delirio. Com isso, o poeta, ao lamber as palavras, delira junto,
por se alucinar® e fomentar no homem a copertenca com o que é
insustentavel aos préprios ombros, mas que se torna fundamental
para a fundagio de sua singular humanidade. Mudar a fungdo do
verbo ndo significa alterar sua classe gramatical, tampouco torna-lo
alvo da interferéncia subjetiva de um transeunte da lingua. O verbo
delira quando principia mundo, quando enseja uma realidade junto
ao seuinterlocutor. Se no poema acima tal interlocutor é uma crianga,
isso ndo é 4 toa. Conforme apontamos, a palavra crian¢a em si é um
verbo se movimentando, um ato continuo de cria¢io. Desse modo,
ousamos dizer que a crianga é um gesto poético originario que habita
e faz crescer, em suas brincadeiras, a humanidade de cada um. Entéo
“escutar a cor dos passarinhos” reinventa a cor, os passarinhos e o
préprio modo de uma realidade acontecer. O que nos leva a crer que
o que se chamaria possibilidade surrealizante é também instauracio
do delirio verbal.

Esse sentido de poesia e de poema com o qual estamos
lidando aqui - e pelo qual sentimos multiplos encantamentos — se
refere também as coisas resignadas ao simples, ao supostamente

desprovido de importincias imagético-semanticas. Noutras pala-

° Lembremo-nos do verso: “Poeta é um ente que lambe as palavras e depois se alucina” (Barros:
2010a, 257).
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vras, quando aquilo que é corriqueiro ganha o estatuto poematico
e passa a compor o horizonte de um verso, o mundo se refaz nesse
olhar responsavel pela colheita do inadvertido e por sua conversdo
em palavra poética, ou poematizante. E um circulo que nunca se
completa, mas se reinaugura a cada volta.

Nesse trajeto em que uma palavra se torna poética, talvez
possamos considerar essa ambiéncia na imagem da tltima parte
do poema de Augusto de Campos, quando a auséncia de uma letra
enuncia a presenca daquilo que falta e, por isso, reinventa a palavra
para além do ambiente estritamente grafico. Ainda que no poema o
que encontramos seja o manejo do espago das palavras e da perspec-
tiva de leitura, ao verticalizar o sentido da enuncia¢io poematica,
ali também encontramos a palavra reinventada imageticamente
num lugar entre o sutil e o evidente. Assim, sem ter que abusar de
aspectos notoriamente pictéricos, fénicos — ao nos lembrarmos
do carater verbivocovisual concretista —, essas dimensdes estdo ali
presentes, mas com for¢a no siléncio da palavra. E a presenca pela
auséncia, a queréncia pelo inapreensivel poético, a palavra que é voz
no lapso de sua apari¢io, um poema que existe onde ainda nio é,

onde nio h4, na “oesia”.

Outros tantos e tontos poetas

Encontramos também em Nicolas Behr esse lugar da poesia
presente no cotidiano e esvoagante, no que diz respeito ao alcance
do devir pela desinven¢ido do comum, do dia a dia. Percebemos
ainda essa inacessibilidade ao absoluto de uma determinac¢io po-
ematica. E interessante notar que mesmo tio préxima a tudo que
nos é diario, quase irrelevante por forca do habito, a poesia encena

esse querer faminto e jamais sacidvel em ser a palavra que é sempre
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voo e jornada aos descaminhos de nossa condi¢io “simplesmente”

humana. Vejamos:

minha poesia
é 0 que estou

vendo agora:

um homem
atravessando
a superquadra

(Behr: 2007, 63)

O poema de Behr tanto traz aimagem dessa poesia percebida
em todos os lugares, habitante do simples e do complexo, quanto
retoma a ideia que deu origem a este texto: o poeta como um tonto
que mora na palavra que (o) escreve.

Atravessar a superquadra, andar de uma cal¢ada a outra...
Ainda que pareca forcosa uma metafora com a travessia da prépria
vida — quando atravessar é uma constante em nds, ji que estamos
o tempo todo em travessia para a morte e morando em nossa fe-
cundacio didria®-, esse poema de Behr suscita que cada momento
é um instante poético, desde que tenhamos olhos para um ver mais
demorado ou talvez mais atento ao infimo de um detalhe, desse
que normalmente passaria despercebido. O simples é isto que se

déa sem dobras (Cf. Jardim: 2005, 50) e acontece pelo recolhimento

% Impossivel ndo nos lembrarmos de Clarice Lispector, em Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres, quando Léri indaga: “Como prolongar o nascimento pela vida inteira?” (1998, 131).
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das palavras numa constru¢io poematica. E interessante ainda nos

lembrarmos de Gaston Bachelard:

O instante poético é essencialmente uma relacio harmé-
nica entre dois contrarios. No instante apaixonado do
poeta existe sempre um pouco de raz3o; na recusa racional
permanece sempre um pouco de paixdo. As antiteses su-
cessivas ja agradam ao poeta. Mas, para o arroubo, para o
éxtase, é preciso que as antiteses se contraiam em ambiva-

léncia (1985, 184).

Por essa ambivaléncia apontada por Bachelard, onde con-
trarios se ambiguizam numa unidade harménica, podemos perceber
que o poema de Nicolas Behr sugere um feito concomitante entre o
desaviso de uma travessia com a atengdo de alguém que percebe no
detalhe a imensidéo das coisas, da realidade. A poesia é o agora, por
isso insistimos que poesia é um verbo. Afinal, na a¢io originaria da
constante cria¢io verbal (e verbo aqui ja um pouco longe do comum
sentido dicionarizado), um poema d4 as mios as instancias do real
e (se) realiza tensionalmente (com) o inapreensivel do acontecer da
realidade.

Um poema decalca do siléncio o gesto inventivo com o qual
se materializa o desenho de letras na tessitura poemaética. Cria-se
um corpo na palavra que funda a interrup¢do do vazio. O vazio é
interrompido pela escrita, esta que inventa sentidos e caminhos
para a interpretacdo se realizar. Invencio, alids, no melhor sen-
tido barriano, como podemos observar em trechos ou aforismos
do poema “Uma didética da invencdo”: “Repetir repetir — até ficar
diferente” (Barros: 2010a, 300); “Poesia é voar fora da asa” (2010a,
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302); “Lembro um menino repetindo as tardes naquele / quintal”
(20104, 304). Assim, inventar é estar dentro (in-) da prépria cria-
¢d0, quando esta ressoa possibilidades j4 existentes naquilo que é
permanente, mas que faltava ser descoberto (no sentido de vir a
luz, retirar o véu). Ao fazer jus ao caminho exposto, numa metéfora
etimoldgica, o -ventar (in-ventar) retoma o vento substantiva ou
verbalmente, quando ventar é passagem e condicdo de fertilizacio
por uso dos pédssaros. Assim, habitar essa transiéncia é um ato
poético que ratifica a morada da poesia na humanidade do homem
e no olhar iridescente do poeta.

Com Nicolas Behr encontramos uma via para a poesia, que
é agora e para sempre um risco de sonoridade no imprevisto de um
pulo, quando o verso é um lance para o que acontece e é presente
na vida de cada um. O poema é transeunte no compasso da cria¢io,
investindo-se de contratempos no andamento de uma can¢io por
ainda e constantemente se erguer; é um passeio pela rua, uma pon-
te para o principio do que ainda nio é ou para onde nio ha. Essa
composicio de queréncias no que é chio, chuvisco e parapeito para
fabula¢ées muito tem a ver com a poética de Paulo Leminski, no que
diz respeito a fundac¢do do comum, do cotidiano poemadtico durante
um poema, do verso inerente a vida, sem contar com as influéncias
dos poetas modernistas com quem Behr dialoga.

Nesse querer, a poesia vem forte, pensativa, é a for¢a que faz
movimentar o estar no mundo dos poetas, de quem se deixa tocar
pelo poético. Talvez possamos pensar numa agdo paradoxal, a poesia
que se nega e, nesse movimento de negacio, afirma sua constincia
no devir da realidade. A fim de promover o encontro entre Behr e
Leminski, vejamos dois poemas. O primeiro é do autor de Laranja

seleta; o segundo, o de Distraidos venceremos:
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prefiro a poesia que pega fila em banco

e reclama da vida fodida

prefiro a poesia que a gente entende

sem fazer forca

prefiro a poesia nio-poesia

prefiro a poesia viva, ferida,

do deixa sangrar, que manda a merda

os literatos de versos insossos, inodoros,

insipidos, incolores, indcuos e inconsequentes

sou mais eu e minha kombi

(Behr: 2007, 151)

Diversonagens suspersas

Meu verso, temo, vem do berco.
Nao versejo porque eu quero,
versejo quando converso
e converso por conversar.
Pra que sirvo sendo pra isto,
pra ser vinte e pra ser visto,
pra ser versa e pra ser vice,
pra ser a supersuperficie

onde o verbo vem ser mais?

N3o sirvo pra observar.

Verso, persevero e conservo
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um susto de quem se perde

no exato lugar onde esta.

Onde estard meu verso?
Em algum lugar de um lugar,

onde o avesso do inverso
comecga a ver e ficar.

Por mais prosas que eu perverta,
ndo permita Deus que eu perca

meu jeito de versejar.

(Leminski: 2013, 220)

A poesia que pega fila, que é viva e reclama da “vida fodida”
é essa para a qual rumamos e sobre a qual falamos desde o inicio
deste texto, percebendo-a como verbo de a¢do origindria. No poema
de Behr, a transfiguracdo da poesia em personagem do cotidiano
nio é a toa, ganha pelos e pele, figado, estémago e intestinos para
acolher, filtrar e expelir a palavra repleta de nuances, mantenedora
da travessia para o existir. De maneira simples, a complexidade é
trabalhada nos vaivéns dos versos — ditosos da vida por dentro das
palavras e cujo ritmo é a cadéncia dos horizontes impregnantes do
ver poético, este que conduz os poetas para “algum lugar de um
lugar”, conforme o poema de Leminski.

Esses poemas se atravessam num sentido de apropriacio do
que é14 e cd a0 mesmo tempo, ou seja, 0 poema nio é s6 composicio
versificante, atento aos cortes e métricas; é também subversio e
imersio naquilo que é dia a dia. E “l4” porque desencadeia leituras,
cadenciadas no intelectivo colocar-se a disposi¢io do que é racional,

mensurante, justo na propor¢io da experiéncia do leitor (e leitor
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nio é s6 quem é externo ao poema, e sim o proprio poeta ao se ler
no poema que escreve e, com ele, se desconhece), porque é distante
e tenta chegar a algum lugar, é procura incessante; é “cd” porque
é dentro, porque compde a pele do poeta, na medida em que este
se desdobra em palavras, e cujo verbo inaugura instantes, ja que o
poeta é investido da palavra que é toda corpo e itinerdrio para saltos
mortais no desconhecido que cada um é. As palavras poéticaslancam
0s poetas ao préprio adentrar-se.

Abracam-se as palavras no itinerario do canto, quando nio
se tem por onde escapar, quando o verso vem do berco e acontece
numa conversa, numa pequena por¢io de infinito, num alcancar de
calcadas, numa viagem de Kombi - onde a mencio a este veiculo
é tanto parafrase de um ato comum, que permite o homem poeta
distribuir seus livros de poemas durante estradas, quanto imagem
de um lugar que busca outro lugar e é sempre perder-se “no exato
lugar onde estd”.

Podemos pensar que a “poesia ndo-poesia” é isto que se presta
a paradoxos harmoénicos cujo sentido é sempre um quase, um entrever
daquilo que é simples, perto e complexo numa distancia fundadora
de limites. A partir desta nossa leitura, poesia é limite por ser for¢a
tensional entre o que se vé no visto e o que se desenlaca no nio visto.
O ver do poeta é um caminho em que rumos se misturam: simulta-
neamente habita “o avesso do inverso” onde o verso “comeca a ver
e ficar” e conserva o susto de se perder “no exato lugar onde estd”.

No titulo do poema leminskiano - “Diversonagens susper-
sas” —, podemos perceber a multiplicidade que o poético enseja: é
plural na diversidade do que apresenta a olhos vistos e concentra a
esséncia do que permanece veladamente nas mudancas. Um perso-

nagem é varios, diversos: é poeta, é homem, é palavra que se investe
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delinguagem, é mundo que se funda na tensio entre o cotidiano e o
susto que surpreende nesse mesmo cotidiano um desdobrar poeti-
cizante, poematizante. No meio desses acontecimentos, estd o que
se suspende, o que separa e dispersa para composi¢do do que retine
e presentifica. Varias vozes dizem a palavra que varia nas nuances
melédicas da fala, do verso que diz aquilo que ndo se mede, que ndo
se apreende e que a0 mesmo tempo esta ai, prestes a ser tomado
por olhos, pulsos, pulmées e paladares. Dentro do encaminhamento
tedrico que estamos desenvolvendo aqui, ouso dizer que poeta é um
tonto que se acomete de desvios, fala por encantamentos, mede o
dia com versos que nunca chegam ao fim.

Para encerrar por ora esta conversa, fiquemos com uma entrevis-
ta concedida por Manoel de Barros a Ant6nio Gongalves Filho, da Folha de
S. Paulo. Em determinado momento, o jornalista pergunta o que o poeta
pensaarespeito da apropriagio que a mecinica quantica fez dalinguagem
poética. Imbuido de sua peculiar deméncia poética — a qual nos agarramos
para a escrita deste trabalho —, Barros responde com expressiva forca.
Forca esta que nio permite davidas sobre os calcanhares imprecisos da
poesia, tdo necessarios a criagio do que é presente e permanente, do que

é instante e assovio aos ouvidos da palavra:

Um desvio no verbo pode produzir um assombro poético. E
isso eu bem sei como funciona. Sou da familia. O comércio
mais intimo com as palavras me ensina. Sei que urdir co-
notac¢des dementes é saudavel para a poesia. Agora eu ndo
sei se a quintica aceita isso sem atolar na pedra. Abracado
no peixe, o siléncio da cobra nem falava! Fico pensando se a
quéntica aceita esse siléncio acima. Tenho medo. Acho que a

quantica pode acabar tirando dos poetas um dos seus mais
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doces privilégios — que é o de exercer idiotices. E acrescento
um pouco para consolo. Enquanto existir a for¢a da indigén-
cia vegetal em alguém, essa forca comandara a linguagem
desse ente para uma poesia sem maquina. Porque ele nio
sabera mexer com miquina. Seria uma coisa primal, é claro,

mas seria uma forca da natureza (Barros: 1990, 318-19).
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Resumo

Ser demente comumente significa ndo estar bem das ideias. Mas na
poética de Manoel de Barros é quando alguém ouve a prépria ressonancia
nas palavras. Podemos acreditar que essa deméncia seja coisa de poeta,
que se ouve nas palavras e procura poesia onde talvez ela ainda n3o exista.
Com Augusto de Campos, percebemos que querer achar um sentido cabal
para a poesia é um “quase”, uma falta que persiste. Entdo, para buscar esse
quase, essa falta, hd um percurso, um itinerario demental, trilhado neste
ensaio a partir de Manoel de Barros, passando por Augusto de Campos,
Paulo Leminski, Nicolas Behr, entre outros.
Palavras-chave: Manoel de Barros; Augusto de Campos; deméncia
poética; quase; poesia.

Abstract

Being a insane usually means being disagreed with the rationality.
However at Manoel de Barros’s poetics it is when one can hear his own
resonance into the words. We can believe that this dementia is a poet’s
thing, who hears himself in the words and seeks poetry where perhaps it
does not yet exist. With Augusto de Campos, we realize that wanting to find
a meaningful meaning for poetry is an “almost”, a lack that persists. So,
to get this almost, this lack, there is a course, a demental itinerary, traced
in this essay from Manoel de Barros, including Augusto de Campos, Paulo
Leminski, Nicolas Behr, among others.
Keywords: Manoel de Barros; Augusto de Campos; poetic dementia;
almost; poetry.



