DOI: https://doi.org/10.35520/flbc.2010.v2n3a17337
ISSN:1984-7556

ADRIANO EspiNnOLA

“0 deus Acaso rege muito mais do que se

imagina as nossas vidas e obras”

Quando a critica se debru¢a sobre a obra de um poeta,
a fim de analisi-la em seu percurso, uma das primeiras tarefas é
identificar o momento em que o autor alcan¢a sua prépria voz.
Geralmente, isso é estabelecido quando determinados aspectos
aparecem e reaparecem com alguma constincia, formulando
uma identidade.

Mas ha produ¢des que ndo propiciam tal conforto ao critico,
e a de Adriano Espinola é certamente um substantivo exemplo.
Tendo iniciado sua carreira no principio da década de 1980,
o também professor ji publicou seis livros de poemas, havendo
aguda diferenca de um para outro, o que se acentua com a recente
publicacio de Malindrénia, sua estreia pelas veredas da prosa.

Nesta entrevista, concedida por email ao doutorando em
Literatura Brasileira Marcos Pasche (UFRJ), Adriano fala sobre a
metamorfose de sua escrita, de seu trabalho como ensaista e da
maneira como o acaso esta de bragos dados com ele para a invencio

de sua obra.

Se o poeta é de fato um fingidor, o que finge Adriano Espinola?

Desde que Fernando Pessoa popularizou a figura do poeta como um

fingidor, pensa-se que o ato poético estaria s6 nisso: na simula¢io
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de estados afetivos. N&o é verdade. Fingir a “dor que deveras sente”
significa antes de tudo ser capaz de expressar de forma esteticamente
convincente um sentimento e/ou ideia, quer seja(m) verdadeiro(s) ou
nio. Ndo esquecamos que Pessoa era um poeta-ator, de temperamento
dramaético. Por isso mesmo o seu fingimento é semelhante & mimese
aristotélica. Entdo, fingir, para mim, significa tentar alcancar a
expressio literdria capaz de convencer e comover o leitor. Cada poema

ou narrativa, portanto, é essa tentativa de fingimento.

Sua poética apresenta forte cardter hibrido, seja pela ambientagdo local
dos textos, que se locomovem entre as praias nordestinas e as avenidas
das grandes cidades, seja pela forma textual, que ora se recata na técnica
tradicional, ora explode emversos convulsivamente livres. Isso é fruto de uma
opg¢do estética previamente estabelecida ou foi um “acidente de percurso” de

um poeta que saiu da provincia e se integrou ao caos metropolitano?

Os dois. Do ponto de vista formal-temdtico, as mudancas que
se deram em cada um dos meus livros foram, em grande parte,
“previamente estabelecidas”. Lembro que depois de escrito o
primeiro, Fala, favela (1981), fui atacado pela velha angustia da
criagdo, imaginando até que nio tinha mais sobre o que escrever.
Num belo dia, porém, a coisa se abriu (acho que Proteu baixou no
meu quintal no lugar do Caboclo Sete Flechas). Passei a sonhar com
uns seis a sete livros ao mesmo tempo. Registrei rapidamente num
caderno as caracteristicas de cada um deles. Em seguida, a titulo
de exemplificacdo, escrevi alguns poucos poemas para cada projeto.
A partir dessas matrizes, fui desenvolvendo ao longo do tempo
o estilo e a temadtica de cada um desses livros. Estava fundada a

minha heteropoética: a diversidade estilistica capaz de cobrir os
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géneros lirico, dramético e épico, através dos espagos da cidade
e da natureza, sem férmulas ou formas repetidas, mas buscando
a reinvencio a cada trabalho. E o que faco até hoje. Se alcancei
bom resultado, nio sei. Suspeito que nio. Dispersei-me demais.
Agora é certo que a minha vida meio némade e o fato de ter morado
em varios lugares e paises (Fortaleza, Nova lorque-EUA, Grenoble-
FR, Rio) me ajudou a incrementar essa diversidade, a exemplo dos
poemas itinerantes “Taxi” e “Metr6”, reunidos depois sob o titulo
Em transito (1996). Mas hoje eu diria que tudo foi/é obra do deus
Acaso. Trabalhei muito, é verdade, exaustivamente até, mas nio

descarto o fortuito e as estranhas sincronicidades que fizeram com

que eu realizasse e publicasse (hoje, pela Topbooks) a minha poesia.

Anazildo Vasconcelos, em Formagdo épica da literatura brasileira,
classificou “Tdxi” como uma epopeia pdés-moderna. Como se deu a
experiéncia de tornar uma situagdo banal (um passeio de tdxi pela

cidade de Fortaleza) na expressdo ampla e delirante do discurso épico?

Como disse, o deus Acaso rege muito mais do que se imagina as
nossas vidas e obras. No caso do “Taxi” (1986), eu tinha planejado
um longo poema urbano, depois dos exercicios miniaturistas dos
haicais, reunidos em Trapézio (1984). Mas nio esperava que ele
(o)corresse de forma tio inesperada. De fato, foi a partir de uma
viagem de tdxi da minha casa até o aeroporto de Fortaleza que
tive o estalo. O poema nio passaria de cinco piginas. Qual o qué.
Depois que pus imaginariamente a minha namorada de entio,
Moema (hoje minha mulher), dentro dele e pedi ao motorista para
[«

irmos até “o ultimo motel da praia do Futuro”, a coisa tomou rumos

inesperados, movido também pelo deus Eros. Passei a rodar por
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dentro da memodria e dos sentidos em alerta. E por outras cidades,
dentro e fora do pais (Rio, Sdo Paulo, Juazeiro, Nova lorque). O taxi
ganhou velocidade e vertigem, cruzando esquinas daqui e d’além.
Aviagem se tornou existencial, social elirico-épica. Depois delancado
pela Global, em Sio Paulo, foi estudado pelo professor Anazildo,
na UFRJ, e logo traduzido por Charles Perrone (Universidade
da Flérida) para o inglés e langado na importante colecio World
Literature in Translation, da editora Garland, em Nova lorque e
Londres, em 1992. A professora Elizabeth Lowe, no posfacio ao
livro, considerou-o um postmodern brazilian poem (poema pds-

moderno brasileiro). Nio intencionei nada disso.

Sua poesia ndo exibe sinais de panfletarismo, mas sempre foi marcada
por questdes sociais prementes, como fica nitido, por exemplo, em
Fala, favela. No entanto, em seu peniltimo livro, Praia proviséria
(2006), tais marcas ndo se fazem evidentes, parecendo ceder espago
para a experimentagdo de formas. Tal mudanga foi causada porque as
ideologias do poeta também se desgastaram ou isso é apenas mais uma

face de uma obra em hibrido progresso?

Sem duavida, Fala, favela constitui o meu mais marcante poema
social. Tem varias vozes e uma estrutura lirico-dramatica. Foi
inclusive encenado com bastante sucesso em Fortaleza. Ricardo
Vieira Lima, em uma resenha no caderno “Prosa & Verso”
(O Globo), observou que se trata do primeiro grande poema
brasileiro a tratar do tema. Drummond escreveria o seu “Favelario
nacional” dois anos depois. Ji no Praia proviséria, sobressaiu-se
de fato a “experimentacio de formas”. Mas é preciso lembrar que

nele consta um longo poema social, que se chama “Euclides”, no
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qual me volto para a figura do autor de Os sertdes e a Guerra de
Canudos. Esse poema, alids, foi o tnico escolhido para figurar na
secdo da fortuna critica de Euclides da Cunha, cuja Obra completa,
organizada por Paulo Roberto Pereira, acaba de sair pela Nova
Aguilar, em dois volumes. Concordo com sua observa¢io de que
Praia proviséria pode ser visto também como “mais uma face de

uma obra em hibrido progresso”.

No mesmo Praia provisdria sdo frequentes as referéncias diretas ou
indiretas a Ulisses. Considerando que vocé peregrinou pelo Brasil
e pelo mundo (a passeio ou a trabalho) e que sua poética estd em
constante estado de transito (pois nunca é a mesma de um livro para
outro), quem conduziu o outro a coexisténcia da mutagdo: o poeta ou

a poesia?

Boa pergunta. Mas o diabo é que n&o sei respondé-la! Talvez tenha
algo a ver com o que falei acima: os acontecimentos da minha vida
(as viagens, dai a recorréncia ao mito de Ulisses) se juntaram a
essa necessidade minha de escrever uma obra (considerada em
conjunto) diversificada e estilisticamente diferenciada. Nio gosto
de me repetir. Para mim, cada livro é um desafio formal e temético.
Se Praia provisodria, por exemplo, traz uma busca de sintese cerrada
(muitos poemas sdo disticos), com versos curtos (alguns de uma
silaba até), rimados e metrificados, ja em Malindrania, meu mais
recente livro, encontram-se dezoito textos em prosa. Aqui, deu-se
a expansio verbal acompanhando a imaginagdo criadora viajando
por entre a verdade e o sonho. De maneira que nio sei, repito,
dizer se sou eu, o poeta, ou se é a propria poesia que me leva a essa

“coexisténcia da mutagio” (gostei da expressio).
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Se comparados a trilogia formada pelos poemas “Minha gravata
colorida”, “Téxi” e “Metrd”, Beira-sol e Praia proviséria sdo livros mais
amenos, mais voltados para os aspectos pequenos do cotidiano. E isso

uma coincidéncia ou o mar dd calmaria a sua escrita?

Essa trilogia constitui os meus poemas épico-urbanos. Penso
em publicd-la num s6é volume futuramente. Tais poemas sio
complementares e obedecem a uma mesma batida ritmica (versos
livres), mesma temdtica (a vida agitada e multipla nas grandes
cidades) e estilo (o tom coloquial-irénico, a oralidade, o registro
mais metonimico que metaférico etc). Praia proviséria e Beira-
sol reinem poemas lirico-meditativos voltados para a percep¢io
plastica das coisas e dos seres, de registro mais metaférico.
A presenca do mar neles realmente é forte. Talvez se explique pelo
fato de eu ter sido um garoto das praias de Iracema e do Mucuripe,
em Fortaleza, e que por ali cresceu e se divertiu sob o signo do sol
e do mar. E certo que a paisagem marinha, as praias brancas, me
dio ainda hoje essa calma, embora na minha lembranc¢a e na minha

terra os mares sejam bravios e verdes, como queria Alencar.

Foi o gosto pela experiéncia de outrar-se que o levou a pesquisar a poesia
de Gregério de Matos? E como se deu a formulagdo da hipétese de o Boca

do Inferno ter sido um ator de muitas mdscaras?

Talvez. O fato é que senti desde quando comecei a estudar a obra de
GM curiosidade e talvez secreta afinidade em relag¢do a sua poesia
tdo diversificada. O poeta baiano, como se sabe, apresentava-se
ora como lirico, ora como sarcastico, ora como religioso, ora como
erético/pornografico, ora como encomidstico, ora como jocoso.

Como compreender esse elenco de vozes? Quando estudei a cultura
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barroca, sobretudo a sua vertente espanhola, verifiquei o quanto
esta era dramdtica, teatral, como nenhuma outra na Europa.
Néo foi a toa que ali prosperou um dos momentos mais vigorosos
do teatro na histéria do Ocidente. As comédias principalmente
faziam enorme sucesso. Surgem alguns teatrdélogos geniais: Tirso
de Molina, Calderén de la Barca, Lope de Vega. Sem falar nos poetas
Goéngora e Quevedo. Gregério viveu em Portugal durante trinta
anos e assistiu a numerosas pecas espanholas. Seu temperamento
era naturalmente jocoso e dramdtico. Influenciado pelas artes de
enganar espanholas, ao retornar ao Brasil, em 1682, multiplicou-
se. Na Bahia, encontraria campo propicio para satirizar a muitos
e louvar a poucos, para pedir perddo a Deus e sobretudo cantar
eufdrico a carne morena e negra de forma direta, desbocada. Enfim,
como todo bom poeta barroco, a exemplo do mestre Quevedo, cada
voz era uma espécie de mascara que usava no palco da linguagem.
Nio de forma sucessiva, mas simultinea. Nio tenho duvida de que

ele foi o pai barroco de Fernando Pessoa.
Qual a relagdo entre o critico e o poeta? De ajuda ou de obstrugéo?

Desde Baudelaire, o poeta moderno é também um critico. No século
XX, podemos lembrar quatro poetas que foram também grandes
criticos: T.S. Eliot, Pound e, mais recentemente, Octavio Paz e
Borges. As exigéncias do critico neles ndo comprometeram o oficio
da poesia. E preciso cultura, reflexio e imaginacio. Capacidade de
julgamento e sensibilidade criadora. Tudo isso junto. De modo que
uma atividade possa ser complementar a outra. Assim a razio do
critico pode perfeitamente ajudar a intuicdo/emocdo do poeta.
Sei que é dificil encontrar exemplos na mesma pessoa de alta

capacidade critica e poética. No Brasil, sdo poucos. Ndo vou citar
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nomes. Quanto a mim, ndo acho dificil operar nesses dois campos
literarios. Ao contrario. Sei separar bem as coisas. Acho até mesmo
que a atividade de critico me ajuda na de poeta. E vice-versa. Sinto-
me, entretanto, antes de tudo, poeta; poeta que as vezes se torna

ensaista e critico.

Quanto ao seu mais recente livro, Malindrdnia (Topbooks), foi divulga-
do como um volume de memdrias, por trazer a classificagdo de “relatos”.
No entanto, nada hd nele que indique se constituir de relatos autobio-
grdficos ou ficcionais. O texto “Fdbula do anel”, por exemplo, é pleno de
referencialidade, mas uma parte principalmente entorta as nogées fixas
do leitor: “Apés o exame e jd no final da visita, Pedro mostrou-me algu-
mas moedas gregas e turcas, estas do século XVIII; depois de discorrer
sobre a singularidade das pe¢as, entregou-me a sua versdo do relato, que
aqui vai com algumas poucas alteragées”. Qual o ponto de partida do

livro, o vivido ou o inventado?

Acredito que o inventado surge do vivido, depois se integram,
se tornam indissocidveis no texto. As vezes, trata-se de um
acontecimento simples no cotidiano, de uma mera observagdo
sobre uma coisa ou de algo que tenha acontecido (uma leitura, uma
cena etc.), capaz no entanto de deflagrar a imaginacio criadora.
No conto acima, as coisas aconteceram quase da mesma maneira
como foram narradas até aquele ponto. O personagem que me deu
o relato é de fato um grande médico amigo meu. Trouxe a narrativa
do Oriente. Bebemos juntos no Clube Real, em Fortaleza. Do clube
Real parti, dias depois, para o clube Ficcional, levando aquela
milenar histéria aos dias de hoje e a realidade brasileira, tornando-a

nossa e verossimil. Outros mitos, noutros textos do livro, foram
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trabalhados assim, na varanda deste estranho e solitario clube da

invencio, onde cada um é sécio de si mesmo.

Esse novo lance de sua bibliografia é apenas uma mudanga formal, do

verso para a prosa, ou ele acrescenta novos fatores a sua escrita?

Sem duavida, para mim essa passagem do verso para a prosa foi
enriquecedora. A narrativa, a boa narrativa, é sempre um desafio de
sintese e precisio, semelhante ao fazer poético. Mas igualmente de
expansdo da imaginagdo. H4 também técnicas compositivas a que é
preciso obedecer, a fim de estruturar bem o relato. Acho, portanto,
que a experiéncia em Malindrinia me acrescentou, e muito, em
termos literarios, mesmo porque, quero crer, a poesia continua ali
presente, pulsando em algumas imagens e descri¢des, na concepgdo
simbdlica de quase todos os textos ou dando luminosidade e tensio
a prosa. O fato é que senti enorme prazer em escrever esses relatos.

Japorisso, mevaleram. Espero que o leitor também se sinta gratificado.






