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Entre permanéncias e partidas
Viavdria, de lacyr Anderson Freitas

Rafael Mendes’

Para percorrer Viavdria (2010), de lacyr Anderson Freitas,
um caminho possivel é se apropriar dessa variabilidade e comegar

de um final inscrito na metade. Eis o soneto “Posfacio”:

Abre-se um novo embate. Abre-se a musa.
Eis que o metro for¢a o antigo engenho.
Devo encaixar o mundo numa blusa

e, prédigo, doar o que eu néo tenho.
Devo encontrar outrora esse soneto.
Também medir com régua cada estrofe.
Néo é facil o risco em que me meto:

ha que cuidar com fé, pra que ndo mofe
cada palavra. Cada ponto e acento,

cada elisdo contida na fuzarca

de verbo e dor e luz em que me aguento.
Nao busques aqui Camées ou Petrarca.
Néo eleves tamanho experimento,

pois nem essa ilusdo meu verso embarca (p. 46).

“Posfacio” encerra Mirante (1999), sua 112 obra em

poesia — o marco medial perfeito até agora, com a publicagio
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de Viavdria, a 212, considerando ainda os livros para o publico
infanto-juvenil.

Suscitando “Posfacio” a guisa de prefacio, revela-se uma
autoapresentacio valida para o poeta, na sua particular modés-
tia e reafirmacio da simplicidade — “Nio eleves tamanho experi-
mento, / pois nem essa ilusdo meu verso abarca” -, e para parte
de sua obra, que vai recuperar, em meio as produ¢des contempo-
raneas de formas livres, o metro regular e a criacdo arquitetdnica
- “Devo encontrar outrora esse soneto”. Ainda que distem treze
anos de Viavdria, Mirante é ainda bom observatério para a obra
de Iacyr.

Ter acessado o livro por este atalho antigo — cuja antigui-
dade (o)corre em duplo sentido, quanto a cronologia e a forma -
nio impede a contemplacio das “Vias de acesso” oficiais, que, como
tais, ndo seria prudente a nenhum viajante ignora-las. “Viavaria”
e “Viavasta” apresentam variedade e vastidio na medida em que
sugerem caminhos sem fins e com um s6 final — porquanto esse
livro é “um garimpo sem qualquer pedra rara”, que fecha os olhos
para deixar em aberto questdes como “Houve um sentido? Nao foi
tudo em va0?”, é também “um culto & morte”, cujas navegagdes es-
tdo fadadas a “um sé naufragio”. Diante da antevisio dessas fatais
ruinas, resta ao leitor apenas a estrada mesma e seus semdaforos
— sinais —, ocasides de parada, contemplacio e reflexdo.

J4 indica o titulo, e confirmario as se¢cdes, que todo o li-
vro se constrdi sob a égide do movimento e das mudangas. Eis o
primeiro sinal: adentra-se a obra ji vislumbrando saidas em “Das
cidades em fuga”. Sugere a epigrafe de Sérgio Buarque de Holanda
que as cidades, de fato, fogem de si em busca do natural, perdido

em meio a asfalto e concreto. De modo confluente, aventava Joao
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Cabral de Melo Neto, nas suas “Formas do nu”, a artificialidade do

artificial que o homem, acostumado, ja toma quase por natural:

Para evitar a terra
cal¢a nos pés sapatos,
nos sapatos, tapetes,

e nos tapetes, soalhos.

Calca as ruas: e como
nio pode todo o mato,
para andar nele estende

passadeiras de asfalto (p. 90).

E conveniente evocar Cabral, pois, como ja anunciava Alexei
Bueno em seu preficio a Viavdria, hd um “influxo cabralino” por
toda a primeira parte da obra. Nesta, a quase totalidade dos poe-
mas é composta por quadras, modelo organizacional fundamental
dos livros mais caracteristicos da poética de construcdo cabralina,
como Quaderna, Serial ou A educagdo pela pedra, em sua fixacio —
Uma faca sé ldmina ja trazia o subtitulo — ou: serventia das ideias fixas
- pelos numeros pares, sobretudo o quatro e seus desdobramentos
em multiplos.

“Entrever o ja visto”, primeiro poema da se¢do “Das cida-
des em fuga”, traz ji de inicio a reflexdo sobre a constru¢io — das
cidades e dos poemas: “Cidades néo se fazem / nenhum improviso.
/ O que parece vago / teve traco preciso”. Em meio a homenagem
prestada — boa parte dos livros anteriores de lacyr prima pela li-
berdade estrutural, & exce¢io, por exemplo, de um Mirante, além

deste Viavdria —, o poeta destaca-se da possibilidade de ser criti-
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cado como mero imitador de Cabral afirmando, ainda neste mesmo
poema, que “a justa medida” é “melhor se inconsciente”. Expressa,
entdo, uma concessio ao abstrato absolutamente alheia aos ideais
estéticos cabralinos, e assim constréi suas cidades.

O préximo sinal de lacyr chama-se “Ponto de fuga”, per-
petuando as no¢des dindmicas. Entretanto, ao fugir do arquétipo
da urbe, adentra cidades especificas: o ponto Ouro Preto e seu
contraponto, Patrocinio do Muriaé, ambos contrapondo-se a Pidre
portuguesa. lacyr inscreve, a um sé tempo, os fatores autobiogra-
fico e histérico. Partindo de seu estado natal, chega ao dado histé-
rico da exploracdo comercial. Apesar de recorrer ainda as cidades,
concentra-se no que elas ofereciam de natural e em seu status de
“riquezas”, em foco no século XVIII. O aprendizado da simplicidade
da pedra cabralina, porém, ainda esta ai, pois “o ouro tinha hora /
de virar minério”, e no siléncio mineral, “a cidade ensina pelo que
nio fala”.

Seguindo seu roteiro de movimento, lacyr chega, do ponto
de fuga, ao ponto de encontro dos fugitivos na se¢io “Quilombo”,
instalando-se no exterior da cidade, “Para satisfazer os ofendidos”,
talvez, como indica o titulo do primeiro poema. Isso ja aponta que
“Quilombo” nio é s6 a retomada de uma questao histérica, mas uma
face engajada mais que atual - atemporal. Os poemas equalizam
“mulatos, indios, pretos”, condenando-os a “nenhuma liberdade”; o
unico “quilombo possivel” estd, entio, na poesia.

Na sec¢do seguinte, novo sinal de mudanca. Iacyr retrata-se,
agora, num “Album de retracos”, reinventando a rota do livro. Como
num verdadeiro dlbum, nio sé este poeta, mas outras figuras estio
retratadas em série — Heidegger, Sylvia Plath, Miguel Hernandez.

Destaca-se a criativa e inusitada nota de rodapé em “O poeta louva
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sua escrivaninha” - constituida de uma quadra, seguindo a estru-
tura do poema e mantendo sua rima toante.

Chegamos, entio, a “Joao Cabral: método & visita”, série
de composi¢des que corrobora a pressagiada homenagem. Em
‘Joao Cabral: o método em visita”, Iacyr oferece ao leitor uma
breve leitura poética da construgio cabralina, de fato; o método da
cal “pura, acida, branca”, imperando crueza e clareza. Em seguida,
eis o mestre em visita: “Jodo Cabral visita o Cemitério Municipal
de Juiz de Fora” associa o pernambucano educado pela pedra as
lapides da cidade do poeta mineiro. Regem a visita — ainda terri-
torio da transitoriedade — os contrapontos entre as vitrines e os
avessos; os siléncios e os palanques; os trajes de gala e as misérias;
as perdas e os ganhos — a comunica¢io e o autovelamento, vida e
morte, enfim.

“Momo, migracdes” traz novamente explicito o dina-
mismo, através de personagens que, em maioria, (e)migram — ainda
a “fuga” -, tensionando a questdo nacional-estrangeiro em poemas
essencialmente narrativos. Essa série se aproxima do popular nio
s6 pela narratividade, mas sobretudo pela carnavaliza¢do da vida,
indiciada em “Momo”, através de personagens pitorescos e picares-
cos circunscritos em enredos tragicomicos — caso de “Ceci na Via
Selci, em Roma”, “Pablito” e “Joia de Dijon”, em que a evasio para a
Europa (Itdlia, Espanha e Franca, respectivamente) é sempre uma
frustracio jocosa. Em 1998, processo semelhante j4 perpassara
“Iracema voou”, de Chico Buarque, que recuperava uma persona-
gem tipica da tradi¢do nacionalista, assim como a Ceci de Iacyr. O
poeta chega, em poemas como “Despacho no bairro Pogo Rico”, ao
caricatural popularesco, alcancado também pela dic¢io coloquial

que abrange toda a se¢io - inaugurada significativamente por
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“Ring my bell”, que evoca o informal unindo & métrica popular bra-
sileira da redondilha maior um dado cultural da musica americana
dos anos 70.

A secio subsequente, “Varia I”, encerra as séries de poemas
de métrica e estrofa¢io regulares. Variando novamente, da narrati-
vidade a poesia de lacyr se atira de repente em profundas reflexdes,
as vezes a partir de banalidades concretas, como em “Da arte de
roer unhas”. Contudo, a concretude cabralina, nessa secio, logo se
esvai, fazendo flutuar o leitor “Entre o vario e o vago”, convidando-o
a esse convivio de dic¢oes diversas.

“Véria II” é o sinal em que se dobra a esquina, para envere-
dar-se pela via dos poemas de versos livres e, em geral, sintéticos.
Alexei Bueno aludiu a presenca de uma “sintaxe requintada” nessa
se¢do, com cortes precisos entre os versos. Como exemplo disso,
destaca-se uma inventiva espécie de enjambement de pontuacio,

presente, dentre outros poemas, em “Génese”:

agora deixa
mais um corpo na cova

e segue adiante

0 passado se renova

num futuro distante (p. 107).

O deslocamento dos dois pontos para o verso seguinte leva
o poema graficamente adiante, renovando o passado gramatical
da poesia. Os poemas dessa secdo geralmente transitam entre as

atitudes de partida e permanéncia - seja fisico-espacial (“No cais de
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Punta del Este”), temporal (“Balanco pdstumo”), moral (“Casanova
se desculpa”) ou reflexivo-intelectual (o é6timo “Equacdo”).

“Vicentina, vidente” encerra a obra vislumbrando o mo-
vimento derradeiro, a viagem tultima, aquela que se faz solit(d)
ariamente, “tendo apenas / a perda / por companheira”. Essa via
sem volta, ap6s tantos movimentos ludicos, traz o final tragico das
penas e tristezas.

A palavra de ordem em Viavdria é “movimento”, seja em
que direcdo for — e até para tras, sem que isto seja um retrocesso.
E antes o enriquecimento do avang¢o, bem como os didlogos com a

tradicdo literaria o sdo para a obra de lacyr Anderson Freitas.



