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A Trumersa (Trupe de Traducdo e Encenacao de Teatro Antigo) prop8e uma ex-
periéncia coletiva de traducdo e encenacdo da tragédia atica. A proposta foi iniciada
em 2009 na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais UFMG,
pela Professora Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e vem sendo desenvolvida paulati-
namente. Traduzimos e encenamos de Euripides a Medeia (2012), a Hécuba (2017) e
0 Orestes (2018).

Em 2019 trabalhamos a nova montagem Tragédia em Gotas, com textos de
Euripides (lon, Electra, Hécuba, Orestes e Medeia). Construfmos uma dramaturgia frag-
mentada e estilhacada, sem uma linha narrativa, com foco na antiguidade, porém em
chave contemporanea, seguindo os pressupostos de Jean-Pierre Sarrazac. De acordo
com o tedrico francés, poder-se-ia definir a dramaturgia contemporanea como um
corpo rapsodico, isto é, uma dramaturgia que reline o que previamente se despeda-
¢ou e, N0 mesmo instante, despedaca o que acabou de unir (SARRAZAC, 2002, p. 37).

Tragédia em Gotas apresenta-se Como uma exposicao de quadros tragicos pin-
tados no século V a.C. por Euripides e expostos, como numa galeria onde se escan-
cara o submundo de maldade e crime que habita o recesso familiar. Sdo recortes de
textos que tratam de rela¢des afetivas esfaceladas. Personagens em conflito extre-
mo que entram, relatam seus atos passados e planos futuros (matricidios, incestos,
traicdes, estupros, homicidios...) e saem. Suas dores psiquicas, corporais e afetivas
podem ser espelhos de traumas vividos por muitos. O horror da cena leva o espec-
tador a refletir sobre os rumos das desmedidas na perspectiva da vitima e do algoz,
em cada quadro.

A cena de Tragédia em Gotas se abre com a perplexidade do coro diante da
grandeza e pequenez da gléria humana. Em seguida, Electra entra, descreve os cri-
mes de sua familia e disputa com o irmdo, Orestes, a autoria do matricidio perpetra-
do. Condenados, esses dois irmdos, com a ajuda do amigo e amante Pilades, invo-
cam - do reino dos mortos - Agamémnon, pai assassinado pela esposa Clitemnestra,
made de ambos. Nada acontece, em lugar de Agamémnon, surge Medeia, vinda da
Cdlguida, para vingar a traicdo de Jasdo. Ela planeja o seu famigerado filicidio. Mas
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Orestes rouba o espaco e o brilho da neta do sol. Ele e seu amado Pilades resolvem:
antes matar que morrer, nesse interim, irrompe, Creusa que denuncia Apolo (yes, me
too!), o deus devasso, violador de mulheres, deve ficar exposto diante de todos. Sua
denuncia, contudo, cai no vazio e Electra, que surge de um passado remoto de antes
do espetaculo, planeja com requintes de frieza, o matricidio.

Com esse projeto apresentamos em Setembro de 2019 um espetaculo con-
temporaneo e brasileiro de gotas tragicas, de crimes e violéncias cotidianas, no XXIl
Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos, SBEC, em Juiz de Fora, no
Saldo Nobre do Instituto de Historia e Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro UFR], e no Auditério Macunaima do Instituto de
Letras da Universidade Federal Fluminense, UFF. As trés ocasides de encontro com
0s espectadores se apresentaram entre si muito diferentes, pela tipologia de espaco,
pela diversidade do contexto e pela recep¢do do nosso trabalho.

No dia 3 de Setembro de 2019, as 20hs, apresentamos Tragédia em Gotas no
Cine Theatro-Central de Juiz de Fora. O espetaculo em geral estava contemplado na
programacdo do XXIl Congresso da SBEC. Cerca de 1200 espectadores na noite da
apresentacdo lotaram o grande teatro da cidade do Sul de Minas. O desafio maior
para a trupe foi atuar com um “teatro pobre” numa casa de espetaculos majesto-
sa. Um palco grande e uma plateia enorme. Resolver a acustica foi a prioridade. Na
montagem técnica, contamos com uma empresa de microfones e, ainda assim, nem
sempre conseguimos fazer com que o texto chegasse a contento aos espectadores.
Além dos problemas com o retorno no palco, tivemos, igualmente, problemas técni-
cos com a trilha sonora e com um bloqueio inesperado do equipamento eletrénico
durante o espetaculo, que provocou consequentes mudancas significativas na dra-
maturgia musical.

A montagem de luz, pelo contrario, foi muito positiva. O equipamento de luz
do grande Cine Theatro-Central proporcionou solucdes e imagens surpreendentes,
alcancamos efeitos que ndo tinhamos tido possibilidade de imaginar e, menos ainda,
de adotar durante os ensaios, por falta de recursos.

O espetaculo foi introduzido por uma breve leitura da sinopse pela Profa. Neiva
Ferreira Pinto, membro da SBEC. Ndo foram distribuidos materiais informativos so-
bre o espetaculo na plateia, isso, parece, pelos comentarios, prejudicou um pouco.
Ao final da cerimoénia cénica sentimos o fragor de um sincero aplauso, uma troca de
energia. Mesmo sem previsdo de debate, pelo encontro espontaneo e imediato en-
tre atores e espectadores pudemos recolher diversos comentarios de envolvimento,
participacdo, mas também de desorienta¢do e estranhamento. Alguns espectadores
comentaram que ndo tinham conseguido escutar o texto. Outros, que escutaram,
mas que ndo entenderam alguns trechos. Outros, comentaram que ndo consegui-
ram acompanhar a proposta por falta de uma linha Unica narrativa. Ainda assim,
percebemos que houve sedimentacdo. O teatro por meio de seus multiplos recur-
S0s, conseguiu construir imagens que fugiam a racionalizacao imediata e que ne-
cessitavam de decantac¢do para se obter a fruicdo da experiéncia artistica esperada.
Ademais, sabe-se que a experiéncia de um espetaculo é personalissima e intima em
seus significados distintos e indistintos, claros e escuros para cada espectador.
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Repletos dessa experiéncia, deixamos Juiz de Fora no dia 4 de Setembro de
2019 rumo ao Rio de Janeiro, e no mesmo dia apresentamos Tragédia em Gotas sob o
patrocinio do Laboratdrio de Histdria Antiga (LHIA) e do Programa de Pds-Graduagao
em Histdria Comparada (PPGHC) do Instituto de Histdria da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, na UFRJ, Largo de Sdo Francisco de Paula. Para o evento contamos
com a coordenacao dos Profs. Fabio Lessa e Deivid Valério Gaia.

No Instituto de Histdria encontramos uma situacdo completamente diferente.
Tivemos a disposi¢do o belissimo Saldo Nobre, com “cenografia” original em madeira.
Usamos a iluminacado fixa do Saldo Nobre, misturada a luz natural, que chegava das
elegantes portas-janelas, postas ao lado direito do saldo, para quem entra no espago.
Podiamos utilizar nossa trilha sonora normalmente, gracas a disponibilidade do equi-
pamento de som. Apresentamos as 14h30 para a cerca de 30 espectadores, entre
0s quais professores, estudantes, pesquisadores e classicistas. Sentimo-nos em casa.
Percebemos que 0 nosso publico acompanhava a nossa linguagem com familiarida-
de e que os personagens da peca Tragédia em Gotas procuraram espontaneamente
um contato estreito com os espectadores. O espaco e 0 numero dos participantes
favoreciam um teatro intimo. Sobre essa “intima distancia proxima” é proveitoso lem-
brar, que o ator/atriz em cena é uma criatura que vive em outra dimensdo, que ndo é
a reproducdo mimética da realidade, mas sim uma dimensdo paralela, que nos per-
mite assistir a nds mesmos (com nossas angustias, dores, mediocridades, grandezas,
ruindades) como se estivéssemos assistindo a um sonho de olhos abertos. Nesse
sentido, 0 momento pos-teatral poderia ser comparado justamente ao momento
em que tentamos lembrar de um sonho. Ao acordar recolhemos imagens confusas,
sensacOes fisicas, contudo nem sempre sabemos relatar e entender as cenas sonha-
das. Mas, de alguma forma, seja enorme ou pequeno o espaco fisico em que o ator/
atriz age, ele/ela é sempre um/a gigante, que ndo pertence ao terreno. Ele/ela passa
da uma postura cotidiana a uma postura estilizada, para a cena, pressuposto para
desencadear um novo potencial de energia (BARBA, 1993, p. 20).

Foi nessa exata medida que Medeia, Orestes, Electra, Clitemnestra, Creuza,
Frigio se materializaram no Saldo Nobre do Instituto de Histéria do Rio de Janeiro.
Procuraram redesenhar uma nova geometria da cena que desse conta do espaco e
do publico reais daguele momento. Contudo, nem sempre conseguimos controlar
as entradas e saidas de cenas dos atores, nem sempre demos conta de reinventar o
desenho cénico. As vezes, ficdvamos muito avancados em relacdo aos espectadores,
outras, presentes, quando deviamos nos tornar “invisiveis”, quando precisdvamos re-
tirar de n6s mesmos o foco da aten¢do do espectador.

ApOGs apresentacao seguiu um debate participado entre a Trupe e 0s especta-
dores. Nessa ocasido as perguntas, as observacdes, os comentarios se apresentaram
de forma entusiasmada e motivada. Dessa vez, a auséncia da linha narrativa ndo cau-
sou desconforto. Pelo contrario, a arquitetura dramaturgica provocou curiosidades
e inspirou diversas perguntas sobre os motivos das escolhas adotadas. Sentimos
gue 0s nossos espectadores, nesse dia, Ndo estavam preocupados em entender e
decodificar a nossa proposta, mas sim interessados em compartilhar um convivio,
entender uma metodologia de trabalho, trocar ideias e sensa¢8es estimuladas pela
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funcdo teatral apresentada.

No dia seguinte, 5 de Setembro de 2019, as 18hs, apresentamos Tragédia em
Gotas no Auditério Macunaima, no Instituto de Letras da Universidade Federal Flu-
minense UFF, gracas ao apoio e a recepc¢do dos professores Susana Kampff Lages,
Carolina Paganine, Renata Cazarini de Freitas e Andrea Lombardi (UFRJ), junto com
outros colegas da UFF.

O Auditério Macunaima é uma sala de forma retangular, com uma capacidade
de 156 lugares, distribuidos em duas plateias de assentos fixos, com dois corredores
laterais e um central. O palco frontal se eleva cerca 40 cm de altura, com duas portas
laterais.

Chegados no espaco, redesenhamos 0s movimentos cénicos, para tentar de
nos apropriar, como artistas, do espa¢o e quebrar a légica de destina¢do de uso do
auditorio, ou seja, uma sala para conferéncias e palestras académicas. Redefinimos
entradas e saldas de cena e mudamos algumas transicdes entre um quadro e outro
da nossa estrutura dramaturgica, para viabilizar o novo tracado cénico. Este trabalho
foi fundamental e necessario para criar uma sintonia com os espectadores presentes
no Auditério Macunaima. Aqui também usamos apenas nossa trilha sonora, pois a
luz disponivel era exclusivamente aquela fixa do Auditério.

Aproximadamente, 70 pessoas assistiram ao espetaculo participando com rea-
¢Bes espontaneas como risos, interjeicdes de surpresas, espanto, comog¢do. Quando
se abriu o debate, a partir de algumas perguntas e consideracdes, percebemos que
tinhamos despertado uma curiosidade em relacdo a nossa proposta. Os especta-
dores colocaram varias questdes, abrindo uma troca rica e fecunda entre a Trupe e
a plateia. Entre outros assuntos, os espectadores perguntaram sobre a relacdo da
cena da Creuza e o movimento mundial Me too e sobre como se deu a constru¢do
da cena. Explicamos que a traducdo do fon, que é objeto de estudo e traducdo de
uma disciplina ministrada no Programa de P&s-Graduacdo da FALE/ UFMG pela Prof?
Tereza Virginia Ribeiro Barbosa, estd em desenvolvimento. Contudo, optamos por
apresentar uma cena especifica, a cena em que Creuza decide acusar o Apolo de a
ter violentada. Na nossa proposta, a Creuza se desdobra em varias atrizes, as quais,
com as palavras de Euripides de 2500 anos atras, reescritas e reinventadas em por-
tugués do Brasil de hoje, denunciam as violéncias contra as mulheres. febo, o deus
devasso encarna assim, em cena, aquela parte da masculinidade de todos os tempos,
que ndo foi e ndo é capaz de lidar ainda hoje, de igual para igual, com o outro sexo.

A plateia também se interessou por perguntar sobre a concepcdo da trilha so-
nora do espetaculo. Explicamos que a dramaturgia musical foi concebida pela nossa
colaboradora e consultora cultural Manuela Barbosa, que nos propds as Sequenze do
musico italiano Luciano Berio (1925-2003). Sucessivamente, Guilherme Mello, ator da
Trupe, introduziu uma nova proposta, que funcionasse como elemento de ruptura
no interno da dramaturgia musical, Kraftwerk com a musica Chrono (album, Tour de
France, 2003).

Convivemos, sofremos e aprendemos ao longo da experiéncia da turné de Tra-
gédia em Gotas no Rio de Janeiro e no Sul de Minas. E ja estamos prontos para novas
ocasides de encontro com o publico. Quem é de cena?!
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Dramaturgia e Producgdo: Trurtersa.
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