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A cultura grega antiga era permeada por manifesta¢cdes poéticas, que, em um
primeiro momento, sempre eram veiculadas oralmente e somente depois eram pre-
servadas em forma escrita. O intuito primario dessa poesia ndo era o de ser lida
individual e silenciosamente, como o0 é a poesia nos dias de hoje. Na Grécia Antiga,
ela ndo encontrava sua existéncia em textos escritos, mas sim “no momento de sua
performance, ou seja, de sua apresentacdo a certa audiéncia, de certo modo, em certa
0casido”; mais que isso, 0s proprios termos usados para designa-la (meliké e lyriké, de
onde provém as palavras mélos, “cancao”, e lyra, “lira") sdo relacionados ao mundo da
musica (RAGUSA, 2013, p. 13).

Tendo em vista o carater musical e performatico da poesia grega, uma ofici-
na foi ministrada pela Profa. Agatha Pitombo Bacelar durante os dias 22, 23 e 24
de maio de 2019: “Experimentos com poesia em performance: a mélica coral grega
antiga”. O intuito da oficina — vinculada ao projeto de extensdo “Canto Coletivo Im-
provisado”, coordenado pela Profa. Uliana Dias Campos Ferlim, do Departamento
de Musica da Universidade de Brasilia — foi o de apresentar a poesia classica grega
a um publico que ndo estivesse familiarizado com a lingua; um publico que, em sua
maioria, somente teria acesso a Antigona, de Sofocles, e aos ditirambos de Pindaro
por meio de traducdes. As experimentacfes com canto e danca ja faziam parte de
um projeto de pesquisa elaborado pela Profa. Dra. Agatha Pitombo Bacelar, “Entre
festas e ritmos: aspectos pragmaticos, performativos e musicais da mélica grega an-
tiga”, que abarcava os projetos de Iniciacao Cientifica dos autores deste relato, cujas
pesquisas giravam em torno dos aspectos performativos e musicais do terceiro es-
tasimo da Antigona, de Séfocles (conhecido como Hino a Eros), e do Ditirambo 2, de
Pindaro (Erakles é Kerberos). Apés um semestre de estudo quase puramente tedrico,
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passamos a experimentar aquilo que llamos de forma pratica: cantando e dan¢ando,
a luz da teoria do acento proposta por David (2006). Com especial aten¢do as deno-
minacOes gramaticais dos proprios antigos, entre eles Platdo, Aristoteles, Dionisio da
Tracia, Glauco de Samos, Aristoxenes, Dionisio de Halicarnasso e Aristofanes de Bi-
zancio, o autor propde uma leitura do acento grego, com subidas e descidas de tom,
que se alinhe a duracgdo e a variacdo das silabas da lingua, a maneira da udatta, anu-
datta e svarita do Sanscrito — algo que, ao menos nos estudos classicos no Ocidente,
se mostra dificil de se conciliar. Segundo ele, deve-se considerar a modula¢do do tom
das vogais acentuadas de maneira diferente a depender cada acento — agudo, grave
e circunflexo — e da duragdo das silabas, uma vez que uma sflaba breve seria enca-
rada como um Unico tempo, enquanto uma longa, dois tempos. Se, de um lado, toda
subida de tom necessariamente é acompanhada por uma descida, por outro lado, é
preciso se ater a duracdo desta descida, tendo em mente o valor da silaba seguinte
(ALLEN, 1968, p. 106-124; DAVID, 2006, p. 52-93).

A partir das consideracdes de Allen e de David foi possivel trabalhar alguma
dimensdo performatica dos poemas: a musicalidade imaginada a partir de hipdteses
filologicas. Pudemos canta-los levando em conta caracteristicas da lingua grega mais
facilmente: os acentos e a alternancia de silabas breves e longas. O que restava era a
dimensao corporal do poema — aliando canto e danca ritmados.

Comecamos por Brunet (2015) e sua ideia de passos de danca que se ajus-
tassem ao metro grego. Segundo ele, sdo “esses principios de alternancia entre pé
direito e pé esquerdo, pé levantado e pé abaixado, que formaram a base do traba-
Iho coreografico” (BRUNET, 2015, p. 41). Foi com base nesse principio que demos
inicio as experimentacBes de canto e danca de poesia grega, buscando transpor 0s
poemas de um nivel puramente textual a um outro, corpéreo, cheio de movimento
e musica. Empenhamo-nos em treinar, inicialmente, os poemas com passos que iam
de um lado para outro, a depender da sequéncia de silabas breves e longas de cada
verso/estrofe.

A priori, pensamos em seguir a proposta de Brunet. Porém, quando colocada
em pratica durante o preparo das oficinas, dois membros facilitadores e pesquisado-
res do “Canto Coletivo Improvisado”, Gabriel Melo Soares e Jairo Faria (FAC-UnB), nos
sugeriram que fizéssemos as longas com dois passos do pé no chdo e as breves com
uma palma. Este foi o método utilizado nas oficinas como uma solucao ad hoc para a
dificuldade na proposta coreografica de Brunet, servindo de aporte a apresenta¢do
da prépria natureza do metro grego antigo. Os movimentos do primeiro verso do ter-
ceiro estasimo (v. 781, "Epwg avikate payav) foram: palma, pé-pé, palma, pé-pé, pé-
-pé, palma, palma, pé-pé. Ja os movimentos do primeiro verso da primera estrofe do
ditirambo pindarico (v. 1, Tpiv pév eipre oyotvotéveld v dodd d[vpapPmv) ficaram:
pé-pé, palma, pé-pé, palma, pé-pé, palma, palma, pé-pé, palma, palma, pé-pé, pé-pé,
pé-pé, palma, pé-pé, pé-pé. Isso possibilitou uma “coreografia” mais fluida e rapida,
uma vez que nao requereria o tanto de equilibrio que os passos anteriores (como
proposto por Brunet) exigiam, e gue nos permitiu sentir de forma mais acentuada a

1 “Ce sont ces principes d'alternance entre pied droit et pied gauche, pied levé et pied posé, qui ont
constitué la base du travail chorégraphique.” Tradug¢do nossa.
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variacdo da duragdo observada na pronuncia das silabas gregas.

A oficina se desenrolou durante trés tardes: duas horas no primeiro dia, quatro
horas no segundo e mais duas no ultimo, totalizando oito horas de canto e dan-
ca. No primeiro dia, fizemos exercicios gerais de ritmo, canto e percussdo, em via
de preparar os participantes para os poemas. Com o intuito de facilitar a dinamica,
confeccionamos cartdes em cores diferentes: cartdes rosas equivaliam ao tempo da
silaba longa do grego e cartdes verdes, ao tempo da breve. Ainda na primeira tarde,
dispusemos os cartées no chdo com alguns pés métricos comuns em poesias em
grego antigo, como o iambo, o coriambo e 0 anapesto. Iniciado o treinamento, possi-
bilitamos que os participantes sentissem a durac¢do das silabas com o ritmo dos pés
e das maos. Feito isso, nds nos dispusemos em circulos ao redor de fichas no chdo
com as duas primeiras estrofes do terceiro estasimo da Antigona “transliterados”.
para que aqueles que ndo conheciam a lingua grega pudessem |é-lo e canta-lo sem
maiores dificuldades, diferenciando a dura¢do de cada sflaba nas cores dos cartdes:
verde para breves (palma), rosa para longas (pé-pé).

No segundo dia, 0 mesmo foi feito com a primeira estrofe do Ditirambo 2, de
Pindaro, durante as duas primeiras horas. Na segunda metade do dia, passamos
a parte expositiva da oficina, em que a Profa. Agatha Bacelar ministrou uma breve
aula sobre os poemas, suas ocasides de performance e sobre a cultura mélica grega
antiga.

O Ultimo dia da oficina ocorreu no mesmo horario em gque semanalmente o
projeto “Canto Coletivo Improvisado” era realizado. A oficina foi finalizada, entdo, sob
a coordenacdo de Gabriel Melo Soares, com mais exercicios circulares de percussdo
e ritmo, agora com o auxilio de sons, silabas individuais e trechos inteiros que pude-
mos apreender dos poemas trabalhados em lingua grega. Ja na Ultima hora da ofici-
na, apresentamos aos participantes tradug¢des livres tanto do Hino a £ros quanto do
Ditirambo 2 feitas com o propdsito de serem de fato cantadas. Por fim, improvisamos
uma musicaliza¢do livre da tradugao do texto?.

Uma vez que é objetivo do nosso trabalho apresentar aspectos performativos
e musicais, a nossa oficina considerou a dimensdo aural de cada poema. O Hino a
Eros, por exemplo, apresenta sua polifonia em um aspecto performatico, levando em
conta as condicOes heterogéneas que perpassam tanto o universo ficcional da peca
como o espaco fisico e a ocasido da performance da tragédias (as Grandes Dionisia-
cas) em que o coro se encontra. No ditirambo Erakles é Kerberos, questdes musicais
e performativas sdo apresentadas com base no proprio texto ditirambico. Por meio
da oficina, pbde-se ter contato tanto com o ditirambo e suas aliteracdes quanto com
0 coro tragico e sua polifonia coral.

Com base na nossa visdo do coro, Nosso objetivo foi o de tentar despertar nos
estudos sobre a poesia grega antiga um olhar e uma preocupagdo aos seus aspectos
pragmaticos, que se perderam com o tempo devido ao modo inevitavel de conser-
vacdo desses textos. Tendo em mente a distancia temporal bimilenar dos contextos
originais de performance dos poemas, Nosso intuito com nossas pesquisas e com

2 Videos de alguns dos exercicios feitos durante a oficina estdo disponiveis em: https://www.face-
book.com/agatha.pitombobacelar/posts/1754914007988298.
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a elaborac¢do da oficina “Experimentos com poesia em performance: a mélica coral
grega antiga”, organizada e ministrada pela Profa. Dra. Agatha Pitombo Bacelar, ndo
foi 0 de propor uma verdade sobre 0 modo como esses poemas eram cantados e
dancados, mas sim o de fomentar mais experimentacdes ndo sé com as obras de
Soéfocles e Pindaro, como também com as de todos os grandes poetas classicos. Sem
pretensdao alguma de uma reconstituicdo fidedigna de como esses poemas teriam
sido apresentados centenas de anos atras, podemos dizer que fomos capazes —
COm Nossas pesquisas e com a participagdo de todos na oficina — tanto de revisi-
tarmos discussdes e de trazermos novos questionamentos acerca das ocasides de
performance dos poemas quanto de apresentarmos e de executarmos de maneira
pratica os efeitos musicais e performativos do grego antigo.
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