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O presente trabalho tem por objeto o Palacete do Catete, antiga casa aristocra-
tica do Barao de Nova Friburgo localizada no bairro nobre homodnimo que, posterior-
mente, foi também sede do Poder Executivo Federal - entre 1897 e 1960, quando
é transferida para Brasilia - e atualmente abriga o Museu da Republica. Resultado
de um desdobramento de pesquisas anteriores e inserido no projeto “Viva + Cida-
de”, institucionalmente ligado e idealizado no escopo dos trabalhos do Laboratério
de Historia Antiga da UFR], visamos oferecer uma releitura deste monumento sob a
perspectiva de género e de poder, seguindo as propostas metodolégicas da Educa-
cdo Patrimonial e da Analise Iconoldgica (HORTA, 1999; PANOFSKY, 1986).

Nesse sentido, atentamos ndo apenas para 0s motivos decorativos que, sob
um olhar mais atento, revelam os discursos que seus primeiros ocupantes visavam
transmitir a transeuntes e convidados que porventura adentrassem no recinto, como
também os siléncios ali presentes. Fornece-se, com isso, uma compreensdo pedago-
gica e historicizada do atual Museu em questao, bem como do espago que o circun-
da, a fim de criar um repertério que o torne inteligivel na contemporaneidade. Afinal,
a paisagem citadina possui uma dimensdo educativa que ndo deve ser negligenciada
- mas que s6 ocorre quando agueles que ocupam seu espago reconhecem seus
simbolismos, alegorias e narrativas latentes.

Descobre-se, assim, que 0 conjunto escultdrico simetricamente organizado no
hall de entrada - “Teseu matando a Hidra” e a “familia de indios atacada por uma
vibora” - possufa uma fun¢do comunicativa: em primeiro lugar, sdo as maiores esta-
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tuas ali encontradas; em segundo, estdo posicionadas no primeiro local de acesso
dos visitantes a residéncia, cumprindo, pois, um locus de destague na paisagem do
hall. Contudo, o que indicariam? Lendo-as levando em considera¢do a perspectiva de
género (SCOTT, 1986), o contexto de interiorizacdo da metropole (DIAS, 1972), a si-
metria de ambas as representacfes e a propria biografia de Antonio Clemente Pinto
e Laura Clementina, os moradores do Palacio, é possivel constatar que os homens
estdo ali presentes de forma a proteger as personagens indefesas de um perigo - 0s
ofidios. Teseu e o indio sdo, assim, os herois de ambas as cenas, enquanto as mulhe-
res sdo 0s agentes passivos, agachadas em segundo plano. O que dizer da decapita-
da Medusa, outra figura feminina presente na escultura inspirada na mitologia classi-
ca, segurada pelos cabelos pelo grego? E plausivel considerar que seja representativa
do Caos, tal como a hidra caida, que Teseu logrou em controlar (PEREIRA, 2017).
Vale destacar que a presenca classica no Palacio do Catete ndo é interrompida
no hall de entrada: estd, pelo contrario, presente desde a arquitetura da propria re-
sidéncia - inspirada na simetria vitruviana e na disposicao de seus espacos de socia-
bilidade, que lembra as domus romanas - até os motivos decorativos de praticamen-
te todos os seus comodos. Alids, como observado a partir do conjunto escultérico
acima comentado, é deles que emerge uma série de representacdes que evocam
relacBes entre homens e mulheres - ora parecendo demonstrar concoérdia, unido,
ora evidenciando uma série de violéncias simbdlicas e concretas entre ambos. Casos
emblematicos sdo os da pintura de Emil Bauch (1867), cujas sutilezas da imagem re-
velam um Bardo repleto de insignias, simbolos de poder publico e de posse (a aguia
de seu brasdo em armas na poltrona onde esta sentado, a planta da Estrada de Fer-
ro Cantagalo pendendo de suas mdos, a propria maquete do Palacio a sua esquerda,
um quadro representando sua chacara do Chalet no canto superior direito, dentre
outros), simbolos estes praticamente ausentes nos quadrantes de Laura Clementina.
Do contrario, proximo a ela estdo representados somente Niké, a deusa da vitoria
com sua usual coroa de louros e, dependendo do ponto de vista, o Solar do Gavido,
em Cantagalo - uma propriedade compartilhada com o marido, talvez? De seu lado,
pois, 0 que chama atencdo é a cortina vermelha, o len¢co em suas maos, o tapete com
motivos florais e a supracitada divindade, e uma série de especulac8es pautadas na
divisdo de poder e de posse podem ser levantadas a partir destes elementos (MEL-
NIXENCO, 2014, p. 61-65). Do mesmo modo, a cena que adorna o teto do Saldao Mi-
nisterial, que representa o casamento entre Baco e Ariadne, pode indicar a priori a
unido entre um casal (de forma semelhante aquelas que evocam o mito de Eros e
Psiqué, no Cortile); contudo, em ambos 0s casos as mulheres sdo, em determinadas
partes do mito, inferiorizadas - abandonadas, rejeitadas ou submetidas a provacdes
- e seu final supostamente feliz termina em casamentos no Olimpo, entre os deuses.
Caso ainda mais espantoso das relacBes entre homens e mulheres esta presente no
Saldo Nobre, onde se pode observar Apolo matando uma mulher. S3o narrativas,
pois, em nada gratuitas, sobretudo se levar em consideracao o local se encontram -
isto €, em sua maioria, em cdmodos de grande circulacdo de pessoas, como no hall
de entrada e no Cortile, ou em espacos de sociabilidade tipicamente masculinos,
como nos casos do Saldo Ministerial e do Saldo Pompeano. Este Ultimo, por sua vez,
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carrega um discurso de poder que, mais uma vez, esta inscrito nos referenciais clas-
sicos escolhidos a dedo para a composicao da decoracdo do comodo.

Figuras1e 2: a esquerda, escultura de Teseu matando a Hidra, presente no Hall de entrada do
Palacio do Catete; a direita, pintura decorativa de Ceres scgurando um feixe de trigo ¢ uma cor-
nucépia, alegoria representativa da :1gricu1tura, atividade exercida pelo Bario de Nova Friburgo.
Fontes: Escultura de Perseu ¢ painel de 3° estilo, séeulo XIX. Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Fotos: Arquivo do LHIA.

No Saldo Pompeano, a andlise e estudo da decoracdo parietal revelaram ele-
mentos relacionados a um forte discurso identitario por parte do Bardo de Nova
Friburgo, atribuindo figuras de seu universo pessoal as pinturas classicas no local. Em
primeiro lugar, identificamos a presenca dos chamados estilos de decoragdo roma-
nos; o 1° estilo, ou estilo de Incrustacado, esta presente em todo baixo nivel do saldo,
através da pintura que simula uma incrustacdo de marmore ao redor do ambiente. O
2° estilo decorativo pode ser encontrado no nivel acima da porta de entrada, rodean-
do todo o saldo; este é caracterizado pela insercdo de figuras arquiteténicas e cenas
da mitologia classica ou alegorias dentro destas, com o uso da técnica da pintura em
perspectiva. Nas pinturas desse estilo, identificamos representacdes relacionadas a
Apolo, cenas do cotidiano e algumas alegorias que estariam relacionadas a valores
morais romanos, Como a pietas, a fides e a pax. Ainsercao destes elementos é um in-
dicativo da preocupac¢do do Bardo em também assinalar a relacdo entre sua imagem
e os valores morais de uma elite educada segundo os moldes classicos.

Nos painéis verticais ao longo do saldo, encontramos o 3° estilo decorativo,
também conhecido como estilo ornamental, decorativo ou augustano, caracterizado
pela presenca de harmonicas estruturas, como candelabros, dos quais saltam, sime-
tricamente, elementos naturais, como folhas, flores e arabescos. Por fim, todo o salao
em si é estruturado no que conhecemos como 42 estilo de decoragdo, que se perfaz
na juncao dos trés estilos anteriores, de forma mais ampla e numa escala maior.

Nos quatro painéis principais de 3° estilo, encontramos, em cada um, uma ale-
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goria classica que remete a uma atividade ligada a vida de Anténio Clemente Pinto.
Em um deles, por exemplo, vemos brotar da estrutura principal ornamental, entre
diversos elementos, a figura de uma mulher, de pé, em uma estrutura arqueada, com
os seios de fora; em sua mdo direita segura um feixe de trigo, e, ao redor do braco es-
querdo, uma cornucoépia. Suas caracteristicas podem identifica-la como Ceres, deu-
sa romana relacionada a boa colheita (principalmente dos graos), a fertilidade e ao
amor maternal. E a divindade da terra cultivada, especialmente do trigo. A cornucépia
simboliza a abundancia da terra fecunda. Nesse caso, todo o painel aponta para um
discurso acerca da atividade da agricultura, realizada pelo Bardo em suas fazendas
de café; é importante notar a harmonia entre os elementos humanos e divinos, que
constituem um discurso acerca da bencao e do beneplacito dos deuses ao homem
que se dedica a esta atividade. Em outro painel, temos a figura de um deus, que iden-
tificamos, pelos seus atributos como o pétaso alado, o caduceu e uma sacola com
moedas, como Mercurio, deus romano relacionado as atividades comerciais. Acima
dele, ha um novo quadrinho com fundo vermelho, em cujo interior encontramos a
figura de uma balanca. A harmonia entre os elementos presentes no painel aponta
para um discurso em torno da atividade comercial. Em outros painéis, encontramos
alegorias para a atividade metallrgica, relacionada ao avanco das ferrovias e repre-
sentante do anseio do bardo pelo atrelamento de sua imagem a modernidade e ao
avanco da época, e para as ciéncias nauticas, relacionadas, por sua vez, a atividade
da exportacao, também importante dentro do universo do Bardo e representante de
seu status - dentre diversos outros elementos representativos.

Dessa forma, entendemos que as escolhas definidas pelo Bardo para a compo-
sicdo do Saldo Pompeano dialogavam com a necessidade do estabelecimento de um
imaginario que versasse acerca de sua trajetoria, ascensdo e de seu status; vemos,
claramente, que um discurso de poder se assentou nas paredes de seu palacete. Tal
atitude é notdria, alias, por parte de uma elite oitocentista que seguia o projeto civi-
lizador imperial. Nesse sentido, Eric Hobsbawm (1984) aponta para um modelo que
as elites procuravam seguir que esta imbuido com o discurso civilizador ocidental, ou
seja, as representa¢des neoclassicas aqui estabelecidas, sejam na arquitetura ou em
outro tipo de representacao artistica, na verdade sdo modelos construidos para que
o Império nos tropicos permanecesse com a sua moldura europeia branca; ha o in-
teresse, portanto, em se construir uma ponte entre aquele momento do Il reinado e
a Antiguidade Classica. Hobsbawm, na introduc¢do do livro A Invencdo das Tradi¢oes,
afirma que tradicGes inventadas sdo um conjunto de praticas normalmente regula-
das por “regras tacitas ou abertamente aceitas, que visam inculcar certos valores e
normas de comportamento por meio da repeticdo, o que implica automaticamente
uma continuidade em relacdo ao passado” (HOBSBAWN, 1984, p. 9). Para ele, as tra-
di¢des incentivavam o sentido coletivo de superioridade das elites especialmente
guando estas precisavam ser recrutadas entre agueles que ndo possuiam esse sen-
tido por nascimento, como o Bardo de Nova Friburgo. A brasilidade, como expressao
de identidade, sempre ird se mesclar com elementos da cultura latina de forma a
estabelecer um liame entre a nova Nagdo e o seu “passado ideal”.

Toda a materialidade do Palacio, pois, sugere discursos - 10go, nem seus moti-
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vos decorativos, nem a divisdo dos comodos deve ser naturalizada. Nesse sentido, é
possivel afirmar que a residéncia de Antonio Clemente Pinto e de Laura Clementina
expressava uma série de discursos concatenados a um modelo civilizacional com-
partilhado pela elite nobilidrquica fluminense, da qual o Bardo fazia parte. Construida
segundo os padrdes neoclassicos, revelava, portanto, uma gramatica particular que
dialogava com os anseios de sua geracdo (SUMMERSON, 2014). Quanto a isso, vale
salientar que ambos eram migrantes portugueses e que o Bardo logrou em fazer
fortuna as custas do trabalho escravo, do plantio de café na regido de Cantagalo e
das sociedades que criou ao longo de sua carreira, sobretudo, tornando-se um dos
individuos mais ricos do Segundo Império. Se isto aparece, de certa forma, explicito
em motivos artisticos inerentes a agricultura, a tecnologia agricola e as exportac8es
e no gosto refinado conectado a propria cultura classica, 0 mesmo ndo pode ser dito
em relacdo aos negros. Por que, afinal, a atividade escravagista ndo esta represen-
tada nas paredes do Saldo Pompeano, ja que se constituiu em importante fonte de
riqueza e status para o Bardo? E, assim, um dos siléncios mais gritantes da residéncia.
Conclui-se, com isso, que uma série de questdes relacionadas a discursos de poder
e papeis de género pode ser levantada a partir a materialidade do Palacio, inclusive
através de um viés sécio-racial, levando em consideragdo os ja mencionados silencia-
mentos - perspectiva esta tdo essencial na contemporaneidade.
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