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RESUMO: Envolta por particularidades caracteristicas ao Cinema Silencioso,
a producéo de Arturo Ambrosio, chamada de Os Ulimos Dias de Pormpeia
(1913), € explorada por este texto como fonte para o estudo de recepcoes
da Antiguidade romana na contemporaneidade. Por esse modo, 0 objetivo
desta analise reside na compreensao das formas pelas quais, ao mobilizar
elementos arqueologicos, literarios e pictoricos pompeianistas, a obra
recupera as vivéncias pompeianas de modo a criar uma imagem propria
sobre 0 mundo natural. Partindo, para isso, das teorias e metodologias
concedidas pelos Estudos de Recepcao, bem como pela relacao entre
Historia e Cinema, observamos seu alinhamento para com esteticas
romanticas na formulacdo dessas figuracdes. Desse modo, nota-se
presenca de uma idealizacdo ambigua sobre o mundo natural. Este, a sua
vez, decorre em um respaldo discursivo para uma narrativa providencialista
e nacionalista acerca do passado de Pompeia, que deve vir a ser

problematizada em suas leituras e observacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Pompeia; Natureza; Estudos de Recepcao; Historia e

Cinema; Romantismo.

RESUMEN: Involucrada en  particularidades — caracteristica a la
Cinematografia Silente, la produccion de Arturo Ambrosio, llamada por Los

Ultimos Dias de Pompeya (1913), es explorada por este texto como fuente
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para los estudios de las recepciones de la Antiguedad Romana en la
contemporaneidad. Por ese modo, el objetivo del analisis reside en la
comprension de las maneras en las cuales, al movilizar elementos
argueologicos, literarios y pictoricos pompeianistas, la obra recupera las
vivencias pompeyanas de modo a crear una imagen propia sobre el
mundo natural. Al partir de teorias y metodologias concedidas por los
Estudios de Recepcion, asi como por las relaciones entre Historia y Cinema,
observamos su aproximacion a estéticas romanticas junto a la formulacion
de esas figuraciones. De ese modo, se nota la presencia de una idealizacion
ambigua acerca del mundo natural. Este, a su turno, transcurre en un
respaldo discursivo a una narrativa providencialista y nacionalista
relacionada al pasado de Pompeya, que debe ser problematizada en sus

lecturas y observaciones.

PALABRAS-CLAVE: Pompeya, Naturaleza, Estudios de Recepcion; Historia

y Cine; Romanticismo.

INTRODUCAO

A0 comecar esse estudo com um levantamento na plataforma da
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, nos vimos direcionados aos
anseios de melhor compreender as formas pelas quais o Brasil vivenciou as
tendéncias de recepcao de Pompeia em seu territorio. Por uma tentativa
de estabelecer uma conexao com as propostas do projeto Kecepcion e
Influjo de FPompeya en Esparia e Iberoamérica (RIPOMPHEI)!, integrado
pela professora orientadora deste estudo, optamos por Nos lancar nesse

empreendimento a partir da tomada do filme Os Ultimos Dias de Pormpeéia,

1'O grupo estava constituido por estudiosos de Historia, Historia da Arte, Arqueclogia e
Filologia Classica, cujos objetivos perpassavam pelas analises das recepcoes e ressonancias
sociais e académicas das descobertas de Herculano e Pompeia entre os paises latino-
americanos e a Espanha. Hoje, a proposta segue amplificada sob novo projeto: “AN7IMO
- la Antiguedad Mocdaernizada. Grecia )y Roma al servicio de la cvilizacion, oraen y
progreso en Esparia y Latnoamérnca”. Mais informacdes podem ser encontradas em sua
pagina em Instagram: https;//www.instagram.comy/proyectoantimo/.
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uma producao italiana silenciosa de 1913, como fonte documental. Assim
sendo, Nos encontramos em um contexto ao qual se imprimem as
repercussdes dos imaginarios oitocentistas acerca do passado romano,
criados desde os achados arqueoldgicos entre as regides de Herculano,
Estabia e Pompeia. Desse modo, notamos como as representacoes desses
espacos transladaram-se a novas localidades por meio das inaugurais
facilidades comunicativas e de transporte, alcancando o territorio
americano entre seus jornais — os quais foram, pois, Nosso ponto inicial com
O encontro de propagandas sobre a exibicdo da pelicula na imprensa
prasileira.

Reunindo enquadramentos rodados em 107 minutos, a obra € uma
criacdo da Societa Anonima Ambrosio datada de 1913, Dirigida por
Eleuterio Rodolfi, sob a producdo de Arturo Ambrosio e roteiro de Mario
Casarini, o filme italiano, baseado no romance homonimo de Edward
Bulwer-Lytton (1834), narra a historia de alguns dos ultimos moradores da
cidade de Pompeia (CINEMATECA BRASILEIRA, 2011). Direcionando seus
acontecimentos pela atuacao de Nidia, escravizada grega que se apaixona
por seu amo, Glauco, tem sua trama centrada na impossibilidade de
correspondéncia desse amor. Isso porque 0 grego se encontra em uma
relacao amorosa com lone, uma napolitana de ascendéncia grega que se
torna, ainda, alvo da paixao de Arbaces, um egipcio que orienta os cultos
& deusa Isis na cidade. S&o, enfim, os planos deste personagem para
conquistar a amada que os levam aos momentos finais da vida pompeiana,
cujo desfecho revela-se no avancar da furia vesuviana sobre a localidade.

E por uma leitura visual mais apurada dessa narrativa que
objetivamos que este artigo se debruce sobre o movimento receptivo
fomentado pelo fime em relacéo a Antiguidade, abracando-a desde as
diferentes construcoes sobre Pompeia. Contudo, tendo em perspectiva a
variedade de temas levantados pela producdo, nos ateremos aqui aos
modos pelos quais esse movimento de recepcao foi proporcionado por sua

elaboracdo estetica, bern como por seu enredo. Nisso, analisaremos como
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tais  procedimentos mobilizaram os impactos das descobertas
argueologicas de Pompeia e Herculano, junto das representacoes artisticas
e estéticas pompeianistas?, Nna criacdo de retratos particulares sobre os
entornos naturais. Para que isso fosse apresentado de maneira mais pratica,
dividimos este artigo em uma secdo teodrico-metodologica, seguida da
analise da propria recepcao filmica e finalizada por algumas consideracoes
finais. Assim, ao partir dos Estudos de Recepcao em uma investigacao
articuladora de cenas filmicas, pinturas e excertos do livro de Edward
Bulwer-Lytton (1834, objetivamos demonstrar como a natureza, em suas
diversas aparicoes, surge imbricada a uma mirada romantica e moderna

acerca das antigas vivéncias pompeianas.

CINEMA E RECEPCAQ: TEORIAS E METODOLOGIAS PARA UM ESTUDO

Ao partir desse recorte documental, delimitado pela centralidade da
fonte cinematografica produzida por Ambrosio em 1913, Nos situamos em
um campo historiografico ja explorado por historiadores e historiadoras,
tangente as relacoes entre Historia e Cinema. Sendo assim, ao realizar uma
previa revisao bibliografica, decidimos por nos alinhar a uma proposta de
analise que extrapole os limiares da descricdo filmica, atingindo uma
articulacao entre os textos lidos e os componentes integrantes da obra
cinematica, como nos propde Rosenstone (2010, p. 45-53)3. Esta, por nos

entendida como elaboradora e transmissora de consciéncias historicas,

2 A opcao pelo termo “pompeianista” se da por Nosso aparato de compreensoes teoricas
acerca do movimento artistico. Envolto por criacoes e representacoes proprias das cidades
rormanas com inspiracao nos achados de Pompeia e regioes vizinhas, o definimos como
“Dompeianista”’, e Ndo “neopompeiano” ou “neopompeianista”, por compreendé-lo como
uma corrente inaugural de elaboragao de figuras e motivos imaginados por um Ocidente
moderno, majoritariamente europeu, nos moldes de um discurso sobre o passado
romano - muitas vezes em alinhamento também com a estética orientalista, esta definida
conforme a teoria e as analises apresentadas Nno amago da obra de Edward Said (1990, p.
41-46).

I Rosenstone (2010, p. 191-195) nos parece como um autor interesse ao trabalhar a nocao
de “discurso filmico”. Por essa apreensao, compreendemos como essas producoes sdo
capazes de criar narrativas nao apenas historicas, mas aproximadas de uma linha
historiografica ao incutir significados ao passado por sua estruturagdo e composi¢do.
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alinhando-se a Wyke (1997, p. 37-38), imbui-se das particularidades do
Cinema Silencioso. Essencialmente reveladas junto a inovacoes tecnicas,
sdo tais singularidades igualmente assimilaveis entre as adeguacoes
performaticas e ao “cinema de atracao”. Estudiosos da elaboracao
pictorialista e teatral nos primeiros momentos de formatacdo do cinema,
sao Brewster e Jacobs (2016, p. 4-7) que observam a presenca desses
elementos No escopo da primeira fase do desenvolvimento da industria
cinematografica.

Com este proposito, alicercamos as bases teorico-metodologicas
deste texto entre os Estudos de Recepcao, considerando, para isso, as
propostas de Hardwick (2003, p. 1-11), uma das pioneiras Nno tocante a
fundamentacao dessa abordagem e sua aplicacao nos estudos sobre a
Antiguidade. Em concordancia com o defendido pela autora, buscamos
nos afastar dos ideais de legado de uma tradicao classica. Em contrapartida,
Propomos uma aproximacdo para com a compreensao da recepcao
enguanto pautada em um caminho duplo das relacées entre o material
antigo e a cultura do presente em que se realiza. Por essa forma,
apreendemos a importancia em mobilizar certas ferramentas para
estabelecer algumas reflexdes acerca da apropriacao dessas fontes, em
concomitancia a dos paralelos criados em suas condicoes receptivas. Assim
sendo, ansiamos por esmiucar as diferentes esferas de recepcao do filme,
perpassadas pelas multiplas caracteristicas da cultura material pompeiana,
da literatura vitoriana e das esteticas pompeianistas. Afinal, encontramaos
em seu tecer a presenca de referéncias visuais a alguns dos afrescos
soterrados pela acao do Vesuvio, tal qual as pinturas de artistas
pompeianistas, embutidos em uma adaptacao narrativa da obra
homonima de Bulwer-Lytton (1834).

A ISSO, Notamos como somame-se as problematicas metodologicas
assumidas pela referida aproximacdo ao cinema como documento
historico. Neste ponto, emerge a questdao da propria recepcdo da

Antiguidade no cinema, ja estudada por Wyke (1997, 28-32) em sua
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coletanea sobre a presenca romana em criacoes audiovisuais. A exploracao
das relacoes entre temporalidades e espacialidades, movidas por leituras
particulares sobre o passado romano, a historiadora nos brinda, entao, com
interessantes analises sobre a recorréncia dessa aparicao. Nesse quadro,
optamos por nos alinhar com a perspectiva metodologica de Winkler
(2009, p. 22-25)%, encarando narracbes por e em imagens COmMo
emaranhadas em uma representacao textual e contextual. Afinal,

filmes, portanto, sao tipos de textos. Entre as tarefas
fundamentais de todos os estudiosos da literatura estao
interpretacdes do contelido e forma (enredo e estilo) de
um texto individual, de seu lugar na vida e no trabalho
do autor, e, alem disso, de sua importancia para a historia
literaria e cultural (WINKLER, 2009, p. 22, traducao
nossa)®.

Por este horizonte de teorias € metodos, Nos ateremos ao caso
pompeiano como parte das possibilidades de uma experimentacao do
mundo antigo nas telas por um reavivamento de seus “fantasmas” (WYKE,
MICHELAKIS, 2013, p. 7-14). Ao amago desta ‘ressurreicao”
cinematografica das vitimas do Vesuvio, concebemos a importancia das
correlacoes entre o Cinema Silencioso e as producoes teatrais para a
concretizacao de suas intencdes dramaticas. Manifestas em “serisatiorn
scenes’, tails nexos sao concorridos entre  @gbleaux  vivants -
enquadramentos aos quais personagens permanecem
momentaneamente congelados em poses gue remetem a imagens
familiares, como pinturas e esculturas —, tecnicas de atuacdo e mecanismos
de ilusao e de edicao de imagens (BREWSTER; JACOBS, 2016, p. 39-60).
Em conjunto, sao esses elementos visualizados no entremeio da

composicao filmica selecionada. Ademais, serao seus preceitos, em paralelo

1 Ao trabalhar com uma “filologia visual”, o estudioso confere uma metodologia para
entender como as imagens cinematicas se constituem, tal como textos, pela tecedura de
elermentos narrativos. Por consequéncia, a decomposicao e entendimento desses aspectos
seriam procedimentos Necessarios para uma compreensdo acerca da composicdo e do
sentido do discurso fllmico em questao.

> Do inglés, no original: “ cultural firms, therefore are kinds of texts. Among the fundarmental
tasks of all literary scholarship are interpretations of content and form [(plot and style) of an
inaiviaual text. of its place in its authors life and work, and. beyond this, of its importance
for literary and cultural history/.

209



Revista GAIA 1517891-9 Vol. 14, ano 2023

a esse amplo panorama teorico e metodoldgico, gue Nos guiarao entre as
cenas escolhidas, expressivas representantes da natureza, seja ela em suas

construcoes paisagisticas, seja no cerne das proprias narrativas.

UMA NATUREZA ENTRE A COMPLACENCIA E A IRA: POMPEIA SOB O
JUGO DO VESUVIO

Em uma perpetuacéo da exaltacdo das qualidades paisagisticas da
regiao napolitana, poderemos encontrar a producdo de Ambrosio
ressoando uma tradicao Unica de caracterizacao natural dos ambientes
pompeianos. Em anterioridade, tais retratos positivos sobre a natureza da
regiao podem ser encontrados tanto na propria criacao literaria de Bulwer-
Lytton (1834) quanto nos estudos historico-arqueologicos de Mau (1902),
afirmando tendéncias europeias de visitacao e de aclamacao das paisagens
sukitalianas. Dessarte, apreendemos a repercussao desse imaginario de
consagracao entre as formulacbes paisagisticas construidas para a
encenacao da pelicula. Nestas apresentacoes, Nos deparamos com uma
estetica aproximada das preocupacoes artisticas romanticas para com a
compreensao dos eventos naturais, a valorizacao historica e o estimulo as
viagens europeias da Grand 7our, em conformidade com o apontado por
Facos (2011, p. 77-109). Por consequinte, a autora, historiadora da arte, nos
posiciona frente a ambiguidade, ao sentimentalismo, ao drama e ao
individualismo desse Romantismo qgue, envolto no obscurantismo e Nno
horror do ideal “Sublime”, fez-se sentir dentre os quadros postos em
movimento por Ambrosio.

Dessa maneira, enunciamaos, em tal criacao, a repercussao de uma
tematica centrada na natureza, em sua ferocidade e autonomia. S&o,
segundo as redacoes de Goldstein (1979, p. 230-232), Malley (1996, p. 1-
6) e Daly (2011, p. 255-257), caracterizacdes igualmente propagadas no
amago da producéo literaria do seculo XIX. Dessa maneira, constatamos a
criacao de um imaginario tangente as questoes da mutabilidade dos meios

naturais, reverberando a epoca em tratados questionadores sobre a morte
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fisica, tal qual no horror ao falecimento subito. Portanto, a aparicao do
vulcdo faz-se um mote essencial dentre tais producoes, decorrendo em
narrativas ora de enfoque cristao, proclamador de uma nova era, ora de
preservacionismo argueologico. Mais substancialmente, porem, se faz
presente a tese de Daly (2011, p. 257) sobre a “experiéncia-mercadoria”
entre as destruicoes vesuvianas, trespassadas por esteticas pompeianistas e
por transposicoes a percepcodes materialistas acerca da destruicao
ocasionada por sua acao.

Para alem desses pontos, vale destacar como haveria uma
preocupacao paisagistica dentre as proprias artes romanas, como nos
demonstram Ling (1991, p. 142-167) e Charles-Picard (1968, p. 98-99).
Partindo das premissas formuladas quanto as decoracdes das construcoes

das cidades submergidas pela lava, deferimos como

a preferéncia por um assunto, ou a combinacao de um
nimero de temas pictoricos na decoracao de
construcdes  publicas e privadas, nos fornece
entendimentos sobre as alteracdes das atitudes éticas e
religiosas dos pompeianos ao longo do tempo
(DESCOUDRES, 2007, p. 13, traducdo nossa)®.

Por essa apreensdao, compreendemos como 0Os aspectos das
vivéncias romanas, expressos ostensivamente em suas artes decorativas,
podem vir a ser analisados em suas (rejapropriacoes pela producao filmica.
Nesta esfera, optamos por constituir como recorte documental os afrescos
do Templo de sis, escavados e conhecidos ja no seculo XVIIl. Com essa
escolha, nos concentramos em como os Quatro Estilos  artisticos
pompeianos, conceituados por primeira vez com Mau (1902) e

recolocados por Charles-Picard (1968, p. 94-97) e Ling (1991, p. 1-3],

® Do inglés, no original: “preference for a particuiar subject-matter, or the cormbination of
a number of pictonal themes in the decoration of private and public buldings, give us
INSIGRILS Into the changing emic and religious attiudes of Pormpeians through time”.
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fundamentaram-se em alianca com um romantismo’ das artes pictoéricas
antigas e mostraram-se recepcionados no filime.

Em consequéncia disso, encontramos uma expressividade
fantasiosa entre as pinturas idilicas e campestres, sincronicamente ao
afirmado por De Franciscis (1965, p. 4-5). Frente a isso, segue-se a
significancia dos panoramas paisagisticos, segundo Ling (1991, p. 149-
153), entre os desejos por um ilusionismo de exterioridade e a alianca com
elementos narrativos mitologicos. Nessa linha, entao, € que refletimos sobre
a composicao visual da pelicula, apercebendo a prefiguracdo de uma
estetica romantica, tanto em semelhancas romanas gquanto oitocentistas,
nos planos de fundo dos esquemas cinematograficos, a ilustracdo do caso

cénico reproduzido na Imagem 1.

Imagem 1 - Depois de um dia de trabalho, Nidia volta a casa (traducao nossa,
09:04)

FONTE: GL/ Ultrmi Giorri di Formper (191 3).

Notamos, nesta cena, uma primeira aproximacao para com o
mundo natural, constituida a partir de uma sensacao de melancolia e

sentimentalismo, cujas impressoes residem afastadas, nesse momento, do

7 “Romantismo”, “classicismo” e “impressionismo” sao termos conceituados na obra de
Charles-Picard (1968). Por esses vocabulos, o especialista em historia da arte aproxima seus
leitores a terminologias que se adequam as relacoes artisticas romanas a partir de uma
compreensdo atual sobre suas principais caracteristicas. Para isso, define os padroes
classicos a partir dos modelos racionais de Augusto, sendo contrapostos aos ideais teatrais,
dramaticos e fantasiosos dos limites romanticos/impressionistas.
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horror para com a imprevisibilidade do meio natural. Com isso,
contemplamos uma semelhanca com a corrente impressionista das
pinturas sacro-idilicas. Manifestantes da primazia do elemento humano em
suas composicoes, ao passo que a “magica do Oriente, 0 romance dos
idilios rusticos ou as luxuosas vikas conternporaneas, era sempre enfocada
sobre 0 homem e seu trabalho” (LING, 1991, p. 147, traducdo nossa)8, sdo
elas encontradas em meio aos afrescos do Templo de Isis em Pompeia.
Dessa maneira, por comparacoes entre a cena e uma das artes parietais
encontradas nos espacos de culto pompeiano (Imagem 2/, notamos como
tal repercussao romantica sobre as paisagens naturais sao fundantes ao

filme.

Imagem 2 — Afresco que representa uma ilhota com pequeno templo contendo

0 sarcofago de Osiris e um sacerdote oficiante, encontrado No Ekklesisterion do

Templo de lsis em Pompeia, esta exposto no Museo Archeologico Nazionale di
Napolf’ (traducdo nossa, inv. 8570

FONTE: CATALOGUE of the Museo Archaeologico ai Napolf (2022).

8 Do inglés, no original: “the magic of the Fast the romance of rustic iavils or the luxury
contemporary villas, was always focused uporn marn and his works”.

? Do italiano, no original: “L affresco che rnitrae wm [solotto con tempietto contenente il
sarcotago ar Osiricie e sacerdote officiante (qui il Particolare), rinvenuto nellEkkiesisterion
ael Tempio di Isice a Formpe; € esposto nel Museo Archeologico Nazionale di Napolr”
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Ademais, apreendemos a colocacao de elementos da natureza em
um segundo plano, perpetuando o privilégio pela centralizacao das figuras
humanas das artes romanas (LING, 1991, p. 147). Sendo assim, em uma
linha receptiva de alocacao de seus componentes visuais, sublinhamos a
perpetuidade de uma aura sentimentalista e onirica nos enguadramentos
cinematicos, revelando uma harmonia entre individuo e natureza.

Em um segundo momento, Nos direcionamos as ilustracoes antigas
de jardins entre os edificios de Pompeia, pontualmente trabalhadas por
Ling (1991, p. 149-153). Em mesma proporcao analisadas por Charles-
Picard (1968, p. 47-60), séo tais representacoes atreladas a retratos
paradisiacos e de fertilidade, consolidando-se, em concordancia com o
autor, por uma de sonho e de escape psicologico em contextos sociais
conflituosos. Tal gual, jardins sao apropriados pela cenografia de Ambrosio,
0s quais, reiterados em uma estetica romantica sobre a natureza sublime,
parecem subentender momentos de escapismo antes do terror vindouro
(Imagens 3 e 4).

Imagem 3 — Rosa de gratidao'? (traduc&o nossa, 17:35]

FONTE: GL/ Ultimi Giorni di Pormper (1913).

10 Do italiano, no original “Rosa ai gratitudine”.
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Imagem 4 — Um amor...'" (traducdo nossa, 38:00)

FONTE: GL/ Ultimi Giorni di Pormper (1913).

Assim, 0s signos de uma calmaria nas experiéncias dos habitantes
de Pompeia nos revelam, por contraposicao, a eminéncia da dualidade da
natureza. Afinal, de subito, estaria 0 Vesuvio rompendo com esses ideais
harmonicos, deixando transparecer o desalinho do mundo natural,
rebelde, irracional. Tal qual as consideracdes acima citadas de Facos (2011,
p. 78-85), seria essa uma perspectiva inerente ao pensamento artistico
romantico dos oitocentos. Desse modo, conflui-se a narracao com o
moralismo prefigurado em Bulwer-Lytton (1834), fundamentando ao filme
uma concep¢ao de erupcao “purgativa’, submetida a um ser superior para
arecolocacao do estado de natureza sobre a regido (GOLDSTEIN, 1979, p.
232-236). 5S40, pois, dois os momentos no romance que reforcam tal
concepc¢ao acerca da imprevisibilidade natural, encontrados nos seguintes
excertos:

[..] Acima de tudo, emergiu a cupula encoberta de
nuvens da Pavorosa Montanha, com sombras, agora
escuras, agora luminosas, traindo as musgosas cavernas

e pedras poeirentas, as quais testemunharam as
conflagracdes passadas, € podem haver profetizado —

"' Do italiano, no original: “Un amore..”.
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mas 0 homem € cego — o que estava por virl (BULWER-
LYTTON, 1905, p. 168, traducdo nossa)'“.

A subitaneidade de tempestades no clima € algo quase
preternatural, e pode bem sugerir a precoce supersticao
da nocao de agéncia divina (BULWER-LYTTON, 1905, p.
2606, traducdo nossa)'?.

Destarte, para alem da propria erupcao, tormentas e indicios de
atividade vulcanica s&o parte desse discurso que acata a natureza como
ente imprevisivel e violento. Imageticamente, a criacao italiana as coloca em
cenas que reproduzem essas passagens. A primeira delas, representante da
tempestade que abala a cidade dias antes do desastre (Imagem 5/, apoia-
se na forca natural gue guia lone e Glauco a gruta da maga, personagem
responsavel por amaldicoar o heroi e, assim, incitar o climax de sua historia

com uma loucura vindoura.

Imagem 5 — A tempestade'* (traducdo nossa, 42:45)

FONTE: GL/ Ultimi Giorri di Pormper (1913).

A outra aparicdo, e talvez mais emblematica, reside na exibicdo da

erupcao do vulcao. Encarada como uma sensation scene, notamaos sua

17 Do inglés, no original: “ Above ail. rose the cloud-capped summit of the Dread Mountain,
witt the shadows, now dark, now lght betaying the mossy caverns and ashly rocks,
Which testified the past confiagrations, and might have prophesied — but marn is blind —
that which has to comel’

B Do inglés, no original: “7he suddenness of storms in the dimate is something almost
preternatural, and might well Suggest to early superstition the nolion of a avine agency”
" Do italiano, no original: “La termpestd’.
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insercao em uma tradicao de criacdes fomentadoras de visualidades
vulcanicas nos palcos, consoante aos estudos de Daly (2011, p. 257-262),
Romero-Recio (2010, p. 230-235) e St. Clair e Bautz (2012, p. 371-375).
Neste programa representativo, destacamos a presenca do ideal do
sublime romantico com a propagacdo de seus elementos de perigo e de
horror. Dessarte, a cena em que o Vesuvio age por sua vontade, Como um
suposto punidor de uma “degenerescéncia” gue afetaria a cidade, acaba
por abordar a autonomia da natureza em um impacto estetico e visual
proprio — como o filtro vermelho aplicado a pelicula (Imagem 6). Por esse
modo, relata visualmente a emocao singularmente suscitada pelo romance

vitoriano:

A horrivel noite precedente da forte alegria do anfiteatro
afastou-se sombriamente, e iromperam-se OS ULTIMOS
DIAS DE POMPEIAI O ar estava atipicamente calmo e
abafado; uma névoa fina e soturna subia entre os vales
pelos concavos dos extensos campos da Campania. Mas
ainda fol comentado pelos primeiros pescadores com
surpresa gue, apesar da quietude da atmosfera, as ondas
do mar estavam agitadas, e parecia, Como estava, correr
perturbada da costa. [..] Longe, o esboc¢o das colinas
fazia subir vapores, e mesclavam-se com os matizes do
ceu da manha. A nuvem que havia descansado por
tanto tempo sobre a crista do Vesuvio havia
desaparecido repentinamente e sua fronte arrogante
olhou sem suas carrancas para a bela cena abaixo
(BULWER-LYTTON, 1905, p. 450-451, traduc&o nossa) '° |

Imagem 6 — A destruicao de Pompeia'® (traducdo nossa, 01:21:12)

> Do inglés, no original: “7he awitl night preceding the fierce joy of the amphitheatre
rolled arearly away, and grayly broke forth the dawr of THE LAST DAY OF POMFEI! The
air was uncommonly caim and sultry; a thin and sull mist gathered over the valleys and
hollows of the broacd Carmparian felds. But yet it was remarked in surprise by the early
fishermen, that aespite the exceeaing stilness of the atrmosphere. the waves of the sea
were agitated, and seemed, as it were. o run back from the shore. [..] Farin the distance
the outlhne of the circhng hills soared above the vapours, and mingled with the changeru/
hues of the morming sky. The doud that had so long rested over the crest of Vesuvius had
suddenly vanished, and its rugged and haughty brow looked without a frown over the
beautiiul scenes below”

16 Do italiano, no original: “La destruzione di Pormper”
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Fonte: GL/ Ultimi Giorri di Pormper (1913).

E €, com essa trilha narrativa que, enfim, “A revolucao da Natureza
dissolveu seus terrores mais luminosos berm como seus Nos mais habituais”
(BULWER-LYTTON, 1905, p. 508, traducdo nossa)'’.

CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos como a natureza e observada, tal qual o apresentado
no decorrer deste artigo, como um aspecto fundamental para as
evocacoes do passado romano nas producdes artisticas contemporaneas,
sejam elas literarias, pictoricas ou cinematograficas. Entretanto, tais
recepcoes Nao se fizeram pura e simplesmente de maneira autbnoma, mas
sim imbricando-se em uma teia de relacdes que fazem com que a cultura
material das cidades romanas, 0 romance € as pinturas pompeianistas do
seculo XIX estejam em constante ligacio n' Os Ultimos Dias de Pormpeia de
Ambrosio (1913). Tal conex&o, a sua vez, fomenta a criacao de uma
narrativa romantica sobre a perpetuacao dos padroes naturais na
composicao filmica de Ambrosio, em consonancia com o exposto dentre
suas cenas e criacoes sobre o passado pompeiano. Desse modo,

compreendemos como a acdo do Vesuvio vemn a exercer papel fulcral na

Do inglés, no original: “ 7he revolution of Nature had dissolved her lighter terrors as wel/
as her wonted ties”
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tecedura dessa narrativa, fazendo com que o povo gue habita suas faldas
esteja a mercé de suas vontades imprevisiveis.

Ainda assim, adentramos em um discurso que se apropria dessa
imprevisibilidade do mundo natural, essencial para a formulacdo da estetica
romantica aos oitocentos, para a fundamentacao e reiteracado de uma
percepcao providencialista dos desastres vulcanicos. Sao eles, afinal,
encarados No seio da producao cinematica CoOmo mecanismos para a
purgacao dos males enfrentados em terras romanas. Por consequéncia,
notamaos, aqui, Como O passado romano adquire potencial para uma
apropriacao nacionalista, ao passo de o Vesvio servir, a essa historia, como
um motor que permite um suposto  ‘melhoramento” da regiao,
propiciando, assim, o desenvolvimento progressivo da historia italiana sob
a concepcao filmica. Por essa maneira, Nos situamos perante uma
producao que, ao aliar percepcodes romanticas a ideais de natureza e de
romanidade, adquire matizes discursivos que devem ser criticamente
assistidos, ao passo de servirem a exaltacao de uma nacao em suas

particularidades contextuais: a Italia de 191 3.
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