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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo analisar o caso de
Atalanta. Sua figura remete a um dos exemplos de performances de
género fluidas presente no iImaginario grego, visto que Atalanta transitava
nas fronteiras do masculino e feminino, rompendo com o discurso
normativo de género daquela sociedade. Para as mulheres, dizia-se gue o
casamento era obrigatorio e inevitavel, assim como a geracdo de filnos para
dar continuidade a polis. Dessa forma, Atalanta foge a regra quando
decide permanecer virgem, cultuar Artemis e praticar atividades que eram
consideradas masculinas, como a caca e os esportes. Contudo, ado mesmo
tempo que o exemplo de Atalanta atesta a diversidade nas performances
de género presentes na Atenas Classica, ela tambem € usada pelo discurso
normativo para evidenciar que era impossivel fugir do papel estabelecido

para a mulher naguela sociedade.
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mitologia.

ABSTRACT: The present article aims to analyze the case of Atalanta. She is
one of the examples of gender performances present in Ancient Greek.
Atalanta transited the boundaries of masculine and feminine, breaking with
the normative gender discourse of that society. For women, as they said,

marriage was inevitable, as well as being a mother. Thus, Atalanta escapes
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the rule when she decides to remain a virgin, worship Artemis and practices
activities that were considered masculine, such as hunting and sports.
However, while the example of Atalanta attests to the diversity in gender
performances present in Ancient Greece, it is also used by normative
discourse to show that it was impossible to escape the role established for

women in that society.
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GENERO E NORMATIVIDADE

O presente trabalho tem como objetivo discutir a questao da
diversidade nos comportamentos de género a partir do exemplo de
Atalanta, uma figura mitolégica grega que fugiu dos padroes normativos
de género. Procuramos evidenciar como o discurso regulador ateniense
no periodo classico utilizava seu caso como pedagogico para demonstrar
a sociedade, sobretudo, as mulheres, que € Impossivel Nao sequir O
caminho estabelecido para esse género: casar-se e ter filnos.

Seguimos, nesse artigo, os pensamentos de Judith Butler. Sequndo
a autora, 0 género “nao deve ser construido como uma identidade estavel
[.] em vez disso, 0 género € uma identidade tenuemente constituida No
tempo, instituido NuM espaco externo por meio de uma repeticao estilizada
de atos.” (BUTLER, 2003, p.200). Assim, 0 género possui uma noc¢ao de
performance: o ato de moldar o proprio corpo de acordo com normais,
condutas e gestos. Butler evidencia a existéncia de uma acao reguladora
que dita quais performances s&o corretas para cada género. Esse €

constituido por uma estrutura binaria', e, na politica normativa, ha o dever

'O binarismo de género & um sistera cultural que se estabelece pela manutencédo da
tradicao e das convencoes patriarcais, instituindo os significados de homem/mulher,
macho/fémea, corpo, sexo e género. A relacdo entre os polos opostos do sistema binario,
regida pelo desejo, homologa-se por dogmas religiosos e pela estrutura juridica e
resquarda regimes de poder que sobrelevam o falocentrismo e a heterossexualidade
compulsoria, a chamada norma hétero [..]” (MEDEIROS, J. W. de M., 2019, p.94).
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de seguir os atos performativos ideais, com risco de punicao (BUTLER, 2003,
p.198-201, RODRIGUES, 2015, p.179-80).

Butler (2003, p.197-201) salienta que essa normatividade
performativa tambem possui 0 objetivo de ocultar as diversas possibilidades
de performances de género. A autora ressalta a forca da fluidez das
expressdes do género, em suas performances, uma vez que, de maneira
intencional ou Ndo, as pessoas rompem com as barreiras, transitando entre
fronteiras e criando performances ambiguas e misturadas. Brian Kibuuka
tambem atesta esse aspecto. Aliando-se a Butler, ele argumenta que as
normas de género e, consequentemente, a heteronormatividade? sao “a
confissdo da existéncia da diversidade e das performances de género que
elafs] tenta[m], sem sucesso absoluto, censurar, reprimir, discriminar e
punir.” (2021, p.34).

A questao de Atalanta e sua diversidade na performance de género
também se inclui nos rituais de iniciacdo. E importante frisar gue esses ritos
eram responsavels por preparar os jovens para a vida adulta e oficializar sua
entrada na polis como cidadaos. A principal caracteristica desses € a
liminaridade. Jean-Pierre Vernant argumenta que os jovens helenaos,
durante essa fase, ocupavam “[...] uma posicao liminar, incerta e equivoca,
na qual ainda nao estao claramente determinadas as fronteiras que
separam 0s meninos das meninas, os jovens dos adultos, os animais dos
homens. Flutuam e oscilam de uma condicao a outra” (VERNANT, 1988,
p.21).

Apesar dessa ruptura com a fixidez e maior abertura para as
margens e fluidez das identidades durante as cerimonias de iniciacao, isso
nao era bem visto pelos atenienses do periodo classico. O objetivo do
discurso normatizador era que, apos a passagem para a vida adulta, a
flutuacao fosse encerrada e os papeis de cada um fossem devidamente

estabelecidos e respeitados. Assim, 0s meninos deveriam ser hoplitas e as

2 Entendido como um mecanismo de imposicoes e normas sociais que visam regular o
comportamento de género e sexual das pessoas, atingindo até mesmo pessoas que se
relacionam com outras do mesmo sexo (KIBUUKA, 2021, p.33)
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meninas maes e esposas. Essa fixacdo das identidades e seu discurso
legitimador eram feitos também atraves do discurso de selvageria e

civilidade, ou seja, por meio da noc¢ao de alteridade entre o Eu e o Outro.

ATALANTA

Atalanta era uma jovem oriunda da Arcadia ou da Beocia. Depois
do seu nascimento, ela foi exposta pelo pai, sendo abandonada na floresta.
Foi salva e amamentada por uma ursa ate que um casal de cacadores a
achou e a criou. Devido a essa configuracao familiar, Atalanta decidiu
permanecer nos bosques e tornou-se uma cacadora e devota de Artemis.
Tal como a deusa, ela tinha aversao a homens e desprezava o contato com
eles, decidindo permanecer virgem (PEREIRA, D., 2018, p.201; Hes. Cat. /7 2-
76; Apollod,, Bibl,, 1.8.2, 1.9.16; Paus. 8.35.10).

As narrativas mitologicas mais famosas que envolvem a figura de
Atalanta e que serdao analisadas aqui sdo a cacada ao javali de Calidon e a
corrida nupcial contra Hipomenes. Por meio delas, notaremaos 0s aspectos
centrais que estdao sendo discutidos: normatividade e diversidade,
selvageria e civilizacao e o Eu e o Outro. Alem disso, compararemos
Atalanta com um personagem que pode ser considerado sua versao
masculina: Hipalito.

Para Barringer, Atalanta “surge como representacdo  da
ambiguidade e da liminaridade, combinando aspectos masculinos e
femininos, de grega e estrangeira” (1996, p.49, traducdo nossa). Ela insere-
se nos ritos de iniciacao destinados para cada género, nos masculinos — a
caca, o atletismo e treinos militares — e Nos femininos — corridas e dancas
em honra a deusas como Artemis, Hera e Afrodite, além do proprio
casamento.

Para Daniela Pereira (2017, p.205), parte dessa ambiguidade resulta
na preferéncia de Atalanta em permanecer virgem, uma vez que essas sao

sempre  representadas  tendo  comportamentos  masculinos e
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correlacionadas aos efebos, apesar das diferencas sexuais. Barringer (1996,
P.49; p.60) complementa essa afirmacao, alegando que Atalanta possuia o
epiteto “semelhante a um homem”. Esse que também era usado para se
referir as amazonas e as ménades, figuras mitologicas que aparecem
igualmente associadas a Atalanta na imagetica.

ASSImM como as amazonas, as meénades eram mulheres cacadoras,
arqueiras, devotas de Artemis e que possuiam uma sociedade invertida aos
olhos dos gregos — um matriarcado. Na arte imagetica presente nos vasos
gregos, Atalanta € desenhada com trajes associados a essas mulheres
lendarias, portando um manto de leopardo. Em outras imagens, ela
aparece vestindo um quiton* curto acima dos joelhos tal como Artemis e
tambem e demonstrada carregando um arco como uma arqueira da Citia,
outro territorio considerado barbaro (BARRINGER, 1996, p.59-60). Dessa
forma, percebemos que Atalanta tambem carrega simbolos estrangeiros,

0S quais corroboram para sua alteridade.

CACA AO JAVALI DE CALIDON

A narrativa e a tematica dos vasos, produzidos no periodo classico
e posterior relacionados a Atalanta e, principalmente, 0 mito da caca ao
Jjavali de Calidon. O governante desse territorio realizou um sacrificio apos
uma caca bem-sucedida, porém esqueceu de agradecer a Artemis pela
empreitada. A deusa, furiosa com a atitude, enviou um javali selvagem para
devastar a cidade. O rei, portanto, chamou seu filho, Meleagro, e Ihe deu a
missao de cacar e matar o animal. Ele reuniu herois famosos gregos, tais
como Jaséao, Teseu, Castor, Polux e Peleu, mas tambem seus tios maternos.

Atalanta tambeém foi convocada e deu o primeiro golpe no javali; contudo

3 A autora escreve “man-ike” no texto original, a traducao usada acima foi feita de forma
livre.

* Trata-se de uma vestimenta feminina, usada principalmente por meninas virgens ate a
finalizacdo do rito de passagem para a vida adulta. £ uma roupa com comprimento até os
Jjoelnos e sempre relacionada & deusa Artemis. (BARRINGER, 1996; VERNANT, 1988)
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quem o matou foi Meleagro. Ele, por sua vez, decidiu dedicar todos os
espolios da caca para Atalanta, mas isso irritou seus tios. Como resposta, o
principe de Calidon matou um dos tios e, logo depois, Meleagro foi morto
pelo tio que sobreviveu (BARRINGER, 1996, 53; Apollod., Bibl.1.8.2-3; Eur.
fr515-522)

Como Colombani (2012, p.227) relembra, a caca fazia parte dos
ritos iniciaticos masculinos, pois constituia-se © momento de construcao da
virilidade dos homens. Barringer (1996, p.50), explicando sobre o
funcionamento da caca e sua conexdao com os ritos de passagem, alega
que existiam dois tipos de cacadas: a imatura e madura®. Na primeira, o
adolescente ia sozinho a floresta, durante a noite, e cacava os animais
portando redes e armadilhas. Ja a segunda era uma acdo coletiva, onde os
adultos participavam como lideres e era feita na luz do dia e as armas
utilizadas geralmente eram arco e flecha, espadas, machados, entre outros.

A cacada ao javali de Calidon insere-se na segunda classificacao,
uma vez que ha um grupo que vai atras do animal e conta com a presenca
de adultos, enquanto Meleagro € retratado nesse mito como um
adolescente. Portanto, Barringer (1996, p.58-59) conclui que era a cacada
inicial do joverm e a presenca dos seus tios maternos reforcaram isso, Visto
gue cacar acompanhado dos parentes era muito comum nos Tritos
iNiciaticos.

No periodo classico, Euripides escreveu uma peca tragica
envolvendo a cacada ao javali de Calidon. Quem realizou a traduc&o dos
fragmentos dessa peca a qual usaremos como referéncia foi Daniela Pereira
(2017, p.25-28). Um dos elementos centrais da trama euripidiana € a
discussao da possivel participacdo de Atalanta na cacada ao javali, onde
Meleagro insiste que a jovem seja inserida, contudo, a mae do jovem, Alteia,

e contra essa decisdo.

> Traducoes feitas liviemente a partir de "immature” e “mature”, termos usados Nno texto
original.
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Na passagem a sequir, Alteia acreditava que o casamento entre
Meleagro e Atalanta seria um erro, visto que o comportamento de Atalanta
nao era compativel com as atitudes de uma mulher ideal, pois Atalanta Nao
serestringia ao ambiente domestico: “e necessario que fique dentro de casa
a esposa digna; fora de portas ndo tem valor nenhum.”®  (Eur,, fr. 521).
Nesse trecho, € possivel perceber a propagacao do discurso normatizador
de género da Atenas Classica sobre o papel feminino. Na vis&o idealizada
proposta pelos homens, as mulheres deveriam ser responsaveis pela
manutencéo da casa e pelo cuidado e criacao dos filhos legitimos,
enguanto o0 espaco publico deveria ser destinado exclusivamente aos
homens’.

Alteia, na peca, idealiza e defende o papel de esposa ideal®, uma
vez, a partir de leituras de outras obras euripidianas”, percebemos que as
personagens femininas que sao representadas como boas esposas sempre
criticam outras mulheres gue burlam esse papel. Na fala a seguir, temos o
exemplo disso: “Odeio toda a mulher — de todas, a ti sobretudo - que te
dedicas a trabalhos inuteis [..] (Eur, fr. 528). Altela interpretou assim as
atividades empreendidas por Atalanta, pois, No seu entendimento, o dever
maior de uma mulher era gerar um filho (de preferéncia homem) e a caca
e o atletismo (atividades atribuidas ao género masculino) nao iriam

contribuir para que isso se realizasse.

© Traducdo de Daniela Filipa Dos Santos Pereira (2017).

/ Importante mencionar que essa organizacao de funcoes se trata exclusivamente parte
de um discurso, algo propagado pelo imaginario masculino da época e nao refletia
necessariamente na realidade da polis ateniense No periodo classico. Autores nacionais
como Marta Mega de Andrade (2000) e Edson Moreira Guimaraes Neto (2018]
demonstram em seus respectivos trabalnos como as esferas de atuacoes femininas eram
mais flexiveis, ndo ficando restritas ao espaco domestico.

8 Importante também pontuar que esse papel,de boa esposa,, era voltado, principalmente,
para as mulheres nobres.

? Em Hipdlito, no mondlogo de Fedra, percebemos esse discurso contra mulheres que
transgridem a regra, uma vez que Fedra deseja que as adulteras tenham o pior destino,
assim como tambem afirma que essas mulheres sao as causas para a destruicdo da ordem
domestica (Eur, Hipp., 373-430). Em Ifigénia em Aulis, durante o monologo de defesa de
Cliteminestra contra Agamémnon, ela se porta de acordo com o modelo ideal de esposa
e também critica mulheres que fogem a norma, especialmente o odio direcionado a
Helena (Eur. 1A, 1146-1208)
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A0 saber que Meleagro matou os proprios tios por conta de
Atalanta, Alteia “vai buscar o ticdo ao qual as Moirai ligaram a vida de
Meleagro a nascenca, gue havia guardado dentro de uma arca, e deixa-o
arder ate ao fim, pondo termo a existéncia do filno” (PEREIRA, 2017, p.27).
Assim, podemos dizer que Alteia matou seu filho, pois ele havia cometido
um assassinato familiar e por acreditar que ele queria trazer desonra a sua
familia ao casar com Atalanta, uma mulher barbara. Alteia era uma mulher
que seguia um comportamento normativo de género e aquela atitude de
seu filho era indigna, iria acabar com a reputacao da familia, portanto, em
sua visdo, ele deveria ser punido.

Dessa forma, nos perguntamos, tal como faz Judith Barringer, por
que a cacga iniciatoria de Meleagro terminou malsucedida? A resposta
oferecida pela autora € que a participacéo de Atalanta, ou seja, a presenca
feminina, em uma atividade exclusiva para homens, causou sua ruina
(BARRINGER, 1996, p.59). Para o discurso normatizador de género que
circulava em Atenas do periodo classico, as mulheres deveriam ficar
trancadas em casa, saindo apenas para festivais religiosos e obrigacoes
familiares e o aconselhavel seria sempre estar acompanhada por algum
homem.

Para os atenienses do periodo classico, as unicas mulheres que
participavam de cacadas eram aquelas que nao estavam inseridas na
civilizagdo, tais como as amazonas € as meénades, figuras femininas vistas
como barbaras e perigosas. Como ja comentamos aqui, Atalanta €
sucessivamente comparada a elas na imagetica classica, assim, a presenca
de uma mulher como ela em uma caca executada por homens gregos e
civilizados desestabilizou a acgo, culminando nos assassinatos (BARRINGER,
1996, p.60-61).

Dessa forma, tal como Hesiodo, em Trabalho e os Dias, que
apresenta Pandora (uma mulher) como responsavel por todos os males do
mundo (Hes., Op, 90-105), Atalanta tambem € considerada como a

causadora dos maleficios a Meleagro, isto €, uma mulher gue Ndo sequia
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as performances normativas do seu género ocasionou a destruicao de um
homem e, consequentemente, de uma familia inteira.

Outros comportamentos errantes de Atalanta, na visao de Barringer
(1996, p.61), tambem resultaram no fracasso da cacada inicial de Meleagro,
ao mesmo tempo que culminaram na bem-sucedida iniciacao da jovem.
Foi um sucesso sua caca, pois ela deu o primeiro golpe no javali persequido
e ficou com os espolios da cacada. Ela completou o rito que Meleagro
deveria ter feito, mas esse deixou que 0 amor o cegasse. Atalanta, assim,
ficou em seu lugar, fazendo a passagem que deveria ser dele. Dessa forma,
houve uma inversao Nos papeis de género: Atalanta agiu como um efebo,
e fez o ritual de passagem que deveria ser do sexo masculino.

Entretanto, ela executou essa missao como uma estrangeira,
portando arco de Citia, com roupas semelhantes agueles de mulheres
parbaras e cacou sozinha, algo que os gregos adultos nao faziam -
comportamentos desviantes que marcam Atalanta como a Outra - ao
mesmo tempo gue performou rituais iniciaticos como uma grega.
Resumindo, “a aparéncia de Atalanta e suas acdes a marcam como uma
cacadora imatura, efebo, como liminar, integrante da sociedade e também
como uma amazona, cacadora e devota de Artemis, isto ¢ uma
estrangeira.” (BARRINGER, 1996, p.62, traducdo nossa). Portanto, Atalanta
€ uma figura ambigua gue marca em sua esséncia o estrangeirismo e uma
identidade helénica, respectivamente, o selvagem e o civilizado. Essas
posturas desarmonizam o ritual de caca de Meleagro, resultando na sua
morte.

Permanecer virgem ndo foi algo que Atalanta alcancou em suas
narrativas mitologicas. De acordo com Euripides em As Fenicias, do
encontro da jovem com Meleagro, nasceu Partenopeu, o qual tambem foi
EXpPOSto ao nascer, pois a jovem nao queria que soubessem gue tinha
deixado de ser virgem. Este rapaz € citado por esse tragediografo como um

dos setes que marcharam contra Tebas (Eur. Phoen., 150-51; 1104-05).
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A CORRIDA CONTRA HIPOMENES

Em outro mito associado a Atalanta, ela tambem se uniu a um
homem, casando-se a contragosto. O maior objetivo dessa personagem
era fugir do matriménio e, por conta disso, ela desafiou seus pretendentes
a uma corrida: aguele que vencesse poderia se casar com ela; entretanto
quem perdesse seria assassinado pela jovemn (Hes, Cat, 47-48). Pierre
Grimal (2000, p.5T) complementa esse argumento ao afirmar que Atalanta
permitia por um tempo que seus pretendentes ficassem a sua frente
durante a competicao para depois persegui-los com uma lanca, acertando-
0S assim que os ultrapassava, executando-os imediatamente. Nas fontes
helenisticas e romanas (Apollod.3.9.2; Ov. Met. 10.560-680; Hes,, Cat,, 47/-
48), as quais reunem os mitos de Atalanta, a jovem € quem detém o
protagonismo da competicao, criando-a e aticando os pretendentes. Além
disso, Barringer (1996, p.72) ressalta que as corridas faziam parte dos rituais
pré-nupciais gregos, tais como arkteia!® em Brauron, dedicados a Artemis.
A corrida de Brauron era importante para a finalizacao do rito de passagem
da adolescéncia para a vida adulta, portanto, de certa forma, a corrida de
Atalanta contra os pretendentes teve O intuito de fazé-la atravessar — de
maneira forcada — a fronteira para o civilizado (a idade adulta).

O pretendente que conseguiu derrotar Atalanta foi Hipomenes ou
Melanion, dependendo das versdes!!. O jovemn somente ganha por ter
obtido ajuda de Afrodite. A deusa Ihe deu trés macas douradas (Ov., Met.

10-644-50'7), cuja origem ou era do seu santuario em Chipre ou oriundas

190 termo arkteia vern da prética de imitar ursas como parte dos ritos de iniciacdo em
Brauron, em homenagem a Artemis Brauronia, e uma atividades finais era a corrida, em
que redlizavam nuas € elas tiravam suas vestimentas para terminarem a corrida,
simbolizando que deixaram para tras Junto com suas roupas- o status ambiguo de
adolescente e passaram a ser mulheres adultas e fixas (SOURVINOU-INWOOD, 1988,
p.121).

" Os autores que citam Hipomenes como o pretendente: Hes.,, Cat, 74; Eur., Ph.150; Ov.,
Met.10.575-680. J& as fontes que descrevern o pretendente como Melanion sdo: Apollo.
3.9.2.

12 sabemos que algumas das fontes utilizadas nesse artigo séo posteriores aos periodos
aqui analisados, contudo, em nossa Visdo, elas compdem o imaginario greco-romano.
Apesar de chegarem a nos apenas nesses escritos, Nao quer dizer necessariamente que
tais narrativas nao circulavam nos periodos aqui analisados.
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dos Jardim das Hespérides. No momento da corrida, Hipomenes ou
Melanion jogava uma maca de cada vez no chao para distrair Atalanta, gue
sempre diminuia sua velocidade para poder pegar e admirar as frutas. Com
esse truque, O rapaz ganhou a COmpeticao e, conseguentemente,
conquistou o matrimoénio com Atalanta (BARRINGER, 1996, p.71-/2;
GRIMAL, 2005, p.51; PEREIRA, D., 2016, p. 203-204).

Como enfatizam Pereira (2016, p.206) e Barringer (1996, p.72), a
corrida para pedir a mao de uma donzela em casamento € um topos
comum na mitologia grega. Um exemplo disso € o caso de Pelops e
Hipodamia. A competicao de Atalanta contra os pretendentes tambem
relembra outras perseguicoes mitologicas a donzelas, como a de Peleu
contra Tetis. Em todos os casos, o final sempre € 0 mesmo: casamento.
Barringer (1996, p.73) compara a perseguicao com a propria caca, afinal
ambas tinham uma dinamica parecida: o rapaz dava o primeiro golpe em
sua presa (animal ou donzela) e, logo em sequida, entrava em confronto
com ela. Portanto, € possivel perceber que a mensagem por tras desses
mitos era bastante objetiva e pedagogica: a domesticacado da virgem
selvagem feita pelo homem civilizado era algo inevitavel. Ninguem
conseguia escapar desse final.

A corrida contra Hipomenes tambem pode ser lida como um duplo
ritual de iniciacao. Para o rapaz, tratou-se de sua primeira cacada adulta e
para Atalanta, foi seu rito pre-nupcial. Assim como nas corridas de iniciacao
de Brauron e Olimpia, Atalanta se casou logo depois da competicdo. Logo,
ambos estavam, cada um do seu jeito, cumprindo seu papel na passagem
para a vida adulta. Entretanto, como Atalanta € uma figura limiar e
ambigua, ela também executou o ritual masculino nessa corrida, isto e, ela
cacou (perseqguiu) seus pretendentes. Desse modo, ao mesmo tempo, “ela
agiu como um modelo de cacadora, como noiva na cacada de iniciacao.
[..] Atalanta pode ser a perseguidora ou a perseguida, a cacadora ou a
caca.” (BARRINGER, 1996, p.73, traducao nossa).
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Assim, € possivel perceber que Atalanta transitou entre as duas
esferas de género, participando dos rituais femininos e masculinos
simultaneamente. Ela atravessou, burlou e quebrou as barreiras de género
por meio do seu jeito unico. No entanto, apesar dos seus esforcos, ela foi
sempre derrotada pela forca civilizatoria do homem grego, ou seja, “a sua
feminilidade supera-a e ela prostra-se a ordem masculina” (PEREIRA, D,
2017, p.55). Resumindo, essa narrativa mitologica corrobora com o
discurso normativo de género gue circulava no periodo classico ao
propagar que nao pode fugir do papel atribuido ao feminino: casamento
e geracao de filhos.

Atalanta, ao passar pelo ritual nupcial, teve tambem uma morte
metaforica, abandonou sua vida como adolescente, virgem, selvagem e
indomavel e renasceu como uma mulher adulta, tal como acontecia com
todas as noivas em Atenas do periodo classico. Se, por um lado, ela
provocava a morte fisica dos pretendentes durante a corrida, por outro, ela
teve a sua, de forma metaforica, ao ser vencida por Hipomenes ou
Melanion, e, consequentemente, sendo derrotada por Eros e Afrodite.
Sendo assim, ela, seduzida pelas macas douradas, aceitou a contragosto a
uni&o sexual com seu marido (BARRINGER, 1996, p.74), da mesma forma
qgue as romds obrigaram Persefone a se casar com Hades (Hom., Hom.
Hymn Dem., 370-75)

As macas douradas de Afrodite, portanto, constituiram um papel
essencial para a domesticacdo de Atalanta. Sequndo Pereira, a palavra
Melon utilizada no mito da corrida nupcial pode se referir a maca ou roma,
OS quais sao frutos associados a fecundidade (2017, p.55). Christofer
Faraone (1990, p.219-243) aponta que esses objetos apareciam em
diversos mitos que envolviam uma garota em seu casamento, como, por
exemplo, a relacao de Persefone e Hades ((Hom., Hom. Hymn Dem., 359-
80). As sementes de romda, nos rituais de casamentos, eram lancadas nos
NOIVOS, Numa alusao a esse casal mitico. O autor tambem sugere que a

maca ou roma era utilizada para despertar o desejo sexual nas mulheres.
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Em Atalanta, despertou a curiosidade (desejo sexual, talvez, tambem?) e em
Persefone fol 0 que a ligou eternamente a Hades e ao submundo. Ambas,

portanto, conformaram-se com o laco sexual por meio da fruta.

HIPOLITO E ATALANTA

As questdes da normatividade e da diversidade nas performances
de género tambem aparecem em um personagem mitologico que
podemos considerar como versao masculina de Atalanta: Hipaolito. Na peca
euripidiana Hipalito, ele possui tracos muito semelhantes aos dela, e e
construido por meio dos estereotipos atribuidos a pessoas virgens na
Grecia do periodo classico. Se, em Atalanta, notamos um forte teor de
misandria, em Hipdlito, ha uma evidente misoginia € o protagonista deixa
isso bem claro em uma das suas falas: “Minha ojeriza por mulher € sem
tamanho, mesmo se disserem que me repito. Elas, idem: visl Ou Ihes
ensinam o que € sensatez ou me permitam sempre atropela-las.”"? (Eur.
Hipp., 664-68). Como aponta Ana Carolina Borges (2008, p.11), Hipalito
entende as mulheres como seres que foram criadas apenas para despertar
o lado erotico e perverso dos homens, trazendo caos e desgraca para o
mundo.

A cor do cabelo tambem e um aspecto compartilhado por ambos.
Atalanta € descrita como loira (Ov. Met. 10.560-680; Hes., Cat., 47-48), assim
como Hipalito (Eur. Hipp., 1040). Nao somente eles, como tambem Ifigénia,
Artemnis e as Amazonas. Portanto, fica evidente que essa coloracdo
remonta a personagens virgens miticos e, como Lindau destaca (2014,
p.90), essa cor (mais especificamente puxada para o branco) era associada
& pureza e castidade. E por esse viés que Euripedes constroi a virgindade
de Hipolito. De acordo com Borges, o protagonista ‘ressalta que a
castidade € um instinto raro e gue so ele, como mortal, possui tal qualidade”

(BORGES, 2008, p.§). Lindau acrescenta que, nessa peca, a virgindade,

"3 Traducao de Trajano Vieira (2015).
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alem de ter o aspecto fisico e designar um status social, significa tambem
um status de pureza (LINDAU, 2014, p.86).

A virgindade na concepcao de Hipolito esta imbuida de conceitos
como bom senso, virtude, castidade e, principalmente, a razao. Giuliana
Ragusa (2003, p.90) expde que, na Greécia, havia uma compreensao de gue
O amor retirava o elemento racional da pessoa, fazendo com que €ela agisse
por meio de impulsos. Para Hipalito, aqueles que preservavam a castidade
estavam blindados dos poderes errantes de Afrodite e Eros (Eur., Hipp., 680-
81). A partir do discurso de género, € possivel entender que Hipolito estava
cometendo o mesmo erro de Atalanta: venerar excessivamente Artermnis
(castidade) e renegar Afrodite (lado sexual)

Em outras palavras, Atalanta e Hipolito estavam negando um papel
normativo: casamento e reproducgo. Indo mais alem, estavam renegando
um passo importante para a civilizacdo ateniense classica, isto €, a
passagem da infancia/adolescéncia para a vida adulta. Acoes desmedidas
e que furavam a politica normativa do género como essas sdo temiveis e
deveriam ser rejeitadas, contidas e punidas.

Desse modo, € Afrodite quem exerce esse papel de controle em
ambos os casos. Em Hipdlito, a deusa arma um plano que culmina na
morte do rapaz, ja para Atalanta, ela prepara o estratagema que sera
fundamental para concretizar o matrimonio da jovem. E importante
perceber que Euripedes deixa bem claro nessa tragedia um pensamento
oriundo da normatividade de género que circulava em Atenas do periodo
classico: ninguem escapa dos poderes de Afrodite (aqui, sendo
representacdo da vida adulta e sexual) e aqueles que a renegam devem
ser castigados. Percebemos isso atraves da fala do coro feminino em
dialogo com Fedra: “N&o se desvia da aparicao de Cipris. Serenidade
empresta a quem a acolhe, mas quando se depara com altivo, o dissabor
gue causa nem cogitas.” (Eur. Hipp, 443-45)

Hipolito € alertado por um servo sobre seu erro, entretanto,

continua com sua postura inatingivel e reforca seu desprezo a Afrodite:
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“Imaculo, e de longe que a saudo” (Eur. HIPP. v.102). Essa atitude tida como
soberba pelo proprio enredo'* faz Hipolito ser o grande catalisador da sua
propria morte, como enfatiza Maria Helena da Rocha Pereira (1993, p. 426).
Ao declarar publicamente seu odio a Afrodite, ele abre a brecha para a
deusa agir, assim como fez com Atalanta. Ao tentar burlar o casamento,
criando como estratagema a corrida mortifera com seus pretendentes,
Atalanta permitiu que Afrodite tivesse uma prerrogativa para se vingar da
jovem, executando outra artimanha para que o destino atribuido as
mulheres fosse cumprido: o casamento. Assim, Afrodite, nessas tramas, agiu
como agente normativa da polis, a qual sempre procurou punir aqueles
que transgridem as normas de género.

Ademais, da mesma maneira que Atalanta € associada as
amazonas, Hipolito tambeém €. Em sua esséncia genetica, ha um embate
entre o civilizado e o selvagem. Seu pai € um famoso heroi civico ateniense,
Teseu, aquele que domou uma amazona'> e esta tornou-se a mde de
Hipolito (Eur., Hipp., 10-15). Desse modo, Hipolito € a materializacao do
triunfo da civilizacdo ateniense (masculina) frente a selvageria oriental
(feminina). Contudo, contrariando a heranca de seu pai, Hipdlito se
assemelha a sua mae e seu lado selvagem e ressaltado. Assim como as
amazonas, ele & um cacador devoto de Artemis e deseja permanecer
virgem por toda sua vida (Eur. Hipp., 15-20). Entretanto, a superioridade
civilizatoria € a grande vencedora nessa peca, uma vez gue Hipdlito sai
derrotado, morrendo devido as suas acodes. Ele, portanto, como um
exemplo pedagogico, do mesmo modo que Atalanta, visto que a
virgindade € “ essencialmente uma luxuria divina que nenhum mortal,
homem ou mulher, pode escolher sem ser severamente punido” (LORAUX,

1992, p.21, traducao nossa).

" Na mesma parte, o servo tenta alertar Hipdlito sobre isso, afirmando que ha uma lei
dominante entre os seres humanos, a qual trata-se do “Odio a soberba e ao que a gente
odeie” (Eur. Hipp., 93)

> Euripides nao menciona em Hipdlito o nome da mée do protagonista, sempre se referiu
a Hipdlito como “filno da Amazona”.
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CONCLUSAO

Portanto, podemos concluir afirmando que, por meio do caso de
Atalante, ficou evidente que performances que fugiam a norma eram
consideradas um grande perigo a ordem poliade, patriarcal e cis-normativa
e, por isso, deveriam ser contidas. Assim, percebemos que as narrativas de
Hipolito e Atalanta eram utilizadas pelo discurso normatizador de género
para estabelecer os papeis ideais para cada género e seus finais tragicos
serviam como exemplos de punicao para qualguer performance que
fugisse dos modelos idealizados.

Como esses modelos sao idealizacdes criadas a partir de um
discurso, eles nao refletiam necessariamente no cotidiano ateniense do
periodo classico e cada vez mais a historiografia (ANDRADE, 2000; NETO,
2018; SANTOS, 2018) vem mostrando como as praticas dos atenienses se
diferenciavam-se das pregadas pelo discurso —este elaborado por um
grupo seleto de homens aristocratas— € por isso se utilizava das narrativas
mitologicas para disseminar os comportamentos ideais e uniformizar as

performances de género.
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