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RESUMO

O presente trabalho ¢ o resultado da pesquisa e andlise desenvolvida sobre os “lugares de meméria”
encontrados na obra literdria espanhola E/ ldpiz del carpintero do escritor, jornalista e poeta galego
Manuel Rivas, publicada em 1998. Nossas exposigoes e andlises foram elaboradas a partir de estudos
bibliograficos, considerando o contexto histérico, as relagdes entre memoria, histéria, literatura e os
estudos comparados. A andlise foi realizada com base nos conceitos de meméria individual,
memdria coletiva e memdria histérica de acordo com os tedricos Dé4rio Betancourt (1999), Yosef
Yerushalmi (2013), Zild Bernd (2013) e Jacques Le Goff (1994), a partir destes conceitos, foi
verificado como eles se interligam no romance e formam o que historiador francés Pierre Nora
(1981) chama de “lugares de meméria”. Por fim, hd um espaco dedicado a simbologia do ldpis do
carpinteiro que dd titulo & obra, buscando caracterizé-lo como personagem e como objeto de

memoria.
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ABSTRACT

The present work is the result of the research and analysis developed on the "places of memory”
found in the Spanish literary work E/ ldpiz del carpintero of the writer, journalist and Galician poet
Manuel Rivas, published in 1998. Our presentations and analyzes were elaborated from
bibliographic studies, considering the historical context, the relations between memory, history,
literature and comparative studies. The analysis was based on the concepts of individual memory,
collective memory and historical memory according to theorists Ddrio Betancourt (1999), Yosef
Yerushalmi (2013), Zild Bernd (2013) and Jacques Le Goff (1994). concepts, it has been verified
how they intertwine in the novel and form what the French historian Pierre Nora (1981) calls
"places of memory." Finally, there is a space dedicated to the symbolism of the carpenter's pencil
that gives the work title, seeking to characterize it as a character and as an object of memory.

Keywords: Spanish Literature. Memory. Spanish Civil War. Manuel Rivas.
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INTRODUCAD

A Guerra Civil Espanhola, que ocorreu entre os anos de 1936 a 1939, foi um
acontecimento muito marcante na histéria da Espanha e suas consequéncias permanecem
na atualidade se consideramos que se trata de um conflito que ainda nao teve uma
revisitagdo histérica apropriada no sentido de trazer para o centro uma histdria
marginalizada pela historiografia oficial, como foi a dos republicanos espanhdis, perdedores
da guerra. Assim sendo, com o intuito de revelar os horrores da Guerra e trazer para o
cendrio social uma releitura destes fatos histéricos a fim de possibilitar um questionamento
sobre a meméria que se difunde, principalmente, quando se pensa nos fatos ocorridos na
Galicia, o escritor galego Manuel Rivas escreveu sua obra mais famosa, E/ ldpiz del
carpintero (1998), a qual serd analisada neste trabalho.

O romance de Rivas relata a histéria de amor entre o médico republicano Daniel da
Barca e Marisa Mallo e apresenta ao leitor uma visao do que foi a Guerra Civil através dos
olhos do guarda franquista Herbal, que persegue o casal protagonista. Situado durante o
periodo de Guerra Civil espanhola e pés-guerra, a obra também apresenta cenas entre os
franquistas e os intelectuais republicanos, perseguidos e presos durante o periodo da
ditadura franquista, oferecendo ao leitor uma versio ficcionalizada da histéria recente da
Espanha.

Os acontecimentos da Guerra Civil Espanhola fornecem amplo campo de
inspiragdo para a criagdo de diversas manifestagoes artisticas. Entre elas as obras literdrias,
nas quais as narrativas apresentam uma constante mescla entre ficcio e fatos histéricos. Na
Espanha, sempre houve grande produgao literdria sobre esta questo, a investigadora Maria

Corredera Gonzélez considera que:

A criacio literdria nio cessou, entretanto com o fim da guerra, e tem
continuado até os nossos dias; nos anos posteriores a pés-guerra, o tema
da guerra civil seguiu sendo para numerosos escritores e cineastas, tanto
estrangeiros como espanhdis, sobre tudo, aqueles que viveram no exilio,
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motor de matéria literdria e testemunhal, assim como a produ¢io filmica.

(Tradugido nossa) (CORREDERA GONZALEZ, 2010, p.10).!

A leitura e o estudo do romance se pautaram nas teorias da literatura comparada que
percebe a elaboragio literdria como um constante didlogo entre os diversos discursos que,
no caso da obra escolhida, percebem-se as relacoes, aproximagdes e divergéncias entre
literatura e histéria, especificamente, a da Espanha, revelando por meio da ficgao as

memorias ndo registradas da guerra.

CONTEXTO HISTORICO: A GUERRA CIVIL E O POS-GUERRA

A Guerra Civil e o pés-guerra na Espanha foram eventos marcantes para a cria¢io da
obra analisada, torna-se indispensdvel, portanto, refletir sobre o contexto histérico que
circundou o periodo para que estes eventos nio sejam apenas rétulos externos usados
indiscriminadamente.

Segundo Helen Graham (2006), a sublevagao militar que, comegou em Marrocos e se
estendeu pela Peninsula, teve inicio nos dias 17 ou 18 de julho de 1936 e perdurou por trés
anos, terminando em 1° de abril de 1939, quando se instaurou o regime de cardter militar
na Espanha. Martin Blinkhorn (1994) afirma que o que transformou o levante militar na
Guerra Civil foi a dificuldade dos rebeldes em assumirem o controle da situagio
rapidamente, isso porque havia uma grande divisiao dentro do corpo de oficiais e das forgas
policiais militarizadas. O tedrico também destaca os fatos do governo republicano ter
decidido armar as milicias da Uniao General dos Trabalhadores (UGT) e da Confederacio
Nacional do Trabalho (CNT), o que contribuiu para sufocar o levante nos centros
importantes e a intervenc¢do das poténcias estrangeiras o que prolongou a duragao da guerra,
pois elas forneciam apoio tanto para os nacionalistas quanto para os republicanos. De
acordo com Blinkhorn (1994), os dois anos seguintes de 1936 foram marcados pela

assisténcia soviética que apoiou a continuacio da luta pelos republicanos, enquanto o

! La creacidn literaria no cesé sin embargo con el final de la guerra, sino que ha continuado hasta nuestros
dias; en los afios posteriores a la contienda, el tema de la guerra civil siguié siendo para numerosos escritores y
cineastas, tanto extranjeros como espafioles, sobre todo aquellos que vivieron en el exilio, motor de materia

literaria y testimonial, asi como produccién filmica (CORREDERA GONZALEZ, 2010, p.10)
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ditador Franco? solicitava a ajuda de outros ditadores europeus, Mussolini e Hitler. Outras
poténcias como Inglaterra, Franca e Estados Unidos adotaram a politica de no intervir no
contflito.

O general Francisco Franco foi reconhecido como o lider da Guerra Civil e do regime
militar de cardter fascista apds o fim da guerra. Blinkhorn (1994) afirma que a competéncia
militar de Franco era muito conhecida e respeitada sendo conquistada no Marrocos nos
anos de 1920. O fator decisivo na sua nomeagao como lider foi o seu desempenho durante
o levante militar e o éxito na sua relagio com outros lideres ditadores como Mussolini e
Hitler, ainda na época em que era o comandante do Exército da Africa. Por toda a sua
grande competéncia nos servicos prestados aos militares, foi considerado o mais bem
sucedido general nacionalista e, no verdo de 1936, a Junta da Defesa Nacional reuniu-se em
Salamanca e nomeou-o como comandante-em-chefe-militar. Em 28 de setembro, Franco
aceitou as posicoes de Generalissimo® e de chefe do governo do estado Espanhol, alguns
dias depois se autopromoveu a chefe de Estado, titulo que deteve até sua morte.

Durante este periodo em que a Espanha esteve sob o comando de Francisco Franco,
houve uma grande repressio e censura por parte dos nacionalistas sobre os cidadios
espanhois, exilios de politicos e de outras personalidades, entre elas, por exemplo,
Marcelino Camacho (1918 — 2010)#, Manuel Azana (1880 — 1940)° e Pablo Picasso (1881
-1973)¢.

A morte de Franco, em novembro de 1975, marca o fim do periodo de ditatura na
Espanha e inicio do periodo de “transi¢do”, no qual os cidadios espanhéis buscaram
recomegar suas vidas esquecendo os terriveis acontecimentos que haviam marcado suas

histdrias até entio.

? Ditador militar espanhol que integrou o Golpe de Estado na Espanha em 1936, contra o governo
democritico da Segunda Republica.

> Termo usado para descrever militares ou cargos militares que foram além dos permitidos pelas patentes
militares.

“Sindicalista considerado uma das figuras referéncias no perfodo franquista e na busca pela liberdade da
Espanha.  Disponivel = em:  https://www.upv.es/organizacion/la-institucion/honoris-causa/marcelino-
camacho/biografia-es.html Acesso em: 08 de Abril de 2014.

SEx-presidente espanhol e escritor. Disponivel em:
http://www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/biografias/toulouse_manuel_azana.htmlAcesso
em: 08 de Abril de 2014.

‘Um dos pintores espanhéis mais importantes do século XX.
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Segundo Helen Grahan (20006), essa abertura politica que se deu na Espanha entre o
final da década de 1970 ¢ o comego de 1980 permitiu que se iniciassem pesquisas
historiograficas sobre a Guerra Civil, baseadas nos arquivos existentes. A maioria dessas
pesquisas foi realizada pelas novas geragoes de espanhdis, entretanto a mesma politica da
“transicdo” colocou um grande obstdculo para o desenvolvimento dessa historiografia. As
elites franquistas aceitaram a transi¢io, mas em troca solicitaram uma grande “amnésia
coletiva” do povo espanhol, marcado pelo acordo tdcito do “Pacto do esquecimento” que
tinha como intuito esquecer os terrores ocorridos no passado, o medo, as proibicoes e os
homicidios daquela época.

O autor José Maria Izquierdo define com clareza o significado do acordo que,
segundo ele, “[...] “esse pacto entre a direita e a esquerda tradicionais da época produziu o

. . ;. . . ’ «l s
que foi denominado como: amnésia da transi¢ao. O que é o mesmo que “hd que esquecer o

A » - 7
passado, eu esquego meus mortos e vocé esquece os teus  (Tradugio nossa)
(IZQUIERDO, 2003, p. 02). Em outras palavras, havia um grande medo de “reabrir as
feridas” antigas do regime franquista e aqueles que foram silenciados durante o regime
perderam novamente a sua voz e também as suas memorias, j4& que nio poderiam
reconhecer suas memorias de guerra em publico. Desde os primeiros anos da ditadura
franquista havia escritores que falaram do estado de exce¢io em suas obras literdrias,
configurando uma espécie de resisténcia, ainda que em alguns casos esta referéncia fosse
indireta. Mas foi a partir dos anos de 1990 que os temas relacionados a guerra foram
retomados de forma mais direta. Neste periodo, os jornais comegam a publicar as histdrias

a guerra, familiares buscam pessoas desaparecidas, intelectuais se manifestam sobre o
da g famil b d d telect fest b
perl’odo e iniciam, assim, uma busca por respostas para 0s acontecimentos que estavam

silenciados e guardados na memoria.

AS MEMORIAS NA OBRA EL LAPIZ DFL CARPINTERD

7 [...] ese pacto entre la derecha y la izquierda tradicionales de la época produjo lo que se ha denominado:

amnesia de la Transicién. O lo que es lo mismo: ‘hay que olvidar el pasado, yo olvido mis muertos y t
olvidas los tuyos”
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A meméria é um dos principais integrantes da obra de Manuel Rivas, ela cerca todas
as personagens e as une numa mesma fungio, resgatar o passado, pois, segundo Maria
Corredera Gonzélez (2006), “os vencidos foram condenados [...] a marginalizagio e ao
siléncio®” (Tradugdo nossa) (CORREDERA GONZALES, 2006, p.26) e as lembrancas
seriam a tnica forma de desmantelar o passado.

Num primeiro momento, as memorias sao resgatadas pelo protagonista Daniel da
Barca, que relata sua histéria de vida e amor com Marisa Mallo ao jornalista Carlos Souza,
entretanto, o relato nem chega a ser iniciado. E apresentado ao leitor apenas uma visio
construida por Souza do que ele acreditava que seria o “doutor republicano”, no caso, o
jornalista acredita que o médico seria um “viejo exilado” (RIVAS, 2013, p.12), ainda nesse
capitulo, a imagem ¢é desconstruida, Souza vé um homem “alto y ancho de hombros,
mantenia alzados los brazos en arco. [...] Iba com la idea de que se trataba de visitar a un
agonizante” (RIVAS, 2013, p.11), podendo indicar que em alguns casos a geragio de Souza
tem uma ideia equivocada sobre as pessoas que viveram todo o periodo de guerra e pds-
guerra.

No capitulo dois, hd outra retomada do relato, que é construido por Herbal, ou seja,
¢ como se todo o restante da matéria que Souza estava construindo passasse a ser
apresentado ao leitor pelo testemunho do guarda franquista. Segundo Lopez-Quifones
(2000), a principal diferenca entre o relato de Daniel da Barca e de Herbal se d4 pelo fato
de que “Herbal ndo conta, pelo contririo, com nenhum interlocutor que demande
inicialmente a exposi¢ao de suas recordacoes.” * (Tradugio Nossa) (LOPEZ-QUINONES,
2000, p. 67). O guarda utiliza uma das prostituas do Bordel em que trabalha como ouvinte,
ele dissemina o interesse em Maria da Visitagao pela histéria, conta como se fosse qualquer
outra histéria corriqueira. No decorrer da obra fica evidente que, para ela, a parte histérica
nao lhe provoca interesse, o que causa curiosidade nela é a histéria de amor entre Da Barca
e Marisa.

O relato de Herbal, assim como o de Daniel da Barca, é realizado com base na

lembranca que, segundo Yosef Yerushalmi:

8 Los vencidos fueron condenados [...] a la marginacién y al silencio.
? Herbal no cuenta, por el contrdrio, com ningtn interlocutor que demande inicialmente la exposicién de sus
recuerdos.
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[...] Quando dizemos que um povo “lembra”, na verdade dizemos
primeiro que um passado foi ativamente transmitido as geracoes
contemporineas, através do que em outro lugar chamei de “os canais e
receptdculos da meméria” e que Pierre Nora chama com acerto “os
lugares de meméria” e que depois esse passado transmitido se recebeu
como carregada de um sentido préprio. Em consequéncia, um povo
“esquece” quando a geragio que possui o passado nio o transmite a
geragdo seguinte, ou quando esta rechaca o que recebeu ou cessa de
transmiti-la, o que vem a ser o mesmo (Tradug¢io nossa).'

(YERUSHALMLI, 1989, p. 17-18).

A partir das lembrangas das geragoes que viveram a época da guerra e pds-guerra,
passa-se a buscar a meméria dos acontecimentos vivenciados. Sobre esse tema Zila Bernd

(2010) aponta que:

Partimos de uma concepgao de meméria como processo, em movimento
constante de construgéo/desconstrugéo. Como processo, memoria nao é,
portanto, um objetivo a ser atingido, nem uma totalidade a ser alcangada,
mas algo que se persegue e que se atinge sempre de forma fragmentdria,
inacabada, algo que se situa em um espago para intervalar entre memdria
e esquecimento (BERND, 2010, p. 25-26).

Sendo assim, o romance apresenta essa realidade de meméria como processo em
construcio/desconstrugio, visto que os cendrios e os eventos sio construidos aos poucos
pelas lembrangas soltas de Herbal, que vao se unindo e formando a linha imagindria que
permeia a sequéncia da narrativa. No decorrer da obra é possivel perceber que uma
memoria leva a outra, ou seja, que elas sao fragmentadas e que muitas vezes nio seguem

uma ordem. No que se refere a esse tema, Pierre Nora (1981) afirma que:

A memodria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugio, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulnerdvel a
todos os usos e manipulacoes, susceptivel de longas laténcias e, de

repentinas revitalizacoes (NORA,1981, p.9).

10 [...] cuando decimos que un pueblo “recuerda”, en realidad decimos primero que un pasado fue
activamente transmitido a las generaciones contempordneas, a través de lo que en otro lugar llamé “los canales
y receptdculos de la memoria” y que Pierre Nora llama con acierto “los lugares de la memoria” y que después
ese pasado transmitido se recibié como cargado de un sentido propio. En consecuencia, un pueblo “olvida”
cuando la generacién poseedora del pasado no lo transmite a la siguiente, o cuando ésta rechaza lo que recibié
o cesa de transmitirlo a su vez, lo que viene a ser lo mismo.
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Na obra, a fragmentagio da memoria é perceptivel através dos capitulos, pois sao eles
que apesar de apresentarem uma ordem numérica, quando analisados individualmente
aparentam serem desconexos e sem nenhuma cronologia. Um exemplo é o fato de s ser
apresentado ao leitor o momento em que Daniel da Barca e Marisa se conhecem no décimo
sexto capitulo. Fato que causa estranheza, visto que a essa altura o leitor ji estaria
familiarizado com o casal e jd sabe de sua trajetéria. Este recurso prova que, como afirma
Dario Betancourt (1999), “[...]JA memdria estd, pois, intimamente ligada ao tempo, mas
concebido este ndo como o meio homogéneo e uniforme onde desenvolvem os fend6menos
humanos, e sim que inclui espagos da experiéncia” (tradugao nossa)'' (BETANCOURT,
1999, p. 79), uma memdria leva a outra, fazendo com que os fatos nao necessitem de um
momento definido para aparecerem, mas que surjam de acordo com a necessidade da
histéria.

A partir das experiéncias, a memoria é construida e descontruida e, dentro do
romance, ela se desdobra em memdria coletiva, individual e histérica, fazendo parte da
trajetdria das personagens, bem como reavivando a memoria do préprio leitor que, a partir
das lembrangas e dos relatos de Herbal, consegue resgatar em seu passado as suas memorias
particulares. Para compreender melhor como esses conceitos estdo presentes na obra, é
preciso conceituar e compreender o significado de cada um deles.

Um conceito importante para a compreensio das memorias existentes na obra é
relativo & meméria individual, que se apresenta no romance a partir das lembrangas de
Herbal, como, por exemplo, quando ele relembra a morte do pintor, no capitulo trés. Sobre

a memdria individual, o pesquisador Dario Betancourt (1999) aponta que:

Dentro dessas duas direcoes da consciéncia coletiva e individual se
desenvolve outra forma de meméria: Meméria individual: estd se opoe
(enfrenta) a meméria coletiva, é uma condigiao necessdria e suficiente

para chamar o reconhecimento das lembrangas. Nossa meméria se ajuda

" [...] la memoria estd, pues, intimamente ligada al tiempo, pero concebido éste no como el medio

homogéneo y uniforme donde se desarrollan todos los fenémenos humanos, sino que incluye los espacios de
la experiencia.
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de outras, mas nio ¢ suficiente que elas nos aportem testemunhos

(Tradugio nossa).'> (BETANCOURT, 1999, p. 126).

Sendo assim, é possivel afirmar que Herbal narra as suas memérias individuais, porém
quando o leitor espanhol se depara com todos os fatos e acontecimentos vividos pela
personagem, identifica-se e internaliza estas vivéncias, colocando a memoéria individual de
Herbal em um patamar que se possa considerar memoria coletiva. Herbal e o ldpis se
transformam em memoria coletiva por representarem as vozes de uma histéria que
reconstréi um passado coletivo na Espanha.

A pesquisadora Mercedes Julid (2006) afirma que “[...] por memdria coletiva se
entende o conjunto de tradigdes, ritos e crengas que compartilham as pessoas pertencentes
um determinado lugar ou setor social, e que anteriormente se transmitia oralmente de
geragio em geragio” (Tradugio nossa) (JULIA, 2006, p.165)”". Sio diversos pontos
dentro do romance que permitem que o leitor reviva ou compartilhe das memérias de
pessoas desconhecidas, por personagens que nio sio parte de suas histérias, mas que estio
inseridas em um contexto que foi enfrentado por seus familiares, amigos e conhecidos
durante a guerra. Ainda concernente ao tema da memoria coletiva, Dario Betancourt

(1999) afirma que:

A obra de Halbwachs (1968) nos ajuda a situar os feitos pessoais da
memodria, a sucessao de eventos individuais, os que resultam das relagoes
que nés estabelecemos com os grupos em que nos movemos e as relagoes
que estabelecem entre esses grupos [...] Memoria coletiva: é a que
recompde magicamente o passado, e cujas lembrangas se remetem a
experiéncia que uma comunidade ou grupo podem deixar a um
individuo ou  grupo de individuos. (Tradugio  nossa)'

(BETANCOURT, 1999, p.126).

12 Dentro de estas dos direcciones de la conciencia colectiva e individual se desarrolla otra forma de memoria:
Memoria individual: en tanto que ésta se opone (enfrenta) a la memoria colectiva, es una condicién necesaria
y suficiente para llamar al reconocimiento de los recuerdos. Nuestra memoria se ayuda de otras, pero no es

suficiente que ellas nos aporten testimonios.

[...] por memoria colectiva se entiende el conjunto de tradiciones, ritos y creencias que comparten las
personas pertenecientes a un determinado lugar o sector social, y que anteriormente se transmitia oralmente
de generacién en generacion.

'“La obra de Halbwachs (1968) nos ayuda a situar los hechos personales de la memoria, la sucesién de eventos
individuales, los que resultan de las relaciones que nosotros establecemos con los grupos en que nos movemos

y las relaciones que se establecen entre dichos grupos [...]. Memoria colectiva: es la que recompone
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Desse modo, por meio de lembrancas individuais se consegue remontar as

experiéncias de grupos ou comunidades, como o que ocorre em E/ lapiz del carpintero, no

qual, a partir das memérias de Herbal, se constroem as memérias de praticamente todos os

espanhéis que viveram durante o periodo, a memdria, portanto, passa a se projetar na

sociedade. No capitulo trés da obra, é possivel destacar como uma meméria individual se

torna coletiva:

Cometi muchas barbaridades, pero cuando me encontré ante el pintor
murmuré por dentro que lo sentia mucho, que preferiria no tener que
hacerlo, y no sé lo que él pensé cuando su mirada se cruzé con la mia, un
destello himedo en la noche, pero quiero creer que él entendid, que
adiviné que yo lo hacifa para ahorrarle tormentos (RIVAS, 2013, p. 23).

Este periodo de guerra e ditadura na Espanha resultou em muitas punigoes e mortes

injustas que ainda permanecem na memoria e no imagindrio das pessoas, o que torna as

memorias da personagem coletivas.

Jacques Le Goff, em sua obra Histdria ¢ Memdria (1994), ja destacava a importincia

da memoria coletiva na sociedade:

A evolugido das sociedades, na segunda metade do século XX, elucida a
importincia do papel que a memoria coletiva desempenha. Exorbitando
a histéria como ciéncia e como culto putblico, a0 mesmo tempo a
montante, enquanto reservatério (mével) da histdria, rico em arquivos e
em documentos/monumentos, e aval, eco sonoro (e vivo) do trabalho
histérico, a meméria coletiva faz parte das grandes questdes das
sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento,
das classes dominantes e das classes dominadas, lutando, todas, pelo
poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promoc¢io” (LE GOFF,
1994, p. 469).

Nesse sentido, elucida-se a importdncia da histéria como parte da memoria,

principalmente, da meméria coletiva. No estudo em questao, levou-se em consideragio

todo o percurso histérico dos anos anteriores a guerra, da Guerra Civil espanhola e do pds-

mégicamente el pasado, y cuyos recuerdos se remiten a la experiencia que una comunidad o un grupo pueden

legar a un individuo o grupos de individuos.
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guerra, pois a obra analisada é muito abrangente no que concerne as datas. Além dos
periodos retratados no romance serem diversos, ainda h4 a falta de organizagio dos fatos,
que remonta diretamente ao processo que desenvolvemos quando lembramos de
acontecimentos, ou seja, os pensamentos nio sio ordenados.

Outro tipo de memoria explorada dentro do romance é a meméria histérica, segundo

a pesquisadora Paloma Aguilar Ferndndez (1996), a meméria histérica se dd quando:

[...] A memoria diz respeito a um acontecimento cuja relevincia excede
a que possa ter para um individuo particular, ou em seu ambiente
imediato, ou, dito, de outra forma, quando se trata de um feito que tem
uma transcendéncia publica inquestiondvel para quem compartilha uma
identidade comum ou estdo atribuidos ao mesmo grupo. (Traducio

nossa)'* (AGUILAR FERNANDEZ, 1996, p. 769).

Por isso a sua importincia dentro do romance como parte constituinte da memoria.
Isso é observado dentro do romance quando vemos o jornalista Carlos Souza entrevistando
Daniel da Barca para poder publicar uma matéria, no jornal onde trabalha e, anos depois,
esses eventos ainda possuem grande destaque na sociedade espanhola. Aguilar Ferndndez
(1996, p.769) afirma que “em particular, se poderia dizer que o sintagma <<memoria
histérica>>, quando foi empregado na Espanha, esteve quase sempre ligado a
acontecimentos como a Guerra Civil e o franquismo [...]” (Tradu¢io nossa). '°

Desse modo, ¢ possivel considerar que, dentro do romance, a memoria individual,
coletiva e histérica se interligam para formar o que Pierre Nora chama de “lugares de

memoria”. Sobre este conceito, Nora (1993) considera que:

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico,
funcional, simultaneamente, somente em graus diferentes. Mesmo um
lugar de aparéncia puramente material, como um depésito de arquivos,
s6 ¢ lugar de memoria se a imaginacio o investe de uma aura simbdlica

(NORA, 1993, p. 21).

15 [...] el recuerdo atafie a un acontecimiento cuya relevancia excede la que pueda tener para un individuo
particular, o para su entorno mds préximo, o, dicho, de otra forma, cuando se trata de un hecho que tiene una
transcendencia publica incuestionable para quienes comparten una identidad comin o estdn adscritos a un
mismo grupo.

16 “en particular, podria decirse que el sintagma <<memoria histérica >>, cuando se ha empleado en Espafa,

ha estado casi siempre ligado a acontecimientos como la Guerra Civil o el franquismo [...].
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Neste sentido, ¢ possivel afirmar que a aura simbdlica dos lugares de meméria nesta
obra é muito grande, prova disto é o nome que o romance carrega E/ ldpiz del carpintero.
Este ldpis circula por toda a histéria e tem em si diversos desdobramentos de meméria,
tanto que, devido a sua grande magnitude, o ldpis que poderia ser apenas um objeto ganha

voz dentro da obra, se tornando o subconsciente do pintor e narrador.

0 LAPIS DO CARPINTEIRO E SUA REPRESENTACAD SIMBOLICA

O ldpis é um objeto de extrema importincia dentro da obra, visto que ele acaba sendo
humanizado, uma vez que se converte no subconsciente de Herbal. Ele surge muitas vezes
dentro do romance e, assim como todos os demais personagens, ele possui uma histéria e

uma genealogia:

El pintor habia conseguido un ldpiz de carpintero. Lo llevaba apoyaod en
la oreja, como hacen los del oficio, listo para dibujar en cualquier
momento. Ese ldpiz habia pertenecido a Antonio Vidal, un carpintero
que habia llamado huelga por las ocho y que con él escribia notas para El
Corsario, y que a su vez, se lo habia regalado a Pepe Villaverde, un
carpintero de ribera que tenia una hija que se llamaba Mariquifa y otra
Fraternidad. Villaverde era, segn sus proprias palabras, libertario y
humanista, y empezaba sus discursos obreros hablando de amor: “Se vive
como comunista si se ama, y en proporcién a canto se ama”. Cuando se
hizo listero del ferrocarril, Villaverde le regalé el lipiz a su amigo
sindicalista y carpintero Marcial Villamor. Y antes de que lo matasen los
paseadores que iban de caza a la Falcona, Marcial le regalé el ldpiz al
pintor, al ver que éste intentaba dibujar el Pértico de la Gloria con un
trozo de teja” (RIVAS, 2013, p. 35).

A partir do trecho acima, pode-se verificar que o ldpis apresenta uma série de donos,
bem como uma série de histérias das quais fez parte, passou por mios de humanistas,
libertérios, sindicalistas e, por isso, ao sussurrar no ouvido de Herbal, ele tem uma postura
baseada nas ideologias de todos os seus donos anteriores, mas o que mais se destaca é a
ideologia do pintor, seu tltimo dono, o qual o préprio Herbal matou. H4, neste ponto, a
grande diferenca entre toda a trajetéria do ldpis. Em todos os casos ele foi dado, ou seja,
presenteado e, neste caso, ele é roubado. Herbal pega o ldpis depois de matar o pintor,

como se soubesse de sua importincia, a partir daf passa a ouvi-lo e a receber conselhos do
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objeto: “Diles que ya no estd aqui, que casualmente lo han llevado para Coruna esta tarde.
Qué Casualidad. Ese que busciis, dijo él, ha sido conducido hoy para Corufia con un
proceso sumarisimo” (RIVAS, 2013, p. 55).

Esse é apenas um dos momentos em que Herbal segue os conselhos do ldpis, ele passa
a ser algo mais do que uma voz no subconsciente do guarda, ele passa a acompanhé-lo em
toda a sua vida, sendo muitas seu companheiro e amigo, dando conselhos, induzindo-o a

fazer coisas que nao condiziam com o temperamento e personalidade de Herbal.

Cuando sentia el ldpiz, cuando hablaban de esas cosas, de los colores de la
nieve, de la guadana del pincel, en el silencio verde de los prados, del
pintor submarino, de la linterna de un ferroviario abriéndose paso en la
niebla de la noche o de la fosforescencia de las luciérnagas, el guardia
Herbal notaba que le desaparecidn los ahogos como por ensalmo [...] El
guardia Herbal se sentia bien siendo lo que en ese instante era, un
hombre olvidado en la garita (RIVAS, 2013, p. 85).

Para Herbal, a presenca do pintor jd lhe era necessdria, jd fazia parte de sua rotina e de
si mesmo e ele sente falta do pintor quando ele nao aparece para falar com ele. No fim da
obra, mais uma vez o objeto volta a falar com o ex guarda. Esse fato di-se no momento que
Maria da Visitagao pergunta a ele o que houve com o pintor e Herbal, mentindo, afirma

que ele nunca mais voltou depois dos tempos dele como guarda. Nesse momento, o pintor

volta a falar:

Mira, el brillo de las camelias tras la lluvia, dijo el pintor a Herbal al
oido. {Regidlale el l4piz! ;Regdlaselo a la morena!

Toma, te lo regalo, le dijo tendiéndole el ldpiz de carpintero (RIVAS,
2013, p. 169).

Ainda depois de entregar o ldpis a prostituta, Herbal sente como se o objeto estivesse
com ele e, quando ele sente a morte chegar, a primeira coisa que busca é o ldpis, porém se
d4 conta de que nao o tem mais e que sem o seu objeto conselheiro e protetor, a morte o
alcangard. A narrativa encerra com a morte de Manuel Rivas, deixando apenas as memorias
para os que continuam vivendo.

Por meio do ldpis de carpinteiro, vermelho, a cor dos republicanos, é que se conhece

verdadeiramente Herbal. O guarda representa a esfera vencedora da guerra, ou seja, os
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nacionalistas, mas ao longo da narrativa, ao conhecer a histéria de vida de Herbal, o leitor
consegue perceber que ele é o vencido e nao o vencedor. Todos os sofrimentos, os
desamores e o 6dio que ele carregou durante a vida s6 o fizeram mais um vencido, diferente
de Daniel da Barca, que é considerado um vencido na guerra, mas que na vida é um
vencedor e isso fica claro ao colocar a vida de ambos lado a lado. No fim, Herbal morre
solitdrio, como guarda de um bordel e Da Barca morre como heréi da guerra ao lado da

mulher amada, Marisa Mallo.

CONSIDERACOES FINAIS

Manuel Rivas apresenta ao leitor uma quantidade significativa de pequenas histérias
da guerra, relatos de amor, lendas, poemas e cancoes, deixando que o leitor construa sua
prépria opinido acerca de como esses topicos eram vividos e sentidos no meio do caos da
época.

A literatura de Rivas se propoe em contribuir para a construgio da identidade e
consciéncia dos espanhdis, uma vez que o que existia foi destruido pelo periodo da ditadura
franquista. Ao buscar a meméria do passado, Rivas faz com que ela seja repensada e
analisada, tornando-se exemplo de uma situagio que os espanhdis nao deveriam permitir
que se repita.

Ao transformar Herbal no narrador principal da obra, Rivas coloca também os
nacionalistas como narradores, como personagens principais de sua obra, mostrando como
eles conseguiram se apossar do que pertencia & populacio que nio compartilhava estes
ideais, ou seja, da populagio que acreditava nos ideais republicanos. Prova disso ¢é o fato de
o guarda tomar para si o ldpis do carpinteiro, assim como sua simbologia e significincia,
pois o ldpis sempre foi um objeto que era passado de pessoa para pessoa, dado como um
presente, porém, no caso de Herbal, foi roubado, da mesma forma que, roubaram as
identidades e os passados daquele ldpis, transformando-o um refém. Essa cena é muito
simbdlica na obra, pois representa também tudo o que foi retirado da populagio espanhola

pelos nacionalistas e por Francisco Franco. Foi lhes roubado a vida, o sossego, a paz ¢ a

liberdade.
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A memdria em suas vertentes ¢ a ferramenta principal que dd vida a obra, os relatos
pessoais de Herbal, o ato de contar suas experiéncias a outra pessoa, fazem com que a
memoria individual ganhe grande espago dentro da obra, se desdobrando também em
memoria histérica e coletiva. Histérica ao tratar de fatos destaque para a sociedade
espanhola e coletiva ao expandir todo o discurso de Herbal para uma enorme fatia da
populagao espanhola que viveu a mesma época dele.

O autor busca dar voz ao povo, dar voz as pessoas andnimas para mostrar como elas
viviam e sobreviviam no regime da época, por isso o guarda franquista é quem narra a
histéria junto com o ldpis, ele é uma personagem que representa uma pessoa do cotidiano e
nao um intelectual, politico ou militar. Pode-se concluir que, para Manuel Rivas, a
narrativa atua como um elemento de resisténcia para reavivar as memorias em um processo
de resgate do passado, que intenta proporcionar justica aos individuos que sofreram

atentados no periodo da Guerra Civil e ps-guerra.
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