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Aquiles — Assim falou a aguia, ao perceber as penas
na flecha que a perfurava: Entdo somos abatidas por

nossas proprias asas. Esquilo*

Ao se pensar na obra A hora da estrela , de Clarice Lispector, tendo como base as
influéncias da tradicao do teatro grego no romance moderno, é possivel vislumbrar
alguns pontos de contato com o texto tragico, ndo s6 no que concerne a transposigao
de recursos dramaticos para o género narrativo, como também no que diz respeito a
proximidade de temas entre o texto clariceano e a obra Edipo Rei , de Séfocles, ja que
os dois textos tratam do desvelar de si mesmo e do proprio destino.

A tradicao critica e tedrica considerou que o romance tinha sua origem na epopéia. No
entanto, ha uma outra forma de romance, a qual ndo admite que a obra-de-arte sirva
apenas para representar uma realidade. Esse novo romance tem como caracteristica o
questionamento da realidade que quer se fazer passar por candnica.

Este tipo de romance tem origem no drama tragico, no drama cémico e no tragicémico,
representando apenas uma das realidades, reproduzindo um sentido que se forma e se
transforma independente dele. A realidade manifestada no texto A hora da estrela é
dotada de extremo subjetivismo, ndo sendo uma esséncia, mas sim uma estrutura
plurissignificativa que depende de uma determinada 6tica para se manifestar sob uma
forma distinta. Assim, nesse tipo de romance, € comum o multiperspectivismo, no qual
coexistem o olhar do narrador e o olhar dos personagens, no qual sé se pode falar em
realidades plurais.

Também € mister registrar a presenca da ironia literaria que, introduzida por
Aristéfanes, € um dos grandes destaques do texto de Clarice. A ironia ira se constituir
como principio de constru¢ao da obra-de-arte, ou seja, ndo se destacam passagens
irbnicas do texto, mas cada parte deste contribui para um todo que € irbnico. Assim,
mostrar-se-a como a parabase, recurso tipico do texto dramatico, se manifesta através
do narrador, Rodrigo S. M., fazendo da ficgdo uma metaficgdo — langando seu olhar
critico ndo so para os acontecimentos da narrativa, mas para o proprio fazer literario do



texto.

Para que se aprofundem tais discussoes, € imprescindivel que se realize uma analise
basica de como algumas das principais caracteristicas tragicas se manifestam na obra
Edipo rei .

EDIPO REI E A TRADIGAO TRAGICA

O filésofo Aristoteles fez de sua Poética um modelo para a tradigao literaria do
Ocidente. Para tal pensador, a tragédia grega se caracteriza por ser:

... imitagdo de uma agao de carater elevado, completa e de certa extensdo, em
linguagem ornamentada e com varias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes (do drama), (imitagao que se efetua) nao por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificagdo dessas
emocdes. (ARISTOTELES, 1973:447)

No entanto, € preciso registrar que, na verdade, a tragédia ndo € um drama de acoes.
Muito pelo contrario, as agdes tém um lugar secundario na trama. De acordo com
Souza: (2001: 119), “a tragédia grega ¢é a interpretagao, a exegese das agoes, € nao
simplesmente a representagao da trama das a¢des consecutivas.” Assim entendida, ela
passa da mimesis para a sintesis , trabalhando com reflexdes e emogdes — a tragédia
grega &, na verdade, palco de um drama sem acdes, estatico. Por isso, em Edipo rei , a
peca se inicia com fatos ja acontecidos. O que se vé, no decorrer da obra, € como tais
fatos repercutem na vida dos personagens, influenciando as suas experiéncias.

A peca se abre com Edipo buscando solugées para a maldicdo que se abateu sobre
Tebas, sem ter conhecimento de que ele préprio era a causa para os nefastos
acontecimentos. As previsdes do oraculo ja haviam sido concretizadas: Edipo havia
matado seu pai e desposado sua mae, sem ao menos ter conhecimento de quem eram
seus genitores. O que se tem a partir dai € o drama interior do personagem em meio a
busca e a fuga de sua verdade.

Ao despertar o medo e a piedade, Aristételes propde que o poeta dramatico crie o
prazer tragico , para evocar a catarse, provocando alivio de emocgdes, através da
purgacao. A catarse € um dos aspectos mais debatidos na teoria aristotélica,
consistindo, de acordo com o Anténio Freire (1985), na purificagdo, na moderacgao, na
sublimacgao dos dois sentimentos mais caracteristicos da tragédia: a compaixao e o
terror.

Ainda sob a 6tica de Aristoteles, os personagens nao sao — eles sé fazem —, o que
caracteriza um esvaziamento ontoldgico da tragédia. Sob essa égide, os personagens



se simplificam, perdendo sua autonomia. No entanto, nota-se que Edipo se mostra
muito diferente, pois € exatamente quem ele é que o levara aos acontecimentos de seu
destino. E a sua vontade de conhecer a verdade que o leva ao seu desfecho. Sua
tragédia é a tragédia do saber, a ironia de sua existéncia reside no fato de que este
personagem tudo sabe (e inclusive decifra o enigma da esfinge), mas desconhece a si
proprio. Edipo tem a seus pés todos os caminhos, menos aquele que o levaria a si
mesmo.

Se na tradigcao diz-se que o personagem sucumbe devido a um erro cometido por
ignorancia, Souza (2001) aponta que n&o ha erro e nem ignorancia reais na tragédia
grega. Ao nascer, Edipo ja tem seu destino definido, como o Oraculo de Tebas
anuncia. O que acontece é que o personagem vai de encontro ao interesse de sua
prépria vida. O homem nao aceita o que lhe foi dado — o personagente busca mudar
seu proéprio destino, entrando em conflito com os deuses.

O tragico nao reside na nog¢ao do aniquilamento, mas na idéia de que a proépria
salvacgao torna-se o aniquilamento. Nao € na degradac¢ao do herdi que se cumpre a
tragicidade, mas no fato de o personagem sucumbir no caminho que tomou justamente
para fugir da ruina. Deste modo, ao tentar escapar de seu destino, fugindo da casa de
seus pais de criacdo, Edipo o encontra, nas figuras desconhecidas de Laio e Jocasta.
Portanto, o Edipo de Edipo rei termina a peca cego e desterrado, apds seu longo
conflito entre a fuga da verdade e o desejo de sabé-la. Sua redencgao €, ao mesmo
tempo, a sua punicéo.

O mecanismo da tragédia grega nasce de uma posicdo antagénica. E nesse tipo de
obra que se tencionam o humano e o divino, o racional e o passional, a consciéncia e a
experiéncia. Segundo Kitto (1990:254), “Edipo, tal como o vemos repetidas vezes, é
inteligente, decidido, autoconfiante, mas de temperamento exaltado e demasiado
seguro de si proprio; e uma cadeia aparentemente maligna de circunstancias combina-
se, ora com o lado forte do seu carater, ora com o fraco, pra dar lugar a catastrofe.”
Deste modo, a catarse, na tragédia, nao significa a superagao do conflito, mas a
transformacgao da oposig¢ao antagdnica na oposicao complementar, com os contrarios
coexistindo em tensdo harménica.

Nietzsche (s/d), em A origem da tragédia , aponta dois elementos essenciais na
fundacao da tragédia: o espirito apolineo e o instinto dionisiaco. Nascido como conflito,
o encontro destes dois estados, através de um milagre metafisico , harmonicamente,
da origem a tragédia atica. Preso a um destino, o heradi tragico precisa cumprir seu
percurso de desnudamento da aparéncia, 0 que ocorre através da extingao da
individuagdo apolinea pelo éxtase dionisiaco . Reintegrado ao coletivo, o heroi
recebera a gratidado da comunidade, pela qual doou seu sacrificio.

Ao se entender que o tragico € equilibrio de sombra e luz , de consciéncia e perda de si
, de acordo com Jean-Marie Domenach (1967), os heréis como Fedra, Antigona, Edipo
e Creonte, apesar de todo o sofrimento, concedem um retorno ao equilibrio ao
cumprirem suas trajetorias da eudaimonia (gléria) para a daimonia (catastrofe). Seu
percurso € iniciado a partir de uma falha tragica , a hamartia (ou amartia ), que nao



representa uma falha moral, e sim estrutural. Mas esta catastrofe € assumida pelo
herdéi. Antigona diz a Creonte que preferiria morrer a conviver com a culpa de ter
deixado Polinices sem sepultamento, um cadaver exposto.

Pra haver tragédia é necessario o conflito, que ira se instaurar a medida que os
personagens vao em busca de sua autonomia, desafiando os deuses e as leis da polis
. No entanto, € preciso ressaltar que ambos os lados da contenda estao carregados de
razao. E ao mesmo tempo, ambos s&o culpados devido a sua unilateralidade de razao,
devido a seu pathos . Edipo é inocente, por desconhecer a verdade, e é culpado pela
mesma razao.

EDIPO E MACABEA: O DESENCONTRO COM O PROPRIO EU

Entre as obras de Soéfocles e de Clarice Lispector, podem-se apontar alguns pontos de
contato e de atrito. Em A hora da estrela , assim como em Edipo rei , S0 poucos 0s
acontecimentos. Porém, existe entre as duas obras uma diferenca singular: Em Edipo
rei a pega se inicia quando os acontecimentos principais da historia ja se realizaram;
em A hora da estrela , os acontecimentos — assumidos como historia inventada e
mediada pelo narrador — se materializam no decorrer da propria escrita: “Pergunto-me
se eu deveria caminhar a frente do tempo e esbocar logo um final. Acontece porém que
eu mesmo ainda ndo sei bem como esse isto terminara”. Mas se em Edipo rei o foco é
centrado nas consequéncias de atos previamente realizados, em A hora da estrela
também o narrador, ao invés de se prender a descri¢cao de fatos, prefere se concentrar
no interior da personagem Macabéa, pois € a partir dele que as reflexdes e os conflitos
se estabelecem.

Entre Edipo e Macabéa podem-se tragar algumas semelhancas e dessemelhangas.
Enquanto Edipo é o tipico herdi tragico, pertencente a classe nobre da sociedade grega
(é o herdeiro do trono de Tebas), Macabéa é apenas mais um dos rostos sofridos dos
que imigram para os grandes centros urbanos. O pathos de Edipo se vincula a valores
culturais, como a polis e os deuses, o que faz com que seu destino, marcado por
acontecimentos passados, influencie no equilibrio de toda a cidade.

Ja o pathos de Macabéa se relaciona com valores interiores; seu destino em nada influi
na vida da cidade: “Como a nordestina, ha milhares de mogas espalhadas por cortigos,
vagas de cama num quarto, atras dos balcdes trabalhando até a estafa. Nao notam
sequer que sao facilmente substituiveis e que tanto existiiam como nao existiriam”.
Macabéa ¢é a anti-heroina, cuja historia tem o valor questionado pelo préprio narrador.

No entanto, pode-se destacar o fato de que ambos sédo personagens que deveriam
cumprir o destino de nascer e vingar, apesar de qualquer obstaculo:

Eu também acho esquisito, mas minha mae botou ele por promessa a Nossa Senhora
da Boa Morte se eu n&o vingasse, até um ano de idade eu ndo era chamada porque



nao tinha nome, eu preferia continuar a nunca ser chamada em vez de ter um nome
gue ninguém tem mas parece que deu certo. (LISPECTOR, 1998:43)

Senhor, eu tive pena! Pedi aquele homem que o levasse para a cidade dele... Agora
vejo que o reservou para a pior das sinas: pois se tu és em verdade aquela crianga,
nasceste para ser muito infeliz. (SOFOCLES, 1980:125)

E mais, ambos os personagens ndo conhecem a verdade de si mesmos. Edipo é
aquele que tudo sabe, mas desconhece a si mesmo. E o heréi que vai de encontro &
prépria preservagao, que toma as rédeas de seu destino, entrando em embate com o
cosmos. Sua histéria é baseada na tensao entre o desvelar e o encobrir a verdade, que
uma vez conhecida, sela o destino de seu heroi:

Eu ndo viria a assassinar meu pai nem seria culpado como amante da criatura que me
pds no mundo... Agora nao ha deus que me redima: sou filho de uma mulher
corrompida, rival do homem que me deu a vida. Se existe um mal maior do que o
préprio mal, esse é o quinhdo de Edipo! ( Idem; Ibidem. p.133)

Enquanto Macabéa também nao tem nogao de si mesma: “Se tivesse a tolice de se
perguntar ‘quem sou eu?' cairia estatelada e em cheio no cho. E que ‘quem sou eu?'
provoca necessidade. E como satisfazer a necessidade? Quem se indaga é
incompleto.” Macabéa nao se questiona; sua ignorancia € total. Também nao busca
nenhuma verdade, ndo tem esperanga no amanha e no seu destino. O desvendar de
sua verdade, que acontece por acaso na fatalidade de seu atropelamento, sé6 lhe é
possivel na iminéncia da morte: “Hoje, pensou ela, hoje € o primeiro dia de minha vida:
nasci.” E preciso ainda mencionar que Macabéa também encontra no final tragico sua
forma de redengao — finalmente ela “é¢”, como personagem central de sua propria
historia, tornando-se a estrela de sua propria morte.

A PARABASE EM A HORA DA ESTRELA

A ironia literaria, que tem a funcao de subordinar o acontecimento representado ao
processo critico da reflexao, permeia toda a obra de Lispector, sendo sua base de
construcao. Segundo Souza (2000), a ironia é o principio que articula a estrutura da
obra-de-arte e preside a génese e ao desenvolvimento de cada uma e de todas as
partes. A ironia é, portanto, estrutural, e ndo apenas verbal.



Na tragédia grega, a parabase realizada pelo coro é a responsavel pela exegese dos
acontecimentos. De acordo com Belezza (1961), a parabase € uma interrupgao subita
na pecga para que o coro se dirija diretamente ao publico, apostrofando-o em seu
préprio nome, ou no do autor.” Duarte (2000) complementa, apontando para o fato de
que a parabase tem como fungdo chamar a atencao dos espectadores e situa-los na
peca, controlando as expectativas do publico ao indicar o andamento da peca.

Sendo a parabase o questionamento critico do drama que se apresenta, a ironia é
parabase permanente. Portanto, a obra literaria € sempre julgada superior quando
apresenta um movimento parabatico continuo. No drama, a parabase se inicia no
momento em que se suspendem as agdes para que o coro comece a refletir sobre os
acontecimentos desenvolvidos. Em Edipo rei, o coro de ancidos se indigna:

— Ah, Edipo famoso, ao leito nupcial de onde saiste filho voltaste como esposo...

— Ah, como pode o chao que teu pai semeou, tanto tempo em siléncio, acolher o teu
grao? (SOFOCLES, 1980:127)

Ja no romance, esse momento € o da digressdo no narrador. O narrador vai funcionar,
entdo, como o coro, interpretando o tempo e os fatos, definindo a ironia poética. Na
ficgdo narrativa irbnica, o narrador se desvia constantemente do fluxo inercial das
acdes para estabelecer um intercambio polémico com a sua propria obra. O narrador
desdobra-se em autor e critico de sua propria criagao, sendo caracterizado como
autoconsciente. Leituras de obras irbnicas por exceléncia acabam, portando, por
demandar uma interacao dialogica intensa entre autor e leitor.

Em A hora da estrela , assim como em Edipo rei ou em Hamlet , o que importa sdo os
personagens, e nao as agdes. Assim, o0 romance passa a ser classificado como um
drama de caracteres, no qual o narrador se recusa a narrar agoes, passando a
interpretar caracteres, assumindo um estatuto parabatico. A énfase € no ser, e ndo no
fazer, ao contrario do que Aristételes previa.

No texto de Clarice Lispector, o narrador interfere durante toda a narrativa, se
reportando varias vezes ao leitor para opinar, criticar ou explicar seu proprio relato:
“Que nao se esperem, entdo,estrelas no que se segue: nada cintilara, trata-se de
matéria opaca e por sua propria natureza desprezivel por todos. E que a esta histéria
falta melodia cantabile.”

A ironia, no trecho, é clara e se manifesta através da critica ao préprio conteudo do que
se narra. E Rodrigo S. M. entrecorta toda a histéria com suas duvidas em relagao ao
status da histéria de Macabéa: “Mas desconfio que toda essa conversa € feita apenas
para adiar a pobreza da histéria, pois estou com medo.” Rodrigo S. M. faz-se assim,
autor e critico de sua propria obra.



Em outros momentos, a ironia critica é direcionada diretamente a sua “heroina”:

Maca, porém, jamais disse frases, em primeiro lugar por ser de parca palavra. E
acontece que nao tinha consciéncia de si e ndo reclamava de nada, até pensava que
era feliz. Nao se tratava de uma idiota, mas tinha a felicidade pura dos idiotas. E
também nao prestava atengdo em si mesma: ela nao sabia.

Enquanto Hamlet monodialoga e, entretido em seus pensamentos questiona: “Ser ou
nao ser? Eis a questao.”, Macabéa desconstréi a inquietacdo da busca pela verdade,
apelando para a simplicidade de quem se limita a superficie, por ndo se compreender,
como nas seguintes passagens: “Vagamente pensava muito de longe e sem palavras o
seguinte: ja que sou, o jeito é ser.” e “Quando acordava n&o sabia mais quem era. S6
depois é que pensava com satisfacdo: sou datilégrafa e virgem, e gosto de coca-cola.”

Na obra de arte regida pela ironia, o ser € capaz de se desdobrar em eu-sujeito e eu-
objeto, fazendo com que o primeiro consiga se distanciar e analisar criticamente as
experiéncias passionais do seu outro eu. Como Macabéa nao desfruta dessa
possibilidade de distanciamento, Rodrigo S. M. fica encarregado de dar o tom critico a
experiéncia da nordestina.

A narrativa € um género do discurso que se bifurca entre narrador e evento narrado.
Portanto, € um texto no qual os acontecimentos sdao mediados por quem conta a
historia. Ja no drama os personagens e os acontecimentos se apresentam por si
mesmos, nao contando com a mediagao.

Em narrativas simples, ha somente um mediador. Ja nas narrativas complexas,
encontram-se mais de um narrador, tornando o discurso literario plurissignificativo.
Geralmente, ha uma dupla mediagcédo, na medida em que coexistem a consciéncia do
narrador e a experiéncia do personagem.

Como no drama os personagens se expressam a partir dos dialogos € mondlogos, o
romance dramatico ira encontrar no monoélogo narrado e na refletorizagao os pilares
basicos para expressar o pensamento dos personagens.

Uma das formas de mediacao no texto € através da refletorizagao, na qual o narrador
adere-se aos personagens para lhes narrar os sentidos. Essa aderéncia € muito bem
exemplificada pela passagem: “A dor de dentes que perpassa esta histéria deu uma

fisgada funda em plena boca nossa.” Esta técnica esta vinculada ao aspecto corporal:



“Ele falava coisas grandes mas ela prestava atengao nas coisas insignificantes como
ela prépria. Assim, registrou um portao enferrujado, retorcido, rangente e descascado
que abria o0 caminho para uma série de casinhas iguais de vila.” Nota-se aqui que a
captacgao dos sentidos da personagem se mostra de acordo com a sua propria
natureza simploria. Rodrigo e Macabéa s&o um ente s6, sdo opostos que se
complementam, conferindo a ironia sua unidade.

Um outro modo de se revelar o personagem € o chamado mondlogo narrado, no qual
ha a descrigcdo dos sentimentos e impressdes do personagem. Este recurso se volta
mais para as faculdades inteligiveis, refletindo os personagens. E a forma do narrador
dar vazao ao pensamento de seus personagens, no que se convencionou chamar de
narrativa personativa. Esta forma de narracéo deixa transparecer a 6tica de um
determinado personagem, unindo experiéncia e consciéncia, razdo e paixdao. Em A
hora da estrela, um trecho que bem destaca essa técnica é:

Essa moga nao sabia que ela era o que era, assim como um cachorro néo sabe que é
cachorro. Dai ndo se sentir infeliz. A Unica coisa que queria era viver. Nao sabia para
qué, nado se indagava. Quem sabe achava que havia uma gloriazinha em viver. Ela
pensava que a pessoa € obrigada a ser feliz. Entao era.

Como todo personagem é encarnado, tem corpo e alma, o narrador personativo tem de
traduzir as partes carnal (dos sentidos) e espiritual (dos sentimentos) do seu
personagem. E € assim que o universo de Macabéa se deixa revelar, através de sua
visao de mundo, de seus sentimentos, de sua linguagem e de sua realidade —
percepgdes sentimentais e sensoriais estas que captam a realidade subjetiva de
“Maca”.

CONCLUSAO

O desdobramento, ja apontado por Shakespeare, em dois eus — 0 eu pensante e o eu
pensado, € motivo de curiosidade na obra. Enquanto Hamlet se desdobrava filosofando
sobre a propria existéncia, através do chamado bivocalismo, Macabéa se encontra
impossibilitada de tal profundidade. Nao é que nao exista a dualidade em Macabéa,
mas ela se depara com a dificuldade de se tornar objeto do seu proprio pensamento.
Por sua simplicidade que quem esta no limite entre o ser e o n&o-ser, a personagem &
incapaz de refletir profundamente sobre sua existéncia: “Achava que cairia em grave
castigo e até risco de morrer se tivesse gosto. Entao defendia-se da morte por
intermédio de um viver de menos, gastando pouco de sua vida para esta ndo acabar.”
Assim, a tarefa fica a cargo do narrador Rodrigo S. M., que procura captar a todo custo
a verdade de sua personagem.

Para tanto, o narrador faz uso de recursos originarios do drama, como a refletorizacao,
com o intuito de mostrar, aos leitores, as percepg¢des sensoriais de Macabéa; e o
monologo interior, responsavel por trazer a tona os pequenos e delicados pensamentos



da nordestina. O narrador é muito feliz, pois ao conseguir incorporar e extravasar a
alma e a mente de Macabéa no seu narrar, nos oferece possibilidades de leitura
amplas e profundas.

Ao se pensar os percursos narrativos, nota-se que o personagem principal de Edipo rei
denota extrema forga de vontade, que funciona como mola propulsora dos
acontecimentos. E o seu desejo que provoca as acdes, fazendo com que a raz&o as
justifique. E a sua tentativa de se livrar dos vaticinios do oraculo que o compele a
encontrar seu Destino. A imagem da esfinge que ira perseguir Edipo é como a sombra
de uma realidade da qual o herdi tenta fugir. E é vontade de conhecer sua verdade que
leva Edipo ao seu fim e a sua redencdo. Em A hora da estrela , o oraculo é
reconstruido, fazendo culminar toda a ironia do texto na imagem de uma cartomante:

Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja
estava mudada. E mudada por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra é
divina. Até para atravessas a rua ela ja era outra pessoa. Uma pessoa gravida de
futuro (...) Assim como havia sentenca de morte, a cartomante lhe decretara sentenca
de vida. (...) Entao ao dar o passo da descida da calgada para atravessar a rua, o
Destino (explosao) sussurrou veloz e guloso: é agora, € ja, chegou a minha vez!

Em um percurso contrario, cansada da sua verdade, Macabéa procura por uma
alternativa que Ihe traga alento e esperanca. Ao contrario de Edipo, que parte em
busca de desvendar seu passado, deseja ardentemente que o futuro traga
acontecimentos para a sua estagnada vida. Se o Oraculo de Tebas tem como fungao
iluminar as verdades escondidas, a cartomante aparece com seus falsos vaticinios,
cegando Macabéa para sua realidade. E o desejo de conhecer um destino, mesmo que
de mentira, que leva Macabéa a seu fim.

O que ambos os textos apresentam em comum, neste sentido, € que os dois
personagens nao puderam se isentar do Destino. Ambos tiveram que abandonar suas
conhecidas verdades para completar o ciclo do que Ihes era reservado.

A ironia é o percurso adotado, portando, no texto clariceano, sob a forma da parabase
de um narrador autocritico e autoconsciente. O narrador cumpre seu papel de manter o
leitor sempre advertido quando ao conteudo ficcional do texto, contando, para isso,
com a metalinguagem critica; mostra que o que se apresenta em sua narrativa € a sua
percepcao de uma histdria, abrindo portas para leituras diferenciadas; além disso,
mostra-se verdadeiramente irbnico ao rir de si mesmo.

Sendo Dionisio o deus do drama, da vida e da morte, ndo é possivel apontar nos textos
uma dualidade entre tragico e cébmico. Ha, sim a complementaridade, percebida, tanto
nas tragédias classica e moderna, quanto no romance de Clarice Lispector, em um
amalgama de cenas tragicas e comicas.



Deste modo, conclui-se que a obra A hora da estrela nao s6 apresenta uma forte
ligacdo com a tradigdo tragica, como também se mostra imensamente rica, ao
incorporar e recriar, de forma inovadora e dialdgica, alguns dos temas miticos da
humanidade.
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