Projeto estético e projeto ideoldgico na poética de Mario de Andrade
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Ao se pensar as obras poética e critica de Mario de Andrade, nota-se a necessidade de
abordar as discussdes acerca das relagdes e impasses existentes entre os projetos
estético e ideoldgico do Movimento Modernista.

Por definicdo, o projeto estético de um determinado movimento literario se liga as
modificagdes operadas no ambito da linguagem e, por conseguinte, aos efeitos que tais
modificagdes provocam nos meios tradicionais de expressao. Ja o projeto ideolégico é
marcado pelo pensamento de um determinado tempo, o que deixa entrever como o
movimento artistico se insere no contexto de sua época.

Dentro do Modernismo, o projeto estético se caracteriza pela ruptura com a linguagem
tradicional e por uma nova viséo da obra-de-arte como um objeto de qualidade diversa
em relacdo a realidade e com relativa autonomia. Ja o projeto ideoldgico intencionava
se opor a visdo de pais encontrada na producgao artistica e cultural anterior, buscando
uma nova expressao artistica nacional.

Segundo Lafeta (1974:11-2), “o ataque as maneiras de dizer se identifica ao ataque as
maneiras de ver (ser, conhecer) de uma época.” Deste modo, € clara a convergéncia
entre os dois projetos — o rompimento com a linguagem artificial e passadista em favor
de uma linguagem mais natural, baseada no folclore e na literatura popular, acaba por
acarretar uma outra ruptura (esta no plano ideolégico) com o pensamento da época,
até entdo fundamentado nos ideais das oligarquias rurais.

E importante destacar que, na chamada fase herdica do Modernismo, os dois projetos
se articulam e se complementam por duas razdes principais: no ambito da arte, a
influéncia das vanguardas fez com que se buscasse incorporar o popular e o primitivo
as artes; no plano do pensamento, a burguesia industrial, por ter origem na burguesia
rural, acolhe e apdia o englobamento das tradigdes culturais arcaicas.

Aponta-se uma certa ambiguidade no Modernismo, pois este teve uma base fortemente
burguesa, mas expressou também “aspiracdes de outras classes” [2], ampliando seu
discurso para toda uma nagéao, para criticar e denunciar as mazelas do Brasil arcaico.
No entanto, ressalta-se que nao ha intencdo de revolugdo social nas artes deste
momento.

Esta seria a grande diferenca em relagcdo ao Modernismo da geracao de 1930, ja
marcado pela énfase nas lutas ideoldgicas e pela consciéncia da luta de classes —
enquanto a geracao de 1922 discute essencialmente a linguagem, a geracédo seguinte
se preocupa principalmente com questdes de ordem politica como a fungdo da
literatura, o papel do escritor e as influéncias das ideologias nas artes.

Os anos de 1920 sdao marcados, entdo, pela tomada de consciéncia do atraso otimista,



associada a nogao de p ais novo , o que confere a literatura um carater eufdrico,
confiante e bem-humorado. Com a politizagdo dos anos de 1930, a producao
intelectual se volta para os ensaios socioldgicos, o romance de denuncia e a poesia de
combate — ndo se pretende mais “ajustar” o quadro cultural do pais a uma realidade
mais moderna, mas sim revolucionar essa realidade.

Contudo, a mudancga que se aponta € mais uma mudanga de énfase nos projetos — os
projetos estético e ideoloégico trocam de planos por todo o periodo modernista.
Registra-se, ainda, que, ao alcancgar equilibrio e maturidade, o Modernismo sofre de
diluicdo na sua estética, ja que as revolugbes no campo da linguagem foram
rotinizadas, perdendo sua forga.

Assim, é impossivel dissociar os dois projetos modernistas para pensa-los como
caminhos totalmente estanques, principalmente no que se refere a Mario de Andrade,
escritor que mais se preocupou em fazer coexistirem estética e ideologia, de forma
equilibrada e coerente. Sua obra tem como base a critica tanto social quanto formal.

E preciso esclarecer que Mario nem sempre foi feliz em suas tentativas, mas que seu
mérito se deve a constante reflexdo sobre a funcéo da literatura, o papel do escritor, os
caminhos do Movimento Modernista e, por fim, o proprio fazer poético.

Como critico, Mario de Andrade foi quem melhor refletiu sobre a nova poesia brasileira.
Ao falar do autor, Lafeta salienta que:

Mario é, de fato, (...) o esforgo maior e mais bem sucedido, em grande parte vitorioso,
para ajustar numa posigdo Unica e coerente os dois projetos do Modernismo,
compondo na mesma linha a revolugao estética e a revolugao ideologica, a renovagao
dos procedimentos literarios e a redescoberta do pais, a linguagem da vanguarda e a
formagao de uma literatura nacional. ( Ibidem :115)

Os primeiros textos marioandradinos que teorizam sobre a criagdo artistica — O
“Prefacio Interessantissimo” e A escrava que néo é Isaura — foram escritos na década
de 1920 e, imbuidos das teorias de vanguarda e do espirito combativo do primeiro
Modernismo, apontam essencialmente para o viés estético da obra-de-arte.

O “Prefacio Interessantissimo”, que abre o Paulicéia Desvairada , € um texto bastante
curioso, a medida que se intitula “prefacio”, mas nao faz mencéo a obra em que se
insere — é, sim, um manifesto poético elaborado com os proprios recursos da nova
estética por ele defendida. Aqui, a intencdo de Mario é a de legitimar estes recursos
como formas de se criar arte.

Sua discusséao essencial gira em torno do par Inspiracdo e Técnica . O autor retoma a
equacao de Paul Dermée (Lirismo + Arte = Poesia) para, a principio, se colocar a favor
da vitéria do primeiro termo sobre o segundo:

Um pouco de teoria? / Acredito que o lirismo, nascido no / subconsciente, acrisolado



num pensamento claro / ou confuso, cria frases que sao versos inteiros, / sem prejuizo
de medir tantas silabas, com / acentuacdo determinada. (...) Inspiracdo é fugaz,
violenta. Qualquer / impecilho a perturba e mesmo emudece. Arte, / que, somada a
Lirismo, da Poesia, ndo / consiste em prejudicar a doida carreira do / estado lirico para
avisa-lo das pedras e cercas / de arame do caminho. Deixe que tropece, caia / e se fira.

[3]

Esse posicionamento pode ser associado a necessidade de romper com a estética
parnasiana, notadamente conhecida por enfatizar o aspecto técnico da poesia em
detrimento do lirismo. Ao fim do texto, percebe-se que a posicdo um tanto exagerada
do autor se suaviza e deixa entrever o objetivo de suas teorizacbes: defender uma
nova concepgao de técnica, baseada no equilibrio entre lirismo e arte: “Parece que sou
todo instinto Nao é verdade. / Ha no meu livro, e ndo me desagrada, tendéncia /
pronunciadamente intelectualista.” [4]

Um outro conceito explorado no Prefacio € o da Polifonia poética , no qual os versos
deveriam se libertar da logica da sintaxe em detrimento de uma combinacdo de
palavras, na qual ndo haja relagdes visiveis entre as mesmas. Deste modo, fica a cargo
do leitor fazer as conexdes entre sons e sentidos, e depende da sensibilidade e do
conhecimento do mesmo a maior ou menor articulagao entre os signos.

Em A escrava que néo é Isaura , novamente o tom é o de manifesto. Mario retoma as
questdes discutidas no “Prefacio”, ampliando-as. Em sua nova equacéo, “Lirismo Puro
+ Critica + Palavra = Poesia”, ndo s6 trata da Inspiracdo e da Técnica, como também
cede espacgo ao aspecto sonoro das palavras.

Ao retomar a discussao sobre Lirismo e Arte, a posicao inicial do autor é a favor do
Lirismo. No entanto, mais a frente ele atinge um ponto de equilibrio: “Dei-vos uma
receita... Nao falei na proporgcédo dos ingredientes. Sera: maximo de lirismo e maximo
de critica para adquirir o maximo de expressao.” ( ANDRADE,1925: 21)

Novamente surge a nog¢ao de Polifonia, que associada a de Simultaneidade, remete a
necessidade de sintese da vida moderna, o que justificaria os poemas curtos e elipticos
do Modernismo.

O posfacio de A Escrava que néo é Isaura foi escrito em 1924 e se distancia da euforia
do texto original, de 1922, por se tratar de um comentario autocritico e desencantado, o
que indica um intelectual e artista permanentemente inquieto: “Estou sceptico e cinico.
Cansei-me de ideas e ideais terrestres. Nao me incomoda mais a existéncia dos tolos e
ca muito em segredo, rapazes, acho que um poeta modernista e um parnasiano todos
nos equivalemos e equiparamos.” ( Ibidem :150-1)

Mario, em carta a Manuel Bandeira de dezembro de 1924, ndo s6 repensa sua obra
como também revé o préprio Movimento Modernista quanto a esta questao:

A sinceridade sem vergonha que o Modernismo as vezes usou é um erro. Dai aquela



minha duvida expressa no prefacio do Losango Caqui, se temos o direito de chamar de
poemas aos nossos movimentos liricos. (ANDRADE, 1958: 45-6)

A evolucdo para um momento de equilibrio foi lenta, gradual e nada pacifica. Ao final
de 1924, Mario ja alcanga admiravel equilibrio entre inspiracdo e fatura em suas
poesias. Todavia, no plano tedrico, este mesmo autor se via em constante
dilaceramento entre lirismo e técnica, entre o individual e o social.

O novo posicionamento do autor, com énfase dada a técnica, & associado ao
surgimento de uma consciéncia da funcéo social da arte — Mario passara a incluir a
funcao socializadora da linguagem e da literatura em seus postulados basicos. Com o
passar dos anos, o viés socioldgico tera cada vez mais importancia e destaque em sua
obra.

Em 1925, o enfoque socioldgico toma grande espago nas preocupacgdes de Mario e
tem como principio a idéia de que o poema nao pode ser apenas traducdo do
verossimil psicologico, mas deve transcender o individual e assumir a postura
socializante de seus meios de expressao, através da técnica. Agora, Mario oscila entre
o predominio completo da técnica sobre o lirismo e entre o equilibrio dos dois pontos.

No ensaio “A poesia de 1930” [5], a discusséo teodrica diz respeito novamente ao cunho
estético, psicolégico e social da obra-de-arte. Mario atribui o ritmo livre ao
individualismo e aos tragos psicoldgicos dos poetas, enquanto o verso metrificado
estaria associado ao ritmo socializante (mais proximo ao projeto ideoldgico).

No ano seguinte, com a publicagcdo da Revista Nova , (da qual Mario era um dos
diretores), percebe-se que o Movimento Modernista passa a assumir nao apenas uma
postura literaria, mas procura uma visao mais abrangente dos problemas culturais
brasileiros.

No entanto, essa ampliagao de horizontes ja era latente na obra marioandradina desde
1922. O que proporcionou sua exteriorizagao foi a crescente maturidade do autor, que
lhe foi conferindo um senso critico e politico ao longo dos anos. Para o autor, a fusao
da forma experimental com o conteudo social, da criatividade intelectual com a
responsabilidade coletiva, torna-se essencial para impedir o simples reflexo, a
macaqueacgao brasileira das tendéncias divulgadas na Europa.

Assim, Mario de Andrade revé o Modernismo na conferéncia intitulada “O Movimento
Modernista”, apontando o carater aristocratico do movimento e criticando seu espirito
destruidor e a auséncia de responsabilidade politica entre 1922 e 1930:

Vitima do meu individualismo, procuro em vao nas minhas obras, e também nas de
muitos companheiros, uma paixao mais temporanea, uma dor mais viril da vida. Nao
tem. Tem mais é uma antiquada auséncia de realidade em muitos de nds. (...)
Deveriamos ter inundado a caducidade utilitaria do nosso discurso, de maior angustia
do tempo, de maior revolta contra a vida como esta. Em vez: fomos quebrar vidros de
janelas, discutir modas de passeio, ou cutucar os valores eternos, ou saciar nossa
curiosidade na cultura. (ANDRADE, 1978:252-3)



O que Mario considera ser, em 1930, a desalienacao politica da arte € visto, por Lafeta,
como resultado da diluicdo do radicalismo estético. O que se observa é que entre
Lafeta e Mario ha 30 anos de distancia, o que explicaria a visdo mais dura de Mario,
que tinha sua perspectiva contaminada pelas exigéncias da década recém-superada.

Com base nos caminhos (e muitas encruzilhadas) trilhados pelo Mario critico para
formar uma consciéncia da arte literaria como manifestagcdo de carater estético,
psicolégico e social, € possivel lancar um olhar para sua obra poética focando as
principais questdes da arte modernista.

A poesia de Mario de Andrade, em linhas gerais, segue um percurso de evolucdo. E
fato que este percurso nao é linear e constante. Muito temas e recursos inicialmente
abordados sao, ora abandonados, ora retomados sob nova perspectiva. Porém, é claro
o transmutar de uma poética.

Ao se analisar a obra Paulicéia Desvairada , nota-se que ela é marcada por uma
preocupacao essencialmente estética, caracteristica da fase artistica em que foi
escrita. O livro é cenario das mais diversas experimentagbes no campo da forma. As
teorias discutidas e geridas pelas correspondéncia de Mario e pelos textos “Prefacio
Interessantissimo” e A escrava que néo é Isaura se manifestam: a simultaneidade, a
polifonia, a vitoéria do dicionario e a liberdade de metro e ritmo sdo correntes nos
poemas. O mesmo se pode aplicar ao Losango Caqui , também comprometido com os
ideais da primeira geragédo modernista.

Se a questao estética é claramente perceptivel nas poesias de Paulicéia Desvairada , o
cerne sociolégico precisa de um pouco mais de esfor¢o para ser notado. A ideologia da
geracao de 1922 estava vinculada diretamente a questdo da linguagem. Por isso, a
preocupacao central era atacar os passadistas e todas as instituicbes tradicionais que
fizessem frente ao movimento. Assim, o foco da critica € a burguesia, suas alienagoes
e futilidades.

Ha, em Mario de Andrade, um espirito bairrista, marcado pela emotividade e pela
ideologia de sua classe. Lafeta (1974) aponta que o autor deixara-se levar pela
manipulacdo da burguesia paulista. No entanto, & possivel vislumbrar um principio de
critica social quando Mario ataca o sistema capitalista e sua forca pasteurizadora e
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alienante, em poemas como “Domingo”, “Os cortejos” e “Ode ao Burgués”.

Ja na fase madura de sua poética, na qual se incluem as obras O Carro da Miséria e
Lira Paulistana , Mario de Andrade converte o registro emotivo das tensodes interiores
em forma “socializada”. Nos poemas de Lira Paulistana , ja é bastante perceptivel o
desenvolvimento deste senso: “Através dos anos, o ‘orgulho de ser paulistanamente'
havia sido temperado com uma consciéncia dos problemas sociais da cidade.”
(DASSIN, 1978:168)

Se antes a preocupacao era a de destruir a linguagem sistematizada, a novo viés se
volta para a recomposi¢ao da forma. No entanto, é preciso registrar que a arte poética



sempre foi o centro das preocupacdes do autor. Sempre consciente do papel da
linguagem literaria, Mario buscou unir experimentagao formal com compromisso da
denuncia, intuindo um verdadeiro engajamento na forma.

As poesias dessa fase conseguem unir lirismo, técnica e participacdo, mostrando uma
preocupacao social muito mais intensa, um olhar muito mais agu¢ado e uma
consciéncia plena do papel da literatura e do escritor em um cenario de desigualdades.
Em entrevista a Francisco Barbosa, em 1944, Mario diz:

A arte tem de servir. Venho dizendo isso ha muitos anos. E certo que tenho cometido
muitos erros na minha vida. Mas com a minha “arte interessada” eu sei que nao errei.
Sempre considerei o problema maximo dos intelectuais brasileiros a procura de um
instrumento de trabalho que os aproximasse do povo. Esta nogao proletaria da arte, da
qual nunca me afastei, foi que me levou, desde o inicio, as pesquisas de uma maneira
de exprimir-me em brasileiro. As vezes com sacrificio da prépria obra de arte.
(BARBOSA: 1954: 13-4)

A consciéncia critica foi um longo caminho percorrido, mas resultou em uma proposta
de engajamento constante. Contudo, €& preciso que se registre que a consciéncia
pessimista do desenvolvimento se detém apenas na denuncia dos problemas sociais —
a obra de Mario de Andrade, como um todo, ndo pode ser associada aos pensamentos
esquerdizantes, os quais manifestam uma intengao de revolugao social.

Mario vivenciou a constante tensao entre sua sensibilidade artistica e sua consciéncia
social. Buscou sempre na psicologia e no carater social da literatura as justificativas
para seus procedimentos literarios. Nao conseguiu extinguir todas as suas questdes e
duvidas, mas enriqueceu e dinamizou a literatura brasileira com suas contradigdes,
com seu pensamento abrangente e com sua incansavel reflexdo sobre a obra-de-arte.
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