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O presente trabalho deseja mostrar um ponto de intercessao
entre a filosofia e a literatura, ou seja, textos literarios
memorialisticos. Assim, € pertinente mostrar aqui a relacao entre
ambas. A primeira questdo a se resolver é: qual é a distancia
entre a filosofia e a literatura? Sabemos que a literatura nao
precisa da filosofia para expor suas idéias, assim como a filosofia
nao precisa da literatura para pesquisar o mundo. No entanto, (e
aqui eu cito Franklin Leopoldo e Silva, em Bergson e Proust,
tensdes de tempo), “quando se convive um pouco com ambas,
percebe-se que a distédncia que separa € a mesma que aproxima’”
[1]. Isso, porque a filosofia tem um objetivo claro (refletir sobre a
realidade de todos nd6s, de modo a tentar transmitir uma
compreensdao da mesma), enquanto a literatura possui um
objetivo menos claro, ainda que sejamos tentados a dizer que a
finalidade desta € a prépria beleza, pura estética.

E justamente esse sentir estético que nos aproxima da
obra de arte. Ao constatarmos que uma determinada obra € bela,
implicamos a mesma o nosso carater participativo, pois ao nos
aproximarmos dela nos identificamos. Assim, ao aceitar a
proposta da obra, temos no inesperado e insuspeitado, algo de
verdadeiro que, por ter esse carater tdo significativo, nao
podemos deixar de perceber e de com ele concordar. Tal
fenbmeno ocorre de tal maneira que Franklin Leopoldo e Silva,
ao se referir a funcao da escrita literaria, afirma “percebemos por
que o que moveu [0 escritor] é também aquilo que agora nos
move, ndo porque sejamos capazes de repetir o que ele fez, mas
simplesmente porque o que ele nos mostrou, por ser real e
verdadeiro, incorporou-se aquilo que de mais profundo sabemos
sobre as coisas e sobre nos” [2]. E por possuir esse carater de
nos proporcionar tal ‘alargamento’ da nossa percepg¢ao sobre o
mundo e sobre nds mesmos, € que a obra de arte carrega



tamanho saber, sendo, portanto, préxima a filosofia.

A partir de tal pensamento, Bergson afirma ser a obra de
arte tanto uma realidade insofismavel quanto um enigma
absoluto. Uma realidade insofismavel ao ponto em que nio se
pode negar a sua existéncia, e um enigma absoluto uma vez que
nao se sabe por que meios o artista concebe tal obra, como se
faz de uma obra de arte, arte. Para a filosofia, essa dicotomia da
obra de arte € de extrema importancia, pois transporta o ser
humano para outro nivel longe de sua percep¢ao habitual,
“‘aquela que recorta o mundo segundo nossas necessidades e
nossas expectativas de agir sobre ele — isto é, de maneira
eminentemente pragmatica” [3].

Bergson concorda com a constatacdo de que a percepgao
nao se estrutura de modo a nos apresentar toda a realidade,
velando o que seria o verdadeiro real. Para Bergson, a percepgao
esta interessada em servir somente a pratica. O existir da
pesquisa e de todas as ciéncias especulativas o comprovam, pois
Se a nossa percepgao possuisse uma abrangéncia universal, nao
haveria espaco para tais especulacoes.

Tais premissas se fazem importantes quando pensamos a
memoria, pois nos levam a constatar como a nossa percepgao
temporal é limitada. Percebemos as diferengcas provocadas pelo
tempo interpretando o passado e observando o presente, mas
nao percebemos o processo que se da entre esses dois pontos, e
para Bergson, essa é a caracteristica mais profunda da realidade.

A obra de arte, no entanto, é capaz de ‘alargar’ a nossa
percepcao, pois a originalidade do artista e aquele carater
insuspeitado e inesperado da arte provéem da singular
percepcao do artista. O real esta latejando constantemente a
nossa frente, mas nossa percepcao seleciona apenas aqueles
aspectos que se articulam de maneira pratica as nossas
expectativas de acao. Silva diz que esse fenbmeno se figura
como uma tensao e um esforgo continuamente desenvolvido para
que o homem se mantenha na condicdo de senhor das coisas e
de usuario da natureza [4]. Toda a reacao que O nOsSsSoO espirito



poderia ter diante da realidade é obscurecido por essa tensao
pragmatica. A funcido da arte é relaxar essa tensao, e dessa
maneira nos aproxima da realidade mais intensamente, aquela
realidade que nao é deturpada pelas nossas expectativas ou preé-
concepgoes.

Para entender os mecanismos mais profundos da
memoria, Ecléa Bosi em Memoria e Sociedade: Lembrancas de
Velhos, retoma as idéias de Bergson em seu livro Matiere et
mémoire. Aqui, o filésofo traca paralelos entre o par percepcéao-
lembranga, que tem origem em um presente corporal linear e o
fenbmeno da lembranca. Esses fendmenos sdo considerados
pelo filbsofo como antagdnicos, de maneira que a percepgao
representa todo o momento que se constréi no presente,
enquanto a lembranca reside no campo do pretérito. A memoria
seria justamente a ponte entre ambos.

Segundo Bosi, encontramos em Bergson, uma
representacao para definir o que € o presente: a percepcao pura.
Pois toda a nossa consciéncia do que é o presente se baseia
sobre as nossas percepcdes lineares das acgdes que se
constroem a nossa frente. No entanto, temos a existéncia do
fenbmeno da memoaria, que é capaz de “manchar” a percepcao
pura, uma vez que todos os atos presentes sdo, de alguma
forma, regidos, ou permeados, por lembrancas.

Bergson sugere que a memoria €& conservagdo dos
estados psiquicos ja vividos e trabalha Ilimitando uma
indeterminagao (do pensamento e da agao), levando o sujeito a
reproduzir formas de comportamento que ja deram certo [5]. E
assim que se da a percepgao concreta, aquela que € permeada
pela memédria.

Sabendo a distingdo entre percepcao pura (presente) e
memoria, e a relagcao estabelecida entre ambas é possivel
estabelecer uma analise interna, diferencial da memoria.
Segundo Bosi, “o passado conserva-se e, alem de conservar-se,
atua no presente, mas ndo de forma homogénea’. E por esse
motivo que Bosi, através das idéias de Bergson, estabelece a



dicotomia: memdria-habito e lembrancas.

A memoria-habito se constitui como aquela que se forma
através da repeticdo de acdes e/ou pelo esforco da atencao,
tendo assim, um carater mecanico. Essa memoria € necessaria
para o convivio social, pois “adestra” culturalmente o homem de
maneira que se encontre condizente com os padroes de seu
sistema cultural. Essa € a memoria responsavel pelo nosso
conhecimento de regras em geral, como equagdes matematicas,
linguas estrangeiras, dirigir um automovel, ler, etc.

Do outro lado temos a lembranca, aquele fendmeno que
da vida aos momentos acontecidos em outro ponto no tempo,
possuindo um carater evocativo, ndao-mecanico. Bergson chama
a lembranca em seu estado atuante de imagem-lembranca [6].
Essa é sempre exata, pois se ligara a apenas um momento na
vida, a uma imagem individualizada, ao passo que a memoria-
habito nao pode ser definida temporalmente.

Ainda assim, a preocupag¢ao maior de Bergson é entender
as relacdes entre a meméoria, conservacao do passado, € a sua
articulacdo com o presente, ou seja, entender a confluéncia entre
memaoria e percepcgao. Para tal, Bergson utiliza o desenho de um
conjunto de semicirculos contrapostos que representam,
simetricamente, os niveis em que a memodria se expande e 0s
niveis de profundidade espacial e temporal. Através desse
desenho, o filésofo francés pretende demonstrar como os niveis
de memoria se alargam e crescem, na mesma medida que fazem
crescer os niveis da percepcao, impregnando-a. E dessa maneira
que a memoria € capaz de atribuir um carater totalmente
renovado sobre um determinado objeto.

Na literatura, memoria e ficcado nao se delimitam. No conto
relacionado de Virginia Woolf, essa tensao entre acontecido e
rememoracao condiz todas as acdes das personagens, que
podem ser resumidas para uma melhor compreensao do enredo.
Um Romance Nao Escrito se passa entre o final do século XIX ou
inicio do século XX, sendo contemporaneo a época de sua
escritora, no entanto nao segue uma linearidade no tempo,



oscilando entre presente e pretérito de maneira quase osmotica,
sendo dificil a percepcao dos contornos entre ambos. Esse
fenbmeno se da por vias do fluxo de consciéncia, que impregna o
texto com a percepcao pura de seu narrador. Ainda que o
narrador se apresente em primeira pessoa, ndo € dito em
momento nenhum seu nome ou sexo, de maneira que se torna
apenas um canal entre o leitor e a dimensao ficcional da
narrativa. Essa dimensao é constituida no interior de um trem de
passageiros que esta percorrendo a Inglaterra. Dentro do vagao
em que se encontra o narrador estio varios passageiros que aos
poucos vao se retirando até que fiquem apenas narrador € uma
mulher, que mais tarde, nos € apresentada sob o nome de Minnie
Marsh, sendo a protagonista. A relagao narrador-Minnie Marsh é
dada de maneira peculiar, pois o narrador, ao abordar Minnie,
logo no inicio do conto, para uma conversa se envolve com suas
memorias de modo que a um certo ponto da trama chega a
confundir as lembrancas de Minnie com as suas proprias, sendo
absorvido completamente pelo fluxo de consciéncia da
protagonista. Ha uma passagem em que para realgar o traco da
personalidade responsavel e preocupada de Minnie o narrador
diz “nunca completamente inconsciente da barateza dos ovos” e
mais adiante, em meio ao fluxo de consciéncia iniciado pelo
narrador sobre uma paisagem memorialista de Minnie diz “quem
estava dizendo que os ovos eram mais baratos? Eu ou vocé?”.

E nesse momento que se apresenta a teoria de Lacan que
diz ser o nome proprio o ponto que une todos os tempos
presentes na narrativa, ou nas palavras de Lucia Castello Branco,
“@ pois, pela marca do nome proprio, signo do moi encenado no
texto que a narrativa memorialista procura garantir sua
especificidade”. Ora, no conto de Woolf, essa teoria se faz
presente a partir do momento em que narrador e protagonista
sdo distinguidos apenas por seu nome proprio, uma vez que
compartiiham lembrangas de maneira tdo intima a se
confundirem.

Ainda assim, o narrador é sempre um observador do



passado de Minnie. De acordo com a paisagem que se vé pela
janela de um trem em movimento, em que o visto sao apenas
vultos, pequenos detalhes que escaparam de um contexto maior
por chamar a atencdo dos olhos, assim as memodrias de Minnie
sao relatadas, como se o narrador fosse capaz de fotografar uma
imagem-lembranga, imagens tantas vezes desconexas que
vemos em nossa mente e tentamos encaixar de maneira logica.
A diferenca € que Woolf ndo se coloca na posi¢cao de ordenar
essas imagens. Um exemplo maximo desse fendmeno encontra-
se no seguinte trecho “ O, e /4 estd um negro — aquele é um
homem engracgado —(...) — N&do ha ninguém aqui que pense em
Deus? — apenas la em cima, depois do pier, com a vara — mas
ndo — ndo ha nada alem de cinza no céu, ou se é azul, o branco
das nuvens o cobre, e a musica...”. E nesse ponto que Um
Romance Nao Escrito se diferencia de outras tramas
memorialisticas que tantas vezes se apresentam linearmente.

Inicia-se uma conversa entre narrador e protagonista, e o
primeiro percebe que Minnie apresenta constantemente uma
irritacao entre as costas, que a mantém ocupada cocando o local,
que por ser de dificil acesso a leva a um alto grau de contorgdes
em seu assento. A principio, o narrador se mostra irritado com
essa atitude da protagonista, no entanto a atragdo psicologica
que a protagonista detém sobre o narrador € de tdo alto grau
que, em breve, ele vé a si mesmo ensaiando as mesmas
contor¢des bizarras. Outro fenbmeno semelhante ocorre quando
a protagonista, ao mesmo tempo em que se contorce, insiste em
tirar uma mancha negra da janela, essa mancha, indelével, nao
some nunca. Ora, aspecto fisico retratando aquela memodria que
nao se apaga, que esta sempre presente na mente humana.

O estopim, que inicia o fluxo de consciéncia ligando
narrador e Minnie Marsh, se da no meio de uma conversa casual,
no momento em que a protagonista, olhando pela janela do trem,
lembra-se de sua cunhada, Hilda. A imagem-lembranca de Hilda
€ a alavanca para todo um passado misterioso de Minnie. As
imagens-lembrangca vdo se  desdobrando entre o©s



acontecimentos de uma tarde em que a protagonista chega a
casa de sua cunhada (mulher de seu irméao) e entdo podemos
perceber que Minnie esta em posicao financeiramente inferior a
sua cunhada. Ao entrar na casa de Hilda, a protagonista é
alojada em um quarto no soé6tdo, de onde tem uma vista
panoramica da cidade. Ai, mais uma vez um novo fluxo de
consciéncia se da. No entanto, nesse momento dara conta de
imagens-lembrangca dentro das imagens-lembranca. O
psicologico aqui esta tao latente que a narrativa esta bem
proxima ao raciocinio humano em seus desenvolvimentos
naturais. E no climax dessa narrativa que inicia a chegada ao
motivo do titulo: um crime. Uma morte nao resolvida e a culpa
que Minnie sente sobre esse crime, ainda que tente se excusar
dele. O crime, na realidade, € psicoldgico. E toda a contorgao e a
esfregacao na janela se dao por conta dessa culpa. Aqui seguem
algumas palavras no conto a respeito de tal, apés um fluxo de
consciéncia sobre visdes do presidente Kruger nos céus da
Inglaterra segue “.. um cassetete, € isso? — preto, grosso,
torneado — um bruto rufdo antigo — o Deus da Minnie! Foi ele
quem mandou a coceira e a irritagdo e a contor¢do? E por isso
que ela reza? O que ela esfrega na janela € a mancha do
pecado. Ah! Ela cometeu algum crime!l”. A partir dai segue o fluxo
de consciéncia sobre o crime, na verdade por negligéncia de
Minnie uma chaleira quente escaldou um bebé. Nao se menciona
mais o crime, apenas a culpa que a protagonista carrega. Mais
adiante porém, temos um novo personagem, James Moggridge.
Esse personagem possui com a protagonista uma relagcao velada
gue nao € explicada em nenhum momento. Sabemos apenas que
é uma relacdo negativa para Minnie. E a partir da imagem-
lembranga de Moggridge que se da o motivo do titulo “Quantos
morrem em cada romance que € escrito — o melhor, o mais
querido, enquanto Moggridge vive. E culpa da vida”. Ora, temos o
titulo do conto em sua versao inversa. O “romance n&o-escrito” é
justamente aquele que nao se atém aos detalhes que
normalmente outros romances se voltam, ou melhor, 0 romance



nao escrito € aquele que nio se prendeu a tentativa de manter
uma linearidade temporal artificial, como os romances escritos
fizeram. Ao contrario, procurando sempre os detalhes nao
escritos, os detalhes psicologicos profundos destituidos de
finalidades conscientes. Este alias, € um dos tragos distintivos de
Virginia Woolf; o qual se procurou destacar nesta comunicacao.
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