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RESUMO

Avaliacao do projeto estético elaborado por Clarice Lispector em A
paixdo segundo G.H. e concretizado em Agua viva , fundamentado no
dialogo entre pintura e musica, no anti-convencionalismo literario, no
rebaixamento do poético, na mistura de géneros e na explicitacao do
procedimento poético, de modo que a expressado lingiiistica seja
apresentada como problema e objeto de procura do sujeito. Nesse
movimento, a reflexdo arma o movimento do pensamento sobre si €
aponta o paradoxo da tradi¢do literdria moderna: a reflexao € ao mesmo
tempo caminho para realizacdo do poético e seu empecilho, processo
que recupera o didlogo com o Romantismo alemao a partir do
movimento de dobra do pensamento sobre si por meio da imaginacgao e
do sentimento, e culmina na Modernidade Literaria do século XX.
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O movimento da dobra do pensamento sobre si promovendo a reflexao
sobre o ato poético, fato que marca a modernidade literaria e aparece
como tema central das obras de autores do século XX e,
conseqiientemente, deste artigo, tem origem no Romantismo alemao e
implica a escavacao do Eu sobre o Eu, realizada por meio da reflexdo. A
imaginacao torna-se protagonista do movimento que proporciona o



dialogo entre filosofia e poesia e torna-se a principal arma associada a
atividade mental do poeta em busca de uma poesia reflexiva por meio da
qual a realidade e as relacdes do sujeito se transformam em consciéncia
da realidade. As idéias desenvolvidas na passagem de século alemao
(XVII-XIX) serao difundidas na literatura inglesa através de Coleridge
e Wordsworth e, em seguida, na lirica francesa, desencadeando
profundas mudangas no pensamento literario, que servirao como fonte
inspiradora e originaria do periodo que presencia o surgimento da lirica
moderna.

Para este artigo interessa verificar a maneira como o desdobramento do
sujeito em eu-sujeito e eu-objeto elaborado pela filosofia fichteana
aparece de forma reinventada na lirica moderna, atribuindo a imaginacao
o papel de articulador central e difusor da mescla de linguagens e
géneros. Esta divisdo do sujeito introduz a fragmentacdo como
caracteristica fundamental da Modernidade e impde a forca do vidente
como aquele que vé e que € visto e, ainda, a presenca do desregramento
dos sentidos como a for¢a que originard o completamente outro de que
trata Rimbaud em suas “Cartas do Vidente”. Colocado em circulacdo por
meio da poesia, o heterogéneo ganha tratamento especial nas literaturas
de vanguarda, especialmente nos autores surrealistas e encontra eco no
exercicio do informe proporcionado pela escrita de Clarice Lispector em
A paixdo segundo G.H. A autora aproxima-se radicalmente de obra
quase surrealista com o livro nao publicado intitulado “Objeto Gritante”,
modificando-o por completo em outro projeto estético-literario,
publicado alguns anos depois ja com o titulo de Agua Viva e em textos
subseqiientes, cujos exemplos podem ser encontrados no livro de contos
Onde estivestes de noite .

A imaginac¢ao, que nasce no sujeito (ideal e infinito), possibilitara a
objetivacao de diferentes realidades, inclusive novas formas do eu, que
se tornard també€m objeto nesse processo que € real e finito. O sujeito
distanciado torna-se espectador, agente critico e voz racional do sujeito-
objeto, ator envolvido e agente emocional. Tal procedimento constitui-se
como o fundamento da teoria dos fragmentos, elaborada por Friedrich



Schlegel como sistema poético-filosofico constituidor da Modernidade.

E precisamente a idéia de fragmentacio apresentada, no caso de
Schlegel, como dilaceramento da consci€ncia, que marcard todo o século
XX, periodo em que o sujeito se decompode, perde a identidade e volta-se
incansavelmente para a busca de uma reorganizacao que recomponha
inclusive o seu desejo. E possivel entender a aprendizagem filoséfica de
Schlegel como uma tentativa de tornar a filosofia menos tecnicista, de
forma a encontrar o fio condutor que a percorre € que se apresenta como
sendo o mesmo da poesia: a manifestacao de algo que nao se configura
como um principio sistematizador, ao gosto de Kant, mas que esta para
além de uma forma que assegure a unidade do saber, algo que implique
inclusive a impossibilidade de se delinear esse principio e que se
constitui como uma auséncia, uma quebra, um fracionamento, uma falta
um desencaixe necessdrios a existéncia e a realizacao da arte.

Se a critica kantiana, ao tentar criar um sistema filosofico que apreenda
o real e garanta o modo de conhecimento legitimo da relagcdo sujeito-
objeto, ndo consegue encontrar um principio sistematizador que dé conta
do que € incondicionado, cadtico, particular e multiplo, fil6sofos pOs-
kantianos como Schelling, Kiekegaard e o proprio Schlegel dao
continuidade ao trabalho de Kant partindo sempre da auséncia que a
critica kantiana nao consegue preencher. Para Schlegel, essa auséncia
repousa no fato de que a fragmentacao apresenta-se como um fator, ou
um pendor, que a consciéncia inevitavelmente possui. Assim, portanto, o
pensamento de Schlegel caminha no sentido de dar forma a
fragmentacao constitutiva do ser humano.

Se Kant, de um lado, aparece como marco deflagrador do debate
filosofico de toda uma geracao de filosofos pos-kantianos, de outro,
Fichte com sua Doutrina da ciéncia surgird como fonte de inspiragao e
interlocutor direto de Schlegel e Novalis. No idealismo critico fichteano,
a imaginacao apresenta-se como forca infinita que interfere e media a
formacao do processo de conhecimento por meio do enfraquecimento da
razao como elemento estabilizador e determinante (SOUZA, 2005, p.).



No curso de autognose, o homem carrega seu lado objetivavel em
oposi¢ao ao seu eu irredutivel a objetivacao. Ao se debrugar sobre si
mesmo, 0 homem nota sua préopria fragmentagdo e somente no
movimento de auto-reflexao, forcado a olhar para si a partir do olhar
lancado de volta pelo seu eu-objeto, podera se refazer em processo de
plasmacdo. E, no momento de elaboracao da linguagem, observa-se o
desabrochar do pensamento sobre o papel como critica e criagao poética
simultaneas. O eu contempla o pensamento se desabrochando sobre si e,
nesse instante, consegue tornar-se a0 mesmo tempo critico distanciado
de si mesmo e ator envolvido emocionalmente.

Esta € precisamente a condi¢ao do sujeito verificada no romance A
paixdo segundo G.H. que inicia com a personagem em fase de
desintegracdo da estrutura fechada da subjetividade, seguida de uma
imersao no vazio. A primeira frase do livro, a partir do uso do gerundio,
combinado com o verbo auxiliar estar , que marca o aspecto durativo do
processo verbal, indica que a acao de despersonalizacao ja estava em
curso antes mesmo do inicio do recorte temporal oferecido pela obra,
colocando a personagem no centro de um processo de busca: “------
estou procurando, estou procurando. (...) Perdi alguma coisa que me era
essencial, e que ja ndo me € mais. Nao me € necessaria, assim como se
eu tivesse perdido uma terceira perna que at€ entdo me impossibilitava
de andar, mas que fazia de mim um tripé estavel.” (LISPECTOR, 1979,

pp- 7-8)

Os dois sintagmas verbais que compdem a frase inicial, introduzida por
travessoes, sugerem que a acao ja estava em progresso antes mesmo de
ser expressa, o que contribui para a leitura do romance como obra
aberta. O sujeito dilacerado entende que sua “montagem humana”
oferece-lhe apenas uma estabilidade garantida pelo racional e pelo
ordenado. Dividida portanto entre um eu-sujeito afundado em
acréscimos e um eu-objeto cindido, G.H. inicia um processo de
despersonalizacdo, trabalho de destruicao da subjetividade esmagadora,
ao encontro do que chama de “verdadeira humanizacao” (PSGH, 168).
Existir na travessia rumo a reconfiguracao de uma forma que implique



sua forma dessemelhante, revelando seu informe (o sintoma), constitui-
se como a grande tragédia de G.H. enquanto ser humano, ja que achar a
si mesmo € na verdade entregar-se “a desorientacao” e a
“desorganizacdo” que, juntas, desmontam a “idéia de pessoa” adquirida
com a “terceira perna”. “Todo momento de achar € um perder-se a si
proprio” (LISPECTOR, 1979, p. 12), resume a narradora. O sujeito s
realiza sua despersonalizacdo porque se encontra em fase de
liminaridade, distanciado temporalmente de sua organizagao subjetiva

anterior € em processo de constante devir.

Em seguida, a atitude de desdobramento do sujeito em diferentes
mascaras segue para a lirica francesa de Baudelaire, Rimbaud e
Mallarmé, constituindo o eu cindido e fragmentado, dividido entre
idealismo e obscurantismo. O desconcerto, a errancia do sujeito, o
gauchismo. Quando Rimbaud escreve suas famosas Cartas do Vidente, o
poeta comenta a propria escrita e aponta a tarefa do poeta vidente:
“chegar ao desconhecido pelo desregramento de fodos os sentidos . A
criacao poética implica, desde seu inicio, a agdo do caodtico, do
indeterminado e do obscuro, suspendendo o sujeito de sua consciéncia e
permitindo que o trabalho interno das tripas se realize. Em poucas
linhas, Rimbaud reafirma aquilo que se constituird como imperativo do
sujeito moderno: deslocar o eu pensante para o eu pensado e permitir
que a imaginacao atue como articulador central do heterogéneo.

A Cartas do Vidente convocam a vidéncia como tarefa de abertura ao
“monstruoso” da alma uma vez que “fazer-se vidente” €, a0 mesmo
tempo, perscrutar a alma, investigando-a, aprendendo-a, cultivando-a a
tal ponto que o vidente chegue deliberadamente ao excesso no proprio
desregramento, para que se cruze o limiar das semelhancas em direcao
ao heterogéneo. O vidente deseja e aceita 0 maximo do desregramento,
tornando-se o doente, o criminoso, o maldito, o fora de si, tudo que se
configura como um sintoma. Nesse ponto, despertam-se as forcas
noturnas do inconsciente por meio das visoes oniricas, convocando a
cena o trabalho do informe. Quando ai chega, o poeta v€ as suas proprias
visoes, fantasmaticas e, mais que isso, deixa-se ser visto pelo grande



inominavel, decorrente do proprio excesso. O excesso, por sua vez,
suspende a subjetividade e permite que esse outro (o heterogéneo)
devolva-lhe o olhar. Nessa proximidade, o feio, o baixo, o impuro
tornam-se nio apenas coexistentes, mas desejados. E a vontade que
coloca em um mesmo planos aquelas categorias e as do belo, do alto e
do puro. Entretanto, a distancia nao desaparece quando o desconhecido
se apresenta diante do olhar porque o inominavel se torna visao para
garantir a presenca constante de seu afastamento. O objeto olhado torna-
se assim “o indice de uma perda”, uma vez que nele convivem ao
mesmo tempo 0 que esta “sob nossos olhos”, mas “fora de nossa visao”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 148). O sintoma portanto aparece para
provocar tudo o que € residuo e fragmento, resultando em uma fissura.
Essa infima cissura € a ruptura necessaria para que a abertura da obra
aconteca.

Nesse sentido, a paixdo narrada pela personagem do romance de 1964
traduz-se pelo amor ao neutro e este, por sua vez, como consorcio dos
duplos. Observa-se que na constru¢ao da obra, a busca por uma forma de
existéncia e de escrita que seja a realizacdo desse projeto encontrara eco
nas idéias do neutro (o inumano) e do inexpressivo. Para alcangar o
inumano, entretanto, € necessario primeiro atingir o nucleo vivo, o que
levard ainda a urgéncia de se inventar uma linguagem que dé forma ao
inexprimivel, que € o proprio informe, imundo, feio e sujo e que,
entretanto, nao repita a expressividade tradicional da obra de arte, ja que
toda afirmacdo da subjetividade implica a expressao da interioridade da
forma de expressao do neutro (o proprio excesso) ocorre por meio do
inexpressivo. “Quando a arte é boa € porque tocou no inexpressivo, a
pior arte € a inexpressiva” (LISPECTOR, 1979, p. 138), diz a narradora,
J4 que o expressivo se constitui como a forma artistica representada pelo
sujeito que define o belo, o puro e os valores estéticos. O inexpressivo,
portanto, s6 chega por meio do fracasso da linguagem. “S6 quando falha
a construcao € que se obtém o que ela ndo conseguiu” (LISPECTOR,
1979, p.172), afirma. Em sua travessia ontoldgica pelo indissociavel,
G.H. descobre que a unica linguagem capaz de exprimir o inexpressivo €
a da palavra poética. Sendo assim, o real vivenciado na trajetoria de



G.H. torna-se a realidade do multiplo e, em vez de tentar dar forma
voluntariosa ao informe, a narradora apenas deixa-se existir dentro desse
nucleo de forcas.

Com a virada do século, surgem os movimentos de vanguarda com
criacdes que privilegiam o ato de destruicao, o dilaceramento, a angustia
e 0 vazio, resultados da crise vivenciada pelo mundo. A fragmentacao da
consciéncia reflete a convulsao social e leva a fragmentag¢ao do corpo e a
deformacdo dor real, de modo que o corpo em crise refletisse 0 mundo
em desajuste. Nesse universo em que o sujeito perde a identidade, a
Unica saida para reconfigura-lo foi em parte a inclusdo dos objetos e do
mundo no reino do imaginario e do desejo. A arte presencia nesse
momento um periodo de transi¢ao no qual os valores humanos comecam
a mudar e o objeto comeca a ser deslocado (objeto depaysé ) até ganhar
sua dimensdo fantasmética, recuperando a potEncia imaginaria e
garantindo a acao do desejo sobre ele, de modo que o real pudesse ser
reinventado. A aten¢ao se volta para o detalhe, para o que € momentaneo
e a arte moderna comeca a privilegiar os poemas fraturados, as
justaposicoes, o fluxo de consciéncia, a ambigiiidade e a ironia tragica
que respondem a trama do caos.

Em A paixdo... o sujeito reconfigura seu centro quando atinge o neutro,
nao pela transcendéncia, mas pela aceitacao da falha, do erro e da
incongruéncia como condicoes imprescindiveis no seu processo de
metamorfose. A personagem entende que “nao transcender” € o
“sacrificio” necessario ao ser, ja que a busca € por uma ruptura dentro da
imanéncia e a travessia se manifesta como a procura do inumano dentro
do humano.

O erro cometido por G.H. consiste em considerar o transcender como
algo necessario a salvagdo do ser, resumindo-se a transgressao da
ingestao do que “ndo € transcendentdvel”, isto €, a massa branca da
barata. Apenas depois da manducac¢do a personagem entende que existir
no nucleo de forca € viver no sem-nome, na reconciliacado dos mundos e
das coisas e que transcender é apenas mais uma forma de dividir o



mundo em categorias opostas. Nao-transcender, por sua vez, consiste em
existir dentro do indivisivel e indiferenciado, do que “ndo tem nome,
nem gosto, nem cheiro” (LISPECTOR, 1979, p. 82), dentro da “propria
coisa”. O neutro portanto € o nome que se desconhece, a palavra que se
ignora e nao atinge o expressivo porque € falha para definir o real € o
ser. O reconhecimento da palavra-sem-atributo, aquela que nao
determina e tampouco designa, provoca, tanto na lingua quanto na
personagem, deslocamento irreparavel por interferir nas “raizes” de uma
identidade que se faz também por meio da literatura.

Entretanto, como apontam os criticos da obra clariciana, a partir dos
textos da década de sessenta, a escrita da autora comeca a sofrer uma
modificacao estrutural, tornando-se mais hibrida e heterogénea, com
eliminacgdo da seqiiéncia temporal do romance tradicional, tendo A
paixdo segundo G.H. como marco inicial de tal mudancga. Sua obra passa
a destacar o contraste entre estilo lirico e coloquial, poesia e fatos
domésticos, abstracionismo e figurativismo, além de acentuar o didlogo
com outras expressoes artisticas como a pintura e a musica, resultando
em uma narrativa que explicita o processo criativo de composi¢ao.
Considera-se que uma das razdes para tal ruptura, de acordo com
depoimento da propria Clarice, foi a necessidade de renovacgao artistica,
intensificada ja nos ultimos dez anos de vida, por conta de seu trabalho
como cronista do Jornal do Brasil de 1967 a 1973. Um dos exemplos
mais curiosos de tal transformacado encontra-se em um datoliscrito
intitulado “Objeto Gritante”, considerado por criticos como Alexandrino
Severino uma das possiveis versoes de Agua Viva e, por outros, como
Sonia Roncador, como um projeto estético completamente diferente de
qualquer outro texto clariciano e conscientemente abortado pela autora.
Aproximando-se de algo como a escrita de um didrio ou de uma carta,
na qual anotacdes sobre acontecimentos do cotidiano ou reflexdes sobre
literatura que reaparecerdo ainda nas cronicas do Jornal do Brasil, este
método se baseia na colagem de textos de diferentes estilos e material
heterogéneo: cronicas, diario,poesia, narrativa de carater fragmentario,
sem definicao de tema ou forma, apenas em justaposi¢ao paratatica.
Com isso, produz-se uma escrita na qual o objetivo € escrever o que vem



a mao, concedendo-lhe carater fragmentario e a-literario, com efeito de
improvisacdo sem, contudo, deixar de praticar a reflexdo sobre a escrita.
Para tal, as referéncias ao ato de criacao literdria sdo a tentativa de
preservar os rastros do drama e das circunstincias de producgdo
decorrentes de um combate entre criador e criatura.

Segundo Sonia Roncador, a forma que surge em “Objeto Gritante” €
uma forma do nada para o ninguém, isto €, um relato que nao apresenta
direcdo objetivo ou unidade, e tampouco estilo definido ou narrador
imagindrio. Deseja-se elaborar uma escrita que se realize seguindo o
pulsar da vida, que nao seja pré-concebida, organizada ou voluntariosa,
para que nao precipite um sentido. Em “objeto gritante” a “realidade
irrompe no espaco simbolico da linguagem” por meio da descri¢cdo de
acoes concretas do cotidiano da autora em tempo e espaco reais,
introduzindo o relato autobiografico na forma de diario, de modo que se
possam indicar as condi¢des do ato criativo da escrita. Assim, intercala,
em sistema de composi¢ao chamado por José Américo Pessanha de
“bricolagem”, no modo dos surrealistas, textos de diferentes géneros e
em variados niveis de linguagem utilizando-se da prética de justaposi¢cao
paratdtica que leva a producao de um texto heterogéneo e hibrido. Para
Roncador, o fato do texto nao buscar unidade interna levaria o “Objeto
gritante” a um distanciamento das convencoes de livro.

Por fim, em entrevista concedida ao Correio da Manha, Clarice diz
querer criar com esse “anti-livro” o efeito de “uma pessoa falando o
tempo todo”, como se desejasse repetir o fluxo corrente de uma conversa
entre a autora € um destinatario desconhecido. Com isso, expoe a nudez
do funcionamento de seu texto e questiona as convencoes literarias, além
da propria obra. Acredita-se que esta modificacao radical contém
estratégias de criacdo que se assemelham muito as praticas vanguardistas
encontradas, por exemplo, no Surrealismo.

Se, por um lado, em termos de estrutura formal, Clarice inicia a ruptura
com a narrativa tradicional em A paixdo..., inaugurando a transi¢ao para
uma fase que acentuara a escrita a escrita heterogénea na fusao de textos



de diferentes estilos, € somente a partir de Agua Viva que o texto
clariciano radicaliza a nova composi¢ao, que nao repete a estrutura
diaristica e em tom confessional de “Objeto gritante”, mas que ndo se
prende aos questionamentos ontoldgicos de A paixdo... E com Agua viva
que os novos tracos se firmam, pois o marco de mudancga estrutural
havia sido lancado em “Objeto gritante”. Clarice Lispector elabora
projeto estético em “Objeto gritante”, abandona-o para dar espago a
outro projeto em Agua viva , porém carregando as marcas deixadas pelo
processo iniciado com a Paixdo... A preocupacdo em A paixdo... com 0O
desvelamento do ser se torna em Agua viva ocupacao com o
desvelamento da escrita. Se em “Objeto gritante”, como aponta
Roncador, verifica-se a técnica da montagem de passagens que
intercambiam a narracdo de acontecimentos do dia-a-dia, em tom
coloquial, e o relato de passagens de extremo lirismo, em Agua viva
observa-se a auséncia de passagens narrativas e descritivas do cotidiano
em nome da presenca continua e ininterrupta de climaxes, condensados
em blocos de imagem que se tornam imagens-questao, acentuando o tom
lirico e transformando o texto em um longo poema a vida.
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