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Resumo : O presente artigo tem carater de ensaio e visa escanear
pontos-chave para discussao acerca do gesto poético a partir do debate
sobre concepgdes de Corpo e Arte. Sobretudo, com base na Teoria das
Estranhezas, aponta a possibilidade de um olhar diverso para o que
passamos a identificar como Mosaico Corpo — campo origindrio de toda
poyesis — na tentativa de resgatar a unidade alienada em seu carater
prismatico e, revelando a importancia de apropriacao do Corpo
concebido enquanto unidade diferenciada de alta complexidade,
suplantar convengdes espagco-temporais — quando imersos em incertezas,
percebemos que € simultanea e dialeticamente a vivéncia que tais
concepgoes vao sendo delimitadas — para bem estabelecer um corpo-
todo criador.
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Esfor¢co-me aqui pela pertinéncia e relevancia jamais nascidas da
vontade de fechamento, mas do trabalho de articulacdo conseqiiente,
considerando sempre o carater inacabado e insuficiente do pensamento,

no conjunto da pluralidade dos olhares que miram as praticas humanas,
interpretando-as. (MACEDQO, 2004, p. 36).



Na re-tomada do verbo por pretensdo de ex-por uma idéia que jamais se
dara em plenitude senao meta-morfoseada e, portanto, ainda e sempre
re-velada, o esclarecimento do pesquisador, transcrito acima, € alento
para prosseguir, desde que vem somar como coro, a VOZ que neste
momento nao pode pre-tender mais que reunir alguns gravetos, crendo,
honestamente, que, em face de bons pensares, poderao ser tornados
combustiveis de bela fogueira. E que a fogueira proceda ao desafio de
consumacao do inextinguivel.

Esfor¢co-me aqui, entdo, pela experiéncia do ensaio. O pequeno estudo
que se apresenta também se oferece aos olhares e se sujeita a provacao;
treina — para o que quer que lhe esteja destinado, porque este sempre ha
de ser o destino do pensamento.

Pensar o gesto poético, trazé-lo para debate; a decisdo € facil e meritoria,
mas que caminhos trilhar, que malhas tecer? Sao recentes as vozes que
ainda ecoam no espaco em que me encontro imersa: “€ o caminhar que
propde o caminho” — e no sentido de uma relacao sujeito-dependente em
aspecto fluido, aquele caminhar se da na medida em que, caminhando, o
ser [re]inaugura-se, a si/ em si. Ser-caminhar. Mas , para nao rodarmos
infinitamente em circulos e se desejamos [?] que [des]encontros
acontecam, devemos [?] conceber com certa acuidade pontos que
constituam nosso oriente , isto talvez se faca simultaneamente necessario
e bastante.

Ponto um: gesto. Para Roland Barthes:

Algo como o complemento de um ato. O ato € transitivo, objetiva apenas
suscitar um objeto, um resultado; ja o gesto € a soma indeterminada e
inesgotavel das razdes, das pulsdes, das preguicas que envolvem um ato



em uma atmosfera [...]. O artista [...] é, por estatuto, um operador de
gestos [...]. (1990, p. 145-146).

Ponto dois: poyesis : [...] onde as coisas ndo podem ser tomadas como
dadas, mas dando-se. [...] Neste sentido, remete o sujeito cognoscente

para a experiéncia... € ndo apenas para a sistematizacao conceitual/
discursiva (MACEDO, op. cit., p. 36).

O gesto poético, assim compreendido, remete a uma manifestacao da
totalidade, que volve o ser humano a um instante primordial, em que se
faz capaz de [re]viver e [re]criar seus mitos, suas verdades, em que se
funda e permite o transbordamento de si em si mesmo e/em fato estético.
A poética enquanto cria-atividade transmuta o gesto criador em ritual,
deslocando o artista para o momento da simultaneidade essencial
bachelardiana, “na qual o ser mais disperso, mais desunido, conquista
unidade” (BACHELARD, 1985, p. 183). Tal gesto primordial nasce em
impeto e € anterior a0 que morre em ac¢do: € aquele que perdura.

Estamos no ambito da experiéncia, da possibilidade do encontro intimo:
um imiscuir naquilo que antevemos como realidade imediata das coisas
em busca de suas verdades ulteriores, no ato de interrogarmos aquilo que
se nos faz presente para eventualmente termos acesso ao que se nos
mantém no campo do ausente, mas ndo nos posicionando a distincia, ao
contrario:

A decisao de seguir a experiéncia daquilo que existe [...] nada supde
além de um encontro entre ‘nos' € ‘aquilo que existe' [...]. O encontro é
indubitdvel, pois que sem ele nao nos proporiamos nenhuma questao.



[...] Aparentemente, € necessdrio que estejamos no mundo, naquilo que
existe, ou pelo contrério, que aquilo que existe esteja em nds . [...] NOs
nos colocamos tal como o homem natural, em nds e nas coisas, em nos e
no outro, no ponto onde, por uma espécie de quiasma , tornamo-nos os
outros € tornamo-nos o0 mundo. (MERLEAU-PONTY, p. 156-157).

Toda experiéncia no mundo, do mundo e das coisas do mundo, é a de
um ser-no-mundo — “[...] o homem nao é s6 um todo com ele mesmo, é
um todo na relacao com o proprio Universo” (CALFA, 2000, p. 112) —
compreensao a que se vinculard a no¢ao de corporeidade enquanto
condi¢ao humana. Toda experiéncia — todo encontro — €, portanto,
essencialmente corporal e dialeticamente corporalizante. O gesto poético
€ experiencial e, consequentemente, corporal-corporalizante. Desta
forma, a questao da poética € questao do corpo.

Mas de que corpo estamos falando? Ponto trés!

O corpo ¢é fluxo e refluxo. E uma individuacio do ser que estd em
constante processo de transformacao das energias que se condensam em
diferentes campos [...], interagindo continuamente entre si, formando o
todo. [...] Deve ser compreendido e tratado em compatibilidade com o
que € — a vitalizacao e revitalizacdo da criacdao. (EARP, A. C., 2000
apud GUALTER; PEREIRA, 2000, p. 11).

O corpo da poética € aquele que se dd como espacgo aberto a
transformacdo, a mudancga, a0 movimento: nao € o fisico, mas também



nao se reduz ao meta-fisico. E o multiplo, em sua capacidade meta-
morfica; fendmeno.

Uma consideracao se faz necessaria para entendermos as escolhas que
faremos adiante: ao longo de milénios de civilizacdo, vimos oscilar tudo
o que fundamenta concepg¢des do lugar do corpo no que se convencionou
chamar universo humano. Cruelmente, por ser reconhecido sujeito, €
tornado objeto. E tanto mais facilmente subjugado, quanto mais
fragmentado e reduzido. “No inicio 0 homo-sapiens era um ser uno,
integrado e entregue ao mundo” (MEDINA, 1987, p. 53), mas esta
unidade, que parece ser alienada em seu carater prismatico pela primeira
vez com a dicotomizacao corpo versus alma, desde que as relacdes com
a corporalidade passam a ser delimitadas por paradigmas vigentes, o que
vemos de fato e tiramos de substrato: descorporalizacao — a progressiva
alienacao de si mesmo.

Estamos precisando superar a cisdo sujeito-objeto para devolver ao
corpo — a experiéncia corporal — sua unidade, “vivenciada na percepcao
e na motricidade, o pensamento, bem como as relagdes do homem com
os outros e com o0 mundo” (GONCALVES, op. cit., p. 69). Esta
superacdo ndo se faria pela escolha — arbitraria ou ndo — de um dos
conceitos pré-estabelecidos; também nao seria bem sucedida, a nosso
ver, pela criacdo de um conceito novo. Nos lancamos entdao ao colossal
desafio de, desde que possamos vislumbra-lo como facticidade,
abandonar o olhar parcial e perceber o Corpo, diferenciado pela inicial
maiuscula, realidade mosaical: instancias fisica, mental, emocional,
espiritual, sOcio-cultural, ..., congregadas num Mosaico Corpo , tornado,
por inerente fluidez, unidade de alta complexidade — “uma
multiplicidade com um s6 sentido” (NIETZSCHE, 1999, p. 41).

Apresentada na penultima década do século XX, a Teoria das
Estranhezas surgiu como epistemologia ndo-ordinéria capaz de alicercar
0 pensamento moderno/ contemporaneo emergente face ao notorio
eclodir de uma era de incertezas. Esta, inaugurada em ciéncia pelas
revolucdes da teoria da relatividade e da mecanica quantica, quando da



desvinculacdo dos canones euclidianos € newtonianos de ordem, surge
com a necessidade de “[...] substituir o universo ordenado de Einstein e
Newton por outro, menos previsivel” (KANE , 1995 apud MALUF,
2002, p. 61). Neste momento em que 0 senso comum se€ mostra menos
evidéncia [Aristoteles] que conveniéncia — e tanto que a tdao discutida e
controversa globalizacdo em processo se faz consolidagcdo oportuna
desta necessidade de unificacado [fraudada] de habitos, pensamentos e
culturas — as relacdes causa-efeito ndo mais se verificam fechadas, cada
termo deste bindOmio nao esta submetido ao outro de modo estrito. Indo
mais além, a nova realidade espaco-temporal, entao liberta de tal ordem
instaurada, funda com mais consisténcia a possibilidade da conexao,
uma vez que, na condi¢ao de ‘nao-equilibrio’ — tudo se desloca e se
recria todo o tempo — os estranhos — o ser € 0 ndo-ser — podem coexistir.
E quem sabe nao estamos nos aproximando de uma solucao para o
eterno dilema shakespeareano ser ou ndo ser ...

Enfim, neste novo mundo de instabilidades, “[...] as velhas identidades,
que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio,
fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno”
(HALL, 2000, p. 7).

Assim Stuart Hall introduz o que chama “um tipo diferente de mudanca
estrutural” (ibid., p. 9) por que passa a sociedade no século XX,
refletindo e implicando, dialeticamente, transformacdes culturais e
comportamentais. E conclui:

O suyjeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas
de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao-resolvidas.
[...] A identidade torna-se uma ‘celebracao movel': formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos



representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
(ibid., p. 12-13).

As novas formas de relacao decorrem de uma necessidade de
reinterpretacdo do mundo e das coisas, de adaptacdo a eles, a nova
l6gica, a si mesmo, de criacdo de condi¢des para que a vida possa
continuar fluindo, sem que isso signifique se perder de si ou se perder do
mundo — uma escolha que parece condi¢ao sine qua non . Esse sujeito,
portanto, pode transitar por espacos multiplos em uma realidade
temporal plural, uma vez que se torna muitos em um s6. Razdo que
jamais é ultima, passando a ser possibilidade e impossibilidade,
simultaneamente. Estranho em si e para si. Mosaico de dualidades,
diversidades. Caos que € ordem-desordem. Mas, ainda escravo da logica
formal que nao prevé tal interpenetracao de distintos, carente de um
arcabouco fundamental que o ampare em sua nova saga, surge angustia:
codinome do individuo da pos-modernidade.

Trazendo um novo sentido a idéia de fragmentacao, o Professor Dr. Ued
Maluf passa a anunciar em termos de afinidade global unidade que é
imanéncia, suplantando dicotomizag¢des e aproximando diversos. A
Teoria das Estranhezas é, em suas palavras, para evitar traducgdes:

[...] uma alternativa conceitual para as areas humanas, e que [...] permite
formular uma ‘conjectura das fragmentaridades'; querendo com isso
dizer que a adogao de ‘fragmento’, como substituto para ‘elemento’,
‘informacao’, pode ensejar o descortinio de novas perspectivas teoricas,
sob as quais, as tradicionais oposi¢cOes ‘regularidades-irregularidades’,
‘necessidade-acaso', ‘simplicidades-complexidades', ‘familiar-estranho’,
venham a ser interpretadas ndo mais como extremos mutuamente
exclusivos, mas como unidades fluidas, em termos de especificos
mosaicos de isomorfos. (op. cit., p. 128-129).



Pressupde entdo a existéncia, sem risco de reducao, de unidades
primeiras, que chamara protomorfos, diferenciadas pelo carater de
singularidade, mas de alta complexidade pela heterogeneidade
constitutiva, e passiveis de multiplicacao, pela fluidez de transformacgdes
nao-reversiveis, em fragmentos, os idiomorfos, unidades que guardam
entre si € com o elemento origindrio propriedade de afinidade global.

Um estudo cuidadoso de suas proposi¢des constata a competéncia da
Teoria no que concerne a oferecer bases seguras para a andlise de
qualquer tipo de desdobramento do pensamento que esta cultura que se
instaura em nosso presente venha a permitir. Sobretudo, quando
tratamos de ciéncias humanas, das quais, nao menos importante, a Arte.
Ao tratar sobre o descentramento e o deslocamento do sujeito, por
exemplo, Hall (op. cit.) levanta a davida sobre a natureza das
instituicdes modernas — serdo estas radicalmente novas ou apresentam
enganosa continuidade com as formas tradicionais? — e valida o que em
Estranhezas se denomina mosaico humano , a “unidade profunda e

indivisivel da historia... e... do espirito humano” (MALUF, op. cit., p.
94).

Estabelecemos entao, bem fundamentados, o Corpo, unidade
diferenciada de alta complexidade, cujas facetas, dimensdes em relacao
anarquizada — o caos; e Heidegger diria que “o caos reside em nos tanto
quanto somos entes corporais”’ (OLIVEIRA, 1981, p. 28) — constituem
universos singulares, quica, unidades diferenciadas em novos estratos,
diluidos em realidade mosaiciforme, onde o que predomina € a
totalidade.

Este Corpo surge como proto-morfo essencial de toda expressividade, ou
quem sabe podemos dizer proto-fendmeno expressivo... uma escolha de
palavras que ainda carece de pensamento e maturagao. De fato, o que ja



se pode afirmar € que a potencializacao do gesto poético, num sentido de
condensd-lo para insuflar-lhe a poténcia redunda na potencializacao do
Corpo.

Ja € tempo de notar que em momento algum particularizamos o saber-
fazer. Também a Arte tem sido vitima de uma fragmentagdo perigosa em
funcao de uma especializacao que “apesar de necessaria, [...] foi feita a
custa de grandes sacrificios e elevados custos” (POMBO, 2003), esta
que:

[...] € condi¢do de possibilidade do proprio progresso do conhecimento,
expressao das exigéncias analiticas que caracterizam o programa de
desenvolvimento da ci€ncia que nos vem dos Gregos e que foi reforcado
no século XVII com Descartes e Galileu. Para 14 das diferencas que os
distinguem, eles comungam de uma mesma perspectiva metodica:
dividir o objecto de estudo para estudar finamente os seus elementos
constituintes e, depois, recompor o todo a partir dai. (ibid.).

Olga Pombo trata a respeito da especializacao no campo do
conhecimento cientifico, mas € notdrio que a mesma questao se faz fato
em todos os campos de conhecimento — a propria expressao €
decorréncia disto — e, inclusive na Arte, levou a uma “institucionalizagao
[...] absolutamente devastadora e de que estamos hoje a sofrer as
conseqiiéncias” (ibid.).

E por isto que igualmente nos precipitamos a evocar a Arte — assim
mesmo: com A maiusculo! — como aquilo que perpassa e transpassa toda
e qualquer categorizacao, que se instaura em obra artistica por meio de
técnicas das mais diversas mas que extrapola o dizivel; o fato estético e,
ao mesmo tempo, aquilo de que este € impregnado, mas ao qual nao se



reduz; algo capaz de transcender tempo e espago. Mais que isso, capaz
de imbuir-se e espraiar-se em tais parametros convencionados de ordem,
a ponto de deslocar a propria realidade. E pensando, como Gombrich
(1999, p. 44), na historia da Arte como historia de id€ias, concepcoes e
necessidades em permanente evolucao, ela entdo pode se nos apresentar
como face metamorfoseada da histéria do homem no mundo.
Isomorfismo. Torna-se licito fundar, com mais razao, analogamente ao
mosaico humano de Maluf, o mosaico Arte ainda em mais amplo
aspecto: unidade profunda e indivisivel da historia e do espirito da Arte!
Expressao de fluidez.

Concebemos, entao, Arte enquanto unidade de alta complexidade: pois
que se faz presente em ess€ncia em tantas possibilidades, mas nenhuma
possibilidade a pode conter em absoluto. As linguagens, a partir de
entdo, passam a constituir facetas, formas possiveis para a instauragcao
daquele rito; no ambito do gesto poético, desta forma, destacar-se-do ndo
mais discursos de praxis absolutamente restritas, mas aquilo que por
afinidade, eclodira como condi¢ao global. Neste caso, a dimensao
corporal, num sentido agora amplificado, desde as colocacoes feitas,
podera se apresentar como aquilo que subsiste em toda linguagem
artistica. Isto equivale a dizer que o poeta € corporal em sua acao — e nao
estamos nos referindo a palavra cristalizada em papel, ou ao texto
declamado, tampouco as piruetas executadas; antes, a toda presenca que
reside no impeto que detona a acdo de poetizar.

Pois o poeta é um nativo do Corpo: € esta a experiéncia capaz de
consolidar uma trama Arte, onde, no lugar de fronteiras, possa vigorar a
mobilidade territorial.
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Faz-se importante registrar que essa ‘inauguracdo' sO se dd em termos
cientificos, isto €, no campo da institucionalizacao do conhecimento, do
saber, pois realidade [facticidade] € pré-existente e sobrevivente a todo e
qualquer novo pensar que se preste a interpreta-la e/ ou sistematiza-la.
Quando, entdo, o homem percebe que nada pode ser absolutamente
previsivel ou sistematizavel, € apenas que nova luz se lanca sobre os
objetos de sua preocupacgao.
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Para cujo dominio e apropriacao o artista deve caminhar, € certo! Desde
que nao no sentido de viciar o saber-fazer, mas expandir suas
possibilidades: “A técnica nao €, portanto, um simples meio. A técnica €
uma forma de desencobrimento” (HEIDEGGER, 2002, p. 17).






