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Resumo:

Na obra Opera dos Mortos, de Autran Dourado, a ambigiidade caracteristica do
barroco radicaliza-se, a ponto de unirem-se casa e personagem barrocas (o0 sobrado e
Rosalina). O sobrado é a unidade dual entre Lucas Procopio e seu filho, Jodo
Capistrano, mas Rosalina, o péndulo que oscila de um pdlo a outro, é a personificagdo
dessa unidade e metafora da memoria. Os simbolos da obra, a saber, os relégios, o
sobrado e as vocorocas remetem a dindmica do tempo. Os elementos do barroco
parodiados pelo autor ja na primeira parte, sdo imagens que constroem a casa que, por
sua vez, remete a questdo da linguagem. O narrador coral, @ moda da tragédia grega,
interpreta os eventos. Segundo o proprio autor, a leitura do livro como tragédia, mais do
gue como romance, sera mais proveitosa. Os mortos de Rosalina sdo comparados aos

mortos de Antigona.
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O romance barroco concebe a verdade como plurissignificativa. Dai a
destruicdo de todas as formas de dominacéo, todos os dogmas. A polifonia barroca faz
com que ndo se estabeleca uma unidade unitaria, mas sim, dual, pois, ao apresentar
diversas visdes de mundo, interage na composi¢do da obra, de modo que o todo se
relaciona com as partes em uma estrutura ladica de composicéo. O jogo das vozes que
compdem a narrativa forma o multiperspectivismo, de modo que ndo ha fatos, apenas

versoes. Cada versao € uma nova histéria, uma nova realidade ficcional.

Em Opera dos Mortos® encontra-se a radicalizacdo da estrutura IGdica do
barroco, o que promove a isomorfia entre forma e contetdo. Ja no primeiro bloco tem-
se uma teoria do barroco, quando o narrador (coro) descreve o sobrado. As mudancas,
os varios angulos, a ilusdo, o jogo de movimento e repouso, fazem da obra também um
meta-romance. Ao parodiar o barroco, Autran Dourado une linguagem, estrutura e
forma; para ele, o barroco “ndo € apenas um conceito historico, capitulo da historia da
arte, mas alguma coisa viva e atuante, que me estimula na elaboragdo da minha propria
criacdo literaria” (PRMC, p.37).

A partir de Hatzfeld (1988), observamos que o barroco é um estilo marcado
pela tensdo harmonica de contrérios. Como arte da contra reforma, o barroco revela ndo
a davida, mas a propria unidade dual do ser humano: corpo/espirito, luz/sombra,
sagrado/profano, antropocentrismo/teocentrismo, entre outras. H4 um forte apelo para
o0s sentidos e para a experiéncia humana - por isso Autran Dourado abre Opera dos
Mortos com a frase: “O senhor querendo saber, primeiro veja” (p.1) - isso é propiciado
pelo jogo de contrarios do barroco e o aparente exagero. Ao observar as imagens
barrocas, sejam elas literarias ou pictoricas, o espectador adquire novos pontos de vista,
novos horizontes, porque elas ndo podem ser interpretadas (ndo se pode sabé-las) com o

ponto de vista preexistente.

Na linguagem literaria, tal apelo se mostra nas imagens ambiguas produzidas
pelas metaforas e oximoros, mas essas figuras surgem aqui como produtoras de
significado, o que vale dizer, de mundo, e ndo como mera ornamentacao da linguagem.

Para saber é preciso

! As citages da obra virdo seguidas da sigla O.M. e da indicagdo da pagina.
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ver, sentir, mas esse saber nos é dado pela linguagem poética que, por ser
originaria, traz uma concepcdo de mundo e € a base de uma experiéncia do sagrado. Em
épocas remotas, anteriores a escrita, acreditava-se que a palavra, uma vez pronunciada,
tinha o poder de trazer consigo a coisa nomeada. E nesse sentido que Jaa Torrano, em
sua introducdo a Teogonia de Hesiodo, fala do poder simultaneamente ontopoético e
ontofanico da palavra, pois “[este poder] faz 0 mundo e o tempo recuarem a sua matriz
original e ressurgirem com o vigor, perfeicdo e opuléncia de vida com que vieram a luz
pela primeira vez” (pp.19-20). Na Teogonia “o mundo, os seres € 0s Deuses (...) e a vida
aos homens surgem no canto das Musas do Olimpo, canto divino que coincide com o
préprio canto do pastor Hesiodo, a mostrar como surgiu e a fazer surgir o mundo, 0s
seres, os Deuses ¢ a vida aos homens” (p. 20). Atualmente o carater sagrado da palavra
permanece quando ela é simbolo, e nao signo. O simbolo ndo representa, mas significa
aquilo que é. Dessa forma, linguagem e ser ndo se separam, sdo imanentemente
reciprocos, pois ser é apari¢do, manifestacdo, o que se da através das Musas, filhas da
Memoria, detentoras da linguagem, ou seja, as Musas dao a linguagem ao homem, que

dessa forma se manifesta com tal, o que implica dizer que o ser s6 é na linguagem.

Em Opera dos Mortos a ambigtiidade caracteristica do barroco radicaliza-se, a
ponto de unirem-se casa e personagens barrocas (0 sobrado e Rosalina). Os elementos
do barroco, parodiados pelo autor ja na primeira parte sdo imagens que constroem que

construirdo a casa:

Veja tudo, de varios angulos e sinta, ndo sossegue nunca o olho, siga o exemplo do
rio que esta sempre indo, mesmo parado vai mudando. O senhor veja o efeito,
apenas sensagdo, imagine; veja a ilusdo do barroco, mesmo em movimento é como
um rio parado, veja o jogo de luz e sombra, de cheios e vazios, de retas e curvas, de
retas que se partem para continuar mais adiante, de giros e volutas, o senhor vai
achando sempre uma novidade. Cada vez que Vvé, de cada lado, cada hora que vé, é

uma figuracdo, uma vista diferente. O senhor querendo veja: a casa ou a historia.
(p.6)
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O rio (repouso e movimento), o jogo de luz e sombra, de cheios e vazios, de retas e
curvas, constroem a casa, a habitacdo das personagens principais (lembramos que o
préprio sobrado é personagem). Com Martin Heidegger (2002), aprendemos que habitar
é preservar a quadratura (céus/terra, mortais/imortais) onde os mortais se demoram, isto
é, nas coisas. Para Heidegger, a coisa ndo € um mero objeto do qual um sujeito
(homem) se serve. Antes, € 0 que se mostra em sua esséncia. A serventia de que o
homem dota a coisa acaba ocultando seu ser coisa, portanto, € somente depois de
despojada das caracteristicas de objeto que a coisa pode aparecer como coisa. E é por
estar despojada e revelar sua esséncia que a coisa reune a quadratura e garante sua
tensdo. A coisa se relaciona com o habitar porque funda um lugar a partir dai abre
espaco ao habitar humano. O habitar de Rosalina € feito desse jogo de contrarios que
compde o sobrado. E a partir desse jogo que Rosalina é. O sobrado é uma coisa que faz
com que a quadratura se manifeste em um jogo de movimento e repouso. Rosalina € a
unido permanente entre Lucas Procdpio e Jodo Capistrano porque s6 como s como essa

unidade dual pode ser.

Heidegger também demonstra que, etimologicamente, habitar significa tanto reunido
e resguardo (da quadratura) como construcdo de coisas. Ora, construir é fazer: poien em
grego, poiesis. Assim, o sobrado é também simbolo da linguagem, pois ao se habitar o
sobrado, constroi-se a linguagem, que é a casa do ser. Assim, a linguagem barroca nédo
esta em Opera dos Mortos apenas com a funcio de descrever o sobrado. N&o se trata de
falar sobre a casa, mas de construi-la com a Unica linguagem possivel. Em outros
termos, s6 a linguagem plurissignificativa do barroco pode construir a historia de uma

personagem plural como Rosalina.

Rosalina, como personificacdo do sobrado (e da linguagem que ele simboliza) é
também metafora ou imagem da memoria dos mortos que compdem o sobrado.
Memoria, filha do Céu e da Terra, é quem detém o dominio do Visivel e do Invisivel,
pois € ela que decide entre esquecimento e lembranca, ocultamento e aparigéo,
velamento e desvelamento. Memoria mantém os seres na luz da Presenga, enquanto se
ddo como ndo-esquecimento, isto é, alétheia, conforme Jaa Torrano (1991, p.70).
Rosalina é quem mantém Lucas Procépio e Jodo Capistrano presentes para a cidade que
deseja esquecé-los, mas nédo pode. A
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cena do enterro de Jodo Capistrano mostra que Rosalina, contrariando o desejo

da cidade, ndo enterrou seus mortos:

Foi assim que Rosalina fez, todos o0s gestos medidos: viu o pai no caixdo, o corpo
coberto de flores, cruzou os dedos como quem ia rezar mas ndo rezou. Subito se
voltou para onde tinha vindo. A gente viu tudo em siléncio de igreja: Rosalina subia

de novo as escadas, direitinho como desceu. (OM, p. 29)

Rosalina ndo enterrou o pai, ndo cumpriu o ritual esperado pela cidade. Essa
foi uma das formas de manté-los presentes, pois o sobrado é Lucas Procépio e Jodo
Capistrano, mas Rosalina € a memoria dos dois. Entende-se assim porque Autran
Dourado compara, na sua Poética de Romance: matéria de carpintaria, os mortos de
Rosalina aos mortos de Antigona. A lei de Rosalina ¢ a lei dos deuses (“Nao esquego,
ninguém deve esquecer”. OM, p. 32) que se opde a lei da pdlis. Enterrar Jodo
Capistrano significaria enterrar sua briga com a cidade, mas para Rosalina isso
significaria tirar a dignidade do pai, assim como ndo enterrar Polinices significaria, para

Antigona, tirar a dignidade do irmdo.

A questdo da memoria estd visceralmente ligada a do tempo. Sdo simbolos do

tempo em Opera dos Mortos os reldgios e as vogorocas.

Os relogios, embora parados referem-se a dinamica do tempo. Para Autran
Dourado, o tempo ndo € concebido como mera sucessao de passado, presente e futuro,
mas uma ciranda, uma roda. E continuidade e contigiiidade, ndo causalidade, pois,
segundo Torrano (1991, pp.71-72) é composto de “momentos imodveis, presencas
permanentes em si mesmos”. Isso implica a reciproca imanéncia entre todas as questoes

aqui apresentadas: linguagem, ser, memoria e tempo.

O primeiro reldgio que para em Opera dos Mortos é o comemorativo da
independéncia que Jodo Capistrano pendura na parede da sala do sobrado no inicio de
sua briga politica, depois o relogio armario, quando da morte de sua esposa, Dona Genu

e, por
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fim, o reldgio de ouro, parado por Rosalina no dia da morte de Jodo Capistrano.
Os rel6gios parados permanecem presentes para marcar o tempo continuo dos mortos.
Mesmo mortos, continuam a operar, marcam tanto a vida do sobrado e de Rosalina
como a da cidade. Mesmo em todo seu isolamento Rosalina e o sobrado participam da
vida da cidade. Isso pode ser observado em varias passagens pela fala do narrador,
como no segundo bloco, quando conta ao observador sobre a chegada do reldgio

armario ao sobrado:

E vinha gente de longe regalar a vista (...) deliciar os ouvidos com a musica prateada
das pancadas finas, aquela musica que mais tarde, quando o reldégio parado, ia

marcar as horas do nosso remorso. (OM, p. 17)

Observamos que, no momento da narracdo, o reldgio ja estava parado, mas sua

musica ainda se fazia ouvir.

Os reldgios, mesmo parados, estdo em movimento, mostrando que passado,

presente e futuro ndo se sucedem, mas se imbricam:

Foi quando o coronel Jodo Capistrano Hondrio Cota morreu. Tudo foi de

novo, igualzinho relégio de repeticéo.

(.)

Tudo repetido, a gente assistia tudo de novo pra trds. De novo se voltava
feito numa fita-em-série onde o herdi ficou em perigo e a gente ndo sabia como é
que ele vai sair para continuar suas cavaleirancas. A gente esperava que a cena se
repetisse para ter uma outra solu¢cdo mais conforme, ndo a que ficou parada,
sugerida. (O.M., pp. 29-28)

Entretanto, a cena ndo tem solucdo, pois isso significaria parar a roda do

tempo.
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A morte de D. Genu marca o inicio do siléncio entre o sobrado e a cidade, € a
de Jodo Capistrano o estabelecimento desse siléncio, mas o siléncio ndo cessa a
comunicacgdo, pois 0 sobrado determina, em certos aspectos a vida da cidade, como

observamos acima.

Os relogios também se imbricam na personalidade de Rosalina — 0 que néo é
nada mais nada menos que o imbricamento das questdes do tempo, da linguagem e da

memoria;

Mas ela ndo podia mexer nos reldgios, ndo devia nunca mexer naqueles relégios. Os
relégios eram um quebranto, parados eles batiam como de noite aquele coracdo

penado no meio da casa (...). (O.M, 41)

O tempo aqui € como um rio: mesmo parado continua em movimento. Rosalina
ndo pode mexer nos relégios porque ndo pode mexer no tempo, mas como memoria
pode fazer com que aquilo que ja ndo € retorne a ser, pode tornar o tempo uma ciranda
que gira permanentemente e que se transforma também no tempo da cidade. O sobrado,
simbolo da linguagem, € 0 que guarda esse tempo-ciranda e, em seu siléncio, fala a

cidade.

O trabalho do tempo, que transforma as coisas em ruinas € simbolizado pelas
vocgorocas. Elas provocam estranhamento em que as vé porque traz a tona aquilo que é a
Unica certeza do homem, mas que lhe é absolutamente desconhecido: a morte. A
dificuldade de encarar as goelas de gengivas vermelhas das vocorocas é a dificuldade de
encarar a finitude humana, o limite. Por isso elas assustam tanto Juca Passarinho,
sempre alegre e falante: elas o colocam de frente para o nada e provocam a experiéncia

do siléncio:

J& vi aluvido, erosdo virar vogoroca, disse José Feliciano, mas deste tamanhdo,

nunca na minha vida!

Desta vez ndo mentia, ndo exagerava no elogio. Tinha até medo de olhar aquelas

goelas de gengivas vermelhas e escuras (...). Que coisa mais medonha, seu Silvino.

[156] GARRAFA. vol. 2, n. 04, Setembro - Dezembro / 2004.2. p. 150-159. ISSN 18092586.



Parece que ndo acaba mais essa comecao de terra. Coisa do diabo, mais parece esta
fome toda de terra. (O.M., p. 60)
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As vogorocas remetem, assim como os reldgios, remetem a dindmica do
tempo: sdo a prdpria presencga do passado, do que ja ndao € naquilo que € (presente), mas
ndo indicam futuro a ndo ser a morte, a destruicdo. N&o ha futuro para a cidade, assim
como ndo ha futuro para Rosalina. Trata-se de uma cidade marcada pelo trabalho —
Opera — dos mortos, que Rosalina/memoria cuidou de manter presentes tanto para si
como para a cidade. Tudo é determinado pelo sobrado e seus mortos. Mesmo em ruinas,
¢ 0 sobrado que se mostra ao narrador e a partir dele desenrola-se a narrativa. As
vogorocas estao para a cidade assim como os reldgios estao para o sobrado: “O sobrado

era o timulo, as vogorocas, as Veredas sombrias” (O.M., p. 99).

O narrador de Opera dos Mortos também contribui para a concepgdo de tempo
como ciranda, continuidade e contigliidade. A obra é narrada sob varios focos
narrativos, o que implica dizer que ndo h4 um, mas varios narradores. Por ser segundo 0
autor, uma obra mais tragica do que romanesca, destacamos aqui o narrador coral, que
interpreta os eventos a moda do drama atico. JA no primeiro bloco, observa-se a

presenca do coro, como nos parénteses do fragmento abaixo:

Um recuo no tempo pode se tentar. Veja a casa como era e ndo como é ou foi agora.
Ponha tento na construgdo, pense no barroco e nas suas mudancas, na feigdo do
sobrado, na sua aparéncia inteira, apartada, suspensa (ndo, oh tempo, pare as suas
engrenagens e areias, deixe a casa como &, foi ou era, sé pra gente ver, a gente
carece de ver; impossivel com a sua mediacao destruidora, que cimenta, castradora);
esquega por um momento 0s sinais, 0s avisos surdos das ruinas, dos desastres, do
destino. O.M., p. 2

Principalmente a partir do bloco 8, “A Semente no Corpo, na Terra” (Rosalina
gravida), quando, ainda segundo Autran Dourado, Rosalina fala, mas sem discurso, s6
presenca, tem-se o discurso do coro. E ele que interpreta as muitas Rosalinas, que Juca

Passarinho nao consegue entender:
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Mas o corpo era 0 mesmo, com dificuldade ele via 0 mesmo corpo onde as duas se
alternavam. O corpo sem a noite continuava a existir? Era possivel s6 a luz, a

escuriddo total?

Ele [Juca Passarinho] se perdia em pensamentos absurdos, ndo esses, outros — feitos
de imagens concretas (...) mas que desses pensamentos se aproximava na sua luta
incessante de querer entendé-la para repousar em duas Rosalinas(...) que tinham de
comum entre si 0 trago de unido, o corpo...

()

E de repente descobriu com espanto: ela era trés e ndo duas. A dona Rosalina que
existia entes de sua chegada ao sobrado e continuou a existir até aquela noite (...), a
Rosalina das noites em fogo e sangue, em fdria consumida, e a dona Rosalina diurna
de agora, perto de quem humildemente ele ficava (...) Essas distin¢gGes eram demais

para ele, homem simples. (O.M., p.172-173)

E assim o agregado desiste de entendé-la e passa a aceita-la, mas é o coro quem
interpreta, porque um narrador onisciente seria contraditorio com a concepcdo de
linguagem dessa obra que barroca que dialoga com a tragédia. Se a tensdo harmoénica
dos contrarios € a base da narrativa, ndo pode haver certezas absolutas exclusivas de um

narrador.

Opera dos Mortos interpreta as questdes linguagem, memoria, ser e tempo em
uma perspectiva deliberadamente ambigua. A obra recusa os conceitos maniqueistas e
concebe a unidade na dualidade. A linguagem barroca e tragica revela a imanéncia
reciproca das questdes abordadas em sua originalidade. Nesse sentido ¢ um “acontecer
poético” e cria mundo, mas ndo um mundo paralelo ao chamado “real”. O mundo
magistralmente criado em Opera dos Mortos é real naquilo que tem de inaugural: a
parddia de elementos barrocos e tragicos interpretando originalmente as questfes que

inquietam a humanidade desde seus primordios.
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