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Resumo

As Primeiras estérias como atos genesiacos primordiais. O principio do uno ¢ do multiplo
regendo a proliferagio das estérias. Os quatro pilares fundamentais que sustentam a estrutura
arquitetdnica do livro: a catdbase, o personagente, o psiquiartista ¢ a alegria. O entrelagamento
destas nogoes e o seu desdobramento nas estérias. A estdria medial — “O espelho” — e as duas
estorias extremas — “As margens da alegria” ¢ “Os cimos” — como o principio ativo do livro a
partir do qual as outras dezoito estdrias seguem-se umas s outras num percurso progressivo de
desvelamento ¢ engrandecimento do homem. A seqiiéncia das estérias e a sua orquestragio
conjunta na composigio de um enredo harménico. As correlagdes internas entre as estérias. O

destino ascensional da alma e os ecos plotinianos na obra rosiana.

[31] GARRAFA. vol. 2, n. 03, Maio - Agosto / 2004 p. 31-50. ISSN 180925 86.



As Primeiras Estdrias sc arvoram em torno da pergunta essencial, que se propde na estéria
central do livro: “Vocg chegou a existir?” {(ROSA, 1978: 68) Essa questao vai rompendo rumo ¢
abrindo as veredas de todas as estérias que se narram. Em cada uma das estérias encontra-se a
resposta a ¢sta indagagio que se apresenta come a (nica saida para se converter “este nosso
desengon¢o ¢ mundo” no “planc onde s completam de fazer as almas”. A resposta a esta
pergunta fundamental ¢ cada uma das estérias. Come as manciras de responder sio multiplas,
as cstorias sio diversas. Como a situacio existencial ¢, essencialmente, sempre a mesma, as
estorias sdo, abissalmente, a mesma estdria que diversamente se encena. E, como a resposta 4
pergunta que sc¢ formula ¢ o comegar a ser de uma nova vida que se re-genera, as estérias sdo
todas primeiras: atos genesfacos primordiais a partir dos quais deixa 0 homem de insistir na
desalentada repetigio de um si que nio ¢ proprio ¢ se desconhece, ¢ passa, finalmente, a existir,
estabelecendo um “pacto de puro entusiasmo” (ROSA, 1978: 33) com a vida que ¢ pura
invengio de novidade. A pedagogia do auténtico existir, em consondncia com a mdxima
rosiana, segundo a qual “se viemos do nada, € claro que vamos para o tudo” (ROSA, 1979: 12):
cis a licio cencral das Primeiras Estérias.

A multiplicidade das estérias se desdobra a partir de uma matriz abissal Gnica, num
processo que se pade depreender com o auxilio da famosa imagem de Plotino, em virtude da

qual a sua concepgio do universo recebeu o nome de “principio da emanagio™

“Imaginai uma fonte que nio tem origem; cla doa sua dgua a todos os rios,
mas nao sc csgota nessa doagao. Ela permanccee, trangiiila, no mesmo nivel.
Os rios que dela promanam contundem inicialmente suas dguas, antes de
tomar scus cursos particulares, mas, desde logo, cada um sabe aonde scu tluxo
o levari. Imaginai agora a vida de uma drvore imensa. A vida circula através
da drvorce intcira, mas o principio da vida permancee imével. Ele nao sc
dissipa pcla drvore, mas reside nas rafzes. Este principio tornece & planta a
vida cm suas miltiplas manifestagoes. Ele mesmo, porém, permanece imével,
¢, embora nio seja mildiple, ¢ cle o principio daquela multiplicidade™

(PLOTINO, 1925, £rn II1, 8, 10).
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As imagens da fonte ¢ da drvere figuram material ¢ dinamicamente a passagem do uno ao
multiplo: o principio inseminador emana da nascente ou da raiz ¢ sc distribui por toda a parte,
cngendrando vida, mas permancce imdvel ¢ fechado em si mesmo, a fim de poder sempre
continuar gerando. O agente operador deste vinculo do une ¢ do muliplo ¢ o que Plotine
denomina “razdo seminal” (logos spermatikds), ¢ que constitui a sua mais auténtica ¢ original
intuigio. A razio seminal ¢ o logos que pensa ¢ produz. Nessa nocao-chave, pensar ¢ ser se
acham indissoluvelmenre unidos ¢ mumamente dependentes. O logos pletiniano ¢
simultanecamente vida, pensamento, contemplagio ¢ criacio. Este logos multifacetado impregna
completamente a obra rosiana em todos os scus niveis. A poctica de Guimaries Rosa ¢ o
cosmos que pensa € cria, que ouve ¢ fala, que contempla ¢ se deixa contemplar. E esse logos
zoogoOnico que opera o intercdmbio da unidade ¢ da muldplicidade: a semente se multiplica e
s¢ dissemina, permanecendo sempre unitdria enquanto semente.

Este principio do uno ¢ do miltiplo rege as estérias rosianas. Uma Unica semente se
irradia ¢ se desdobra de formas diversas ¢ sempre novas. A mesma estdria torna-se todas as
demais. Como a fonte primordial ¢ inesgotivel, ela pode prodigalizar infinitas estérias, pois
cada uma ¢ completa e contém a semente toda. Esta se dd por inteiro, na medida em que
tloresce plena, € se retrai por completo, a fim de gerar sempre mais. A semente estd em cada
parte € nao estd em parte alguma. Uma estéria dnica se repete em todas as estdrias € nio se
conta em nenhuma delas. Essa estéria-raiz ¢ capaz de engendrar tantas estdrias exatamente
porque nio pode ser narrada. Um sigilo solene a mantém silente. Apenas seus frutos falam. O
seu perpétuo ausentar-se ¢ o scu permancnte fazer-se presente. Todas as estdrias, portanto,
procedem de uma estdria Unica, que € a razio seminal que se desdobra ¢ se prodigaliza em todas
as demais. Como este logos ¢ simultancamente pensamento € semente, razio ¢ vida,
contemplagio ¢ pocsia, as estérias que cle engendra sdo, a0 mesmo tempo, altas < rasteiras,
filoséficas ¢ quoridianas, complcxas € simplcs, universais ¢ particularcs, transcendentes ¢
imanentes. Emanando do mais elevado ¢ excelso ¢ procedende até o derradeire grau do

SCl’lSi\'Tl, <, Invcrsamcntc, COHdUZiﬂdO < al'l‘cbatando toc]as as FOI'ITIZIS dC Vida c fDdDS Qs l'ipOS

[33] GARRAFA. vol. 2, n. 03, Maio - Agosto / 2004 p. 31-50. ISSN 180925 86.



humanos a uma ascenséo irrestrita ¢ entusiasmada, a estéria rosiana traz o além para aquém ¢
leva o aquém além, infadgavelmente contrariando as forgas imanentizadoras que oprimem a
propulsio naturalmente transcendente da alma. Do alto para baixo, ¢ de baixo para cima,
irmanando o cdmico ¢ o excelso, o sublime ¢ o grotesco, o profundo ¢ o leviano, o erudito ¢ o
popular, a obra rosiana ¢ a poctica da generosidade cosmica que se distribui em todos os niveis
¢ leva cada ser, maidsculo ou minusculo, a se ultrapassar ¢ a oferecer-se em brotagio incessante.

Quatro pilares fundamentais sustentam o edificio das Primeiras Estdrias, como as vigas
mestras responsaveis pelo equilibrio, pela coesio ¢ pela organicidade do tode: a catdbase, o
personagente, o psiquiartista ¢ a alegria. Propriamente, catdbase significa “descida”. Usa-se,
porém, com o significado mais restrito de “descida aos infernos”, acesso ao reino dos mortos,
situado nas profundezas da terra, cuja entrada ¢ franquecada a apenas alguns mortais. Nas

palavras do helenista Eudoro de Sousa:

“No inicio da tradigao, a cspantosa aventura ¢ privilégio dos deuses: no
Oriente; quem primeire desce 205 infernos ¢ Inanna-Ishear ¢, na Grécia,
Corc-Persétone. Depois wém os semi-deuscs, como o Gilgamesh babilénico,
*dois tergos deus ¢ um terco homem’, ¢ o Héracles grego, filho de Zeus ¢ de
uma mulher mortal; por fim, incerte ndmero de herois, cntre os quais
avulram, por mais divulgado exemplo, Ulisses ¢ Enéias. A wradicdo literdria,
para aquém froneciras da Antigitidade, reemcrge gloriosamente na Divina
Comédia; ¢ se, como nos parece, a 4rca scmdntica da palavra tem de ser
ampliada até que atinja o mais lato senddo de ‘transposicio dec todos os
limites da ecxperiéncia comum’, também os dois ulimos cantos de Os

Lusfadas reproduzem de modo inédito o modclo antigo de uma cacsbase”

(SOUSA,1975: 24).

Num sentido lato, portanto, catdbase significa a transposicio de Gltimo horizonte que

envoelve todo o campo da experiéncia comum:
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*Que todo o pocra, que todo o artista de génio algnma vez ultrapassou csse
horizonte; que toda a pocsia, que toda a arte, nos traz mensagens dos infernos
— 14 onde as coisas tém a origem primeira ¢ o termo final —, nio sabemos

quen o possa duvidar™ (SOUSA, 1973: 179}

.E neste sentido de transcensio dos limites em que se exerce a experiéncia do homem
demasiado  humano, seja viasjando ao horizonte extremo ou abismando-se na prdpria
interioridade animica, que a catdbase sc apresenta no cendrio das Primeiras Estérias. “O
espelho”, estoria central do livre, principio articulador que poe a obra em movimento, narra
uma catdbase. O homem que se repugna com a imagem que no ¢spelho se mostra empreende
uma descida ao nicleo cordial de sua prépria alma. Depor todas as mdscaras que compdem o
disfarce do rosto externo € realizar a travessia do espelho. Atravessa-lo significa transpor em vida
os umbrais da morte. O homem que viaja através do espelho em demanda de sua vera forma
precisa atingir o Ultimo horizonte, numa aventura compardvel s dos herdis citados acima.
Atingi-lo é morrer, nadificar-se. O mais longinquo no tempo ¢ mais distante no espago ¢
também o mais recondito na intimidade. Na conjungio do tempo, do espaco € da alma ¢ que
emerge a flor peligica, em cujo cdlice se abriga o rostinho de menino. No horizonte extremo, o
limite ¢ limiar. O menino que abissalmente irrompe €é o homem re-generado. A infincia é o
fim Gltimo da catdbase que visa a inaugurar uma existéncia auténtica. Nesse sentido, ¢ também
uma catabase a estdria “Nenhum, nenhuma”, em que o narrador arroja-se numa viagem através
do tempo, a fim de religar-se com a sua infincia imemorial. E ainda uma catibase a invengio
do pai de “A terceira margem do rio” de se permaneccer nos espagos do rio, fundido com o
corpo movente das dguas, no incessante ritmo de transe do devir. A terccira margem ¢ o
derradeiro horizonte, a partir do qual a vida ¢ um salto no desconhecido. Buscd-la ¢ exccutar a
travessia para o siléncio ¢ a solidao, que nao sio signos de caréncia, mas da mais pura plenitude
do ser que se encontra consigo mesmo. Catdbase ¢ também a andanga sem-fim da mulher
malandraja, “A bcnfazcja”, que vive na fronteira da vida € da morre, nos confins do nao-ser, na
Vizinhang:a com o caos pré—inicial, colhendo, do pogo lamacento do vicio, a flor abissal da

Virtudc = c]a purcza.
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O homem que ulrapassou o Gltimo horizonte da experiéncia humana nao ¢ mais o
mesmo. A maneira do Grivo, que viajou ao “ch-de-mais do Chapadio, onde a terra ¢ o céu se
circunferem”, em busca da poesia, a mando do Velho Segisberto Jéia, ¢ voltou “demudado”,
“bizarro, com cores boas”, “como pessoa que tivesse morrido de certo modo ¢ tornado a viver”
(ROSA, 1956: 606, 566 ¢ 617), o homem que sc atreveu a dar o “salte mortale”™ aniquilou-se ¢
reinventou-se numa nova modalidade de existir. Ele nao ¢é mais o persoragem passivo de um
enredo previamente tracado por outrem, recitando um texto decorado que nio o concerne
pessoalmente, “sem ataque de vida valida”, alternando mdscaras para desempenhar-se no palco
do mundo, mas o persenagem personificante, que pronuncia “palavras de outre ar” ¢ sc insere no
“corrido, continuo, do incessar” (ROSA, 1978: 37 ¢ 41) da vida que ¢ evolugio criadora, ¢,
como tal, “significa invencio, criagio de formas, claboracio continua do absolumente novo”
(BERGSON, 1948: 11). Depeis de atravessar “boa sombra” (ROSA, 1956: 607), este homem
pode, finalmente, “se entender por gente” e converter-se no personagente, cuja vida se
dinamiza na proliferacic de “singulares-em-extraordindrios episddios” ¢ encontra a sua validade
mais prépria no “super-humanc ato pessoal, transe hiperbélico, incidente hercileo” (ROSA,
1978: 122, 124, 35 ¢ 121), em que assume a condugic de um destino inédito e intrépido que
s inaugura.

A catdbase, promovendo existencialmente o homem de personagem a personagente,
possibilita que ele doravante se consagre como o psiquiartista, o artista de sua propria vida,
aquele para quem viver € criar, estar vivo ¢ um estado de poesia ¢ novidade, ¢ existir significa

cngcnclrar 01'iginalidade. A esse respeito, diz um mestre do Zen Budismo:

*Nao se pode esperar que todos nés scjamos cientistas, mas a nossa naturcza
¢ de ral ardem que nés todos podemos ser artistas — certamente, nao artistas
de tipas especiais, como pintorces, escultores, midsicos, poctas, ctc, mas artistas
da vida. Esta profissio, “artista da vida", pode soar nova ¢ bastante cstranha,
mas, na verdade, nés todos somos artistas natos da vida, ¢, desconhecenda
csta verdade, a maioria de nds fracassa cm sé-lo, ¢ o resultado ¢ que

transtornamos a nossa vida, interrogando: "Qual ¢ o sentido da vida?', "Nio
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estamos diante de vortice do nada?’ (...) Tenho informacio de que a maior
parte dos hemens ¢ mullicres modernos tornam-se neurdticos por problemas
deste tipo. Mas o seguidor do Zen pode mostrar-lhes que eles esqueceram que
sdo artistas natos, artstas criativos da vida, ¢ que, tio logo cles se aperceham
desta verdade, eles estardo curados de suas nenroses, psicoses, ou que nome
tenham os scus males. {...) Um dos maiores Mestres do T'ang diz: “Um
homem que é mestre de si mesmo, onde quer que cle se encontre, cle é fiel a
si mesmo’. A este en chamo o verdadeiro artista da vida. {...) A verdade da
Zen, apenas uma pequena parcela dela, é suficiente para transformar uma
vida monétona, uma vida de tediosa ¢ insipida banalidade, numa vida de arre,

plena de genuina criatividade interna”™ {SUZUKI, 1960: 15, 16 ¢ 17).

Psiquiartista ¢ o homem em estado de loucura divina, livre das convengées ¢ das normas
que cercciam a liberdade ¢ abortam o florescimento da alma. Tal ¢ o estado do louco de
“Darandina”, que ensandece, recupera o juizo, e, num genial arroubo final, recobra a loucura,
decretando-se doravante na condigio de sa insanidade, que lhe permite apanhar “a alma de
entre os pés”, botar-se outro, e aprumar “o corpo, desnudo, definitive” (ROSA, 1978: 132).

Propiciando a conversio do homem em personagente ¢ ensejando o advento do
psiquiartista, a catibase dd 4 luz o mais rosiano de todos os sentimentos: a alegria. Esta ¢ a
vitéria definitiva sobre o espirito da gravidade ¢ o elan que garante o impulso ascensional.
Quando o homem conquista a alegria, ¢ sinal de que a suprema destinagio da vida foi
alcangada. Toda grande alegria tem um acento triunfal. Onde hd alegria, héd criagio; quanto

mals rica a criagao, mais profunda a alegria:

‘Se {...) o triunfo da vida ¢ a criacao, nao sc deve supor que a vida humana
encontra sua razao de ser numa criagio que pode {...) prosscguir a todo
momento cm todos os homens: a criagio de si por si mesmo, 2 expansio da
personalidade por um esforgo que tira muito de pouco, alguma coisa de nada,
© que sc acrescenta incessantemente a0 montante de riqueza do mundo?”

(BERGSON, 1999: 24)
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A principal obra de criagio € a auto-gestagio do prdprie ser. O homem que se apropriou
P P ¢ geslag prop q prop

da alegria nio sc abate diante das adversidades, porque cle jamais sc confina numa versio
canénica de si mesmo, mas sempre invenciona novas formas para se haver com novos desafios,
A alegria advém precisamente da poténcia metamdrfica que o compele. Ele nio teme os
acontecimentos, pois nada lhe pode roubar o sentimento que o anima, sendo, a cada dia, com

+ . ‘" e

as mudangas que experimenta, cle fracassaria em seu intento de afirmar-se. “A chama que arde
nele brilha como a luz da lanterna nos cturbilhées violentos dos ventos ¢ na tempestade”,
sustenta Plotino, no tratado intitulado “Du bonheur” (Enn. 1, 4, 8). A alegria ¢ a vida que se
proclama por cima da morte, dentro da morte, além da morte. Diz o Dito em seu dliimo

alenro vital:

Miguilim, Miguilim, vou cnsinar o que agorinha cu sci, demais: ¢ que a gente
pode ficar semipre alegre, alegre, mesmo com toda coisa ruim que acontece
acontecendo. A gente deve de poder ficar entao mais alegre, mais alegre, por

dentrol”™ (ROSA, 1956: 104).

E esta ligio que aprende o Menino de “Os cimos”, no convivio com o péssaro imperial,
anunciador da aurora. Este aprendizado lhe permite transcender “as margens” que aprisionaram
o primeiro despertar de sua alegria ¢ alcangar a liberdade vaporosa da “terceira margem”.

A catdbase, o personagente, o psiquiartista ¢ a alegria sio os alicerces que sustentam a
estrutura arquitctonica das Primefras Estdrias. Esta estrutura, entretanto, nao ¢ estdrica, mas
profundamente dinamica, ¢ apresenta um pronunciado movimento de rotagio. As estorias de
nimero 1 ¢ 21 giram em terno do cixo central representado pela estéria de nimero 11, O
espelha”, nicleo do livro, em que se dd a conhecer o projeto poético-existencial propugnado
pela obra, que consiste em desobstruir o crescer da alma, liberando-a de tudo o que a atulha ¢
soterra, a fim de propiciar o salto mortal, cuja conquista mdxima ¢ o rostinho de menino que
emerge, “qual uma flor peldgica, de nascimento abissal” (ROSA, 1978: 68). Mostrar essc

Menino em agio € o trabalho das duas estérias que emolduram o livro. Primeiramente, cle raia
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para a vida nas asas de um irresistivel impulso ascensional; em seguida, sente-se esmagar por
forgas adversas que lhe oprimem a propulsdo transcendente do espirito; finalmente, aprende a
concitar ¢ promover a alegria de si por si mesmo ¢ se transforma no mestre do eterno retorno
da sua vontade de afirmagio. Estas wés estorias compéem um motor interno, que péc o livro
cm movimento ¢ alimenta a sua perpétua mobilidade. A imagem material ¢ dindmica que
melhor pode exprimir este dinamismo ¢ a de um corpe, cujo coragio seria “O espelho”,
bombeando sangue ¢ vida, ¢ cujas artérias vitais seriam “As margens da alegria® — a que leva o
sanguc para todas as partes do corpo a fim de oxigend-lo, ¢ “Os cimos” — a que traz o sangue de
volta para o coragio a fim de reiniciar o ciclo. Num incessante ritme de sistole ¢ didstole, as
primeiras estérias vivem ¢ respiram. O livro estd tode contido nestas trés estdrias, como dentro
de uma célula-mater, como num botio a flor inteira. Elas constituem o principio ativo a partir
do qual as outras dezoito estérias scguem-se umas as outras, num percurso progressivo de
desvelamento ¢ engrandecimento do humano. Cada estéria, por si s6, encerra, em miniatura,
este trajeto ascensional, ¢ acrescenta, por sua vez, um novo eclemento ao processo de
florescimente da alma, de mode que o livro, como um todo, desenha a progressio ascendente
do homem, desde o instante em que ¢le faz-se gerado (“Famigerado”) até a velhice concebida
como o derradeiro ato grandioso (*Tarantio, meu Patrdo”). O livro, portanto, desdobra-se
numa “seqiiéncia”, para a qual o prdprio autor chama a atengio a0 dar esse titulo a uma de suas
estorias. Esta, cercamente, nio € a seqiiéncia de capitulos num romance, ou a de pegas num
quebra-cabegas, mas exige o reconhecimento de que cada estdria ocupa o seu lugar legitimo,
que ndo pode ser alterado sem grande prejuizo do todo. Portanto, se nio se trata de um
romance, ndo sc trata, tampouco, de uma colctinea de contos, alhcios ¢ estranhos uns aos
outros. Por essa razdo, nao as chama o autor “contos”, mas “estdrias”, que, além disso, sio
“primeiras”, porque ¢ de atos gencsfacos que clas tratam. Cada estéria ¢ uma “origem”, ¢, por
isso, cla ranto ¢ “original”, no sentido de que nenhuma outra se lhe assemelha, quanto
“originéria”, na medida em que nio cessa de cngcndrar sentido. As estérias ndo se encadeiam
como os clos de uma corrente, mas se constelam em torno de uma idéia-princeps, que ¢ o

“chegar a existir”, cujo correlato poético ¢ o saber morrer a prépria morte. Elas ndo se encaixam
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como as notas de uma cangdo, compendo uma meledia, mas se orquestram harmonicamente a
fim de execcutar uma sinfonia.

Cada nova estoria que assoma 4 luz € um novo dngulo da humana travessia que se
ilumina. “Famigerado” ¢ o homem que sc inicia no horizonte da linguagem. Uma palavra faz
gerado um nove homem. A linguagem nao é o que diz o diciondrio, mas o guantum de ser que
s¢ instila no homem. “Soréco, sua mée, sua filha” ¢ o sentimento profundo da continuidade
que sc inaugura. A misica ¢ um poderoso agente integrador no movimento cdsmico que rege o
universo ¢ solidariza as almas que sc dispenibilizam a segui-lo. “A menina de 14”7 ¢ a
transcendéncia que se anuncia. Com ecla, a morte se desvela como o berco da vida,
transmutando a face sombria que havia acabrunhado o Menino de “As margens da alegria”,
confinando-o na circuntristeza. Na seqiiéncia, a morte ¢, outra vez, fonte de vida: morte de um,
vida para os outros. Com “Os irmios Dagobé”, o renascimento se apresenta, na soleira da
mesma porta por onde se esgueirou a morte. “A terceira margem do rio” traz a grandiosa
dimensao do siléncio ¢ da solidie, do ser consigo mesmo no vértice do nada, haurindo a versao
mais verdadeira de si do caos do informe ¢ do nonato. Eis a travessia que todo ser humano deve
empreender; um passo além foi dado no percurse ascensional. O entusiasmo de existic pode
exprimir-se na excessividade de um siléncio cheio de mais outras musicas ou prorromper
diluvialmente em “palavras de voz” (ROSA, 1956: 617), cujo brotar é o fruto mais concreto de
uma mdgica operada na alma, que se expressa na palavra “Pirlimpsiquice”. O ser que se sente
avocado pelo imperioso mandamento de existir tem de religar-se a sua infancia imemorial,
onde residem os embrioes de todas as formas de vida, os arquétipos que garantem a
continuidade da existéncia. “Nenhum, nenhuma” ¢ essa viagem para além dos limites espago-
temporais, em demanda da matriz do préprio ser. L4, um nao ¢ nenhum, ¢ nenhum ¢ a Unica
possibilidade de ser Um. Essa nadificagio para a edificagio ¢ que constitui a fonte abissal de
uma “primeira” estéria. Em “Fatalidade”, aprende-se a viver, nio debaixo da lei do
determinismo de um destine alhcio ¢ estranho aos reclamos do coragio, mas sob a graga da
liberdade de transformar a incxorabilidade de uma sentenca fatal na maleabilidade de uma

disposicio vital capaz de nao desperdicar a ocasido oportuna de reespiritar-se. Em “Seqiiéncia”,

[40] GARRAFA. vol. 2, n. 03, Maio - Agosto / 2004 p. 31-50. ISSN 180925 86.



cntra em cena Eros, o verdadeiro agente das metamorfoses, a forga cosmogénica que cria ¢
impulsiona o universo. A vida ¢ imprevisivel ¢ nio estabelece scqiiéncias rigidas, sendo
freqientemente desviada pelo acaso. A Gnica seqiiéncia que vigora certa ¢ a do amor, porque sc
agencia em consonadncia com uma Providéncia oculta ¢ misteriosa que orquestra em sinfonia os
acasos, de modo a deles extrair o rumo certo, que 14 estava, mas se desconhecia.

Agora, observe-se a seqliéncia: um Mogo ¢ levado, numa série de lances nada dgica, ¢
mesmeo irracional, a0 AMOR (“Seqii¢ncia”); um homem — o Narrador — descobre a sua vera
forma, o rostinho de menino, depois de ter dado um salto no NADA e conhecido 0 AMOR
(“O espelho”™); um homem descobre que a nossa verdadeira condicio ¢ o NADA ¢ abre uma
grande clarcira de onde possa brotar a VIDA {(“*Nada ¢ a nessa condigio”). A perfeita seqliéncia
destas trés estorias que constituem o miolo do livro traz como con-seqiiéncia o triptico
AMOR-NADA(=CATABASE)-VIDA, como a configuracio da alma do livio. Em seguida a
“Seqiiéncia”, o narrador de “O espelho” abre o seu relato com as seguintes palavras: “Se quer
seguir-me, narro-lhe...” (grifos meus). Obviamente, ndo se trata de coincidéncia. Esta estratégia
chama a atengéo para o fato de que hd uma seqiiéncia no livio ¢ de que as estérias seguem-se
umas 4s outras no propdsito de comunicar um sentido, ¢ todas perseguem o ideal de propiciar a
revelagio de uma verdade, que ndo advém da soma de todas elas, mas do concerto de vozes, da
orquestragio conjunta de todas num enredo harménico. Em “O espelho”, narrar corresponde
as duas operacbes vitais que permitem “chegar a existic”: A CATABASE, a tresbusca (ROSA,
1978: 68) do “eu por detrds de mim”, ¢ a RE-GENERACAO, o nascimento abissal, cujo
nicleo ¢ a infancia, infincia intemporal, infincia dos cimos da alegria, infincia que € coisa,
coisa (ROSA, 1978: 44). Existir, portanto, ¢ matéria de poesia. Narrar-se ¢ buscar-se ¢ plasmar-
se. O homem que narra pode langar a equagao ontoldgica: “Narro, logo existo”. Renascido, essc
narrador se devota a perseguir o desabrochar das almas, ¢ nascem assim as primeiras estdrias.
Esboga-se, entao, a figura de um narrador sobre-atuante, uma espécic de supra-narrador, que se
poderia denominar NARRADOADOR, que ¢ o escritor existencialmente engajado na sua
obra, pois cle se narradoa ao universo ficcional como um “arquiteto da alma” a fim de professar

o magistério do auténtico existir, concretizando a maxima de que “a literacura rem de ser vida”
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(LORENZ, 1973: 332 ¢ 341). A essc narradoador, deve o leitor realmente seguir, “no
prosseguir’ das estdrias que tanto se narram. Maestro das situagdes narrativas que se articulam,
csse narradoador s¢ descmpenha artisticamente come um rapsodo. Em livro inédito sobre
Sagarana ¢ Covpo de Baile, intitulado A saga rosiana do sertio, Ronaldes de Melo € Souza propéc
o conceito de enredo harminico como procedimento especifico da arte rosiana de narrar ¢
apresenta o narrador como o rapsodo, o “cerzidor” das multiplas variagdes em torno de um

mesmo tema:

“A crudicao poética do narrador, quc o singulariza como o rapsodo sertancjo,
manifesta-sc na habilidade com que consegue urdir a rama multiforme de
virias estorias, que sc harmenizam como pegas tecidas de acordo com a
complicada artc da tecclagem ¢ da costura, que lhes assegura a organicidade
do risco do bordado. Ao introduzir variantes, o narrador corrobora ainda
mais o scu desempenho de rapsodo. O texto namrado recupera o sentido
bisico do tecido de uma rapsidia, em que o todo se compoc de cantos
alinhavados. O estilo rapsddico de composigan (...) se torna ainda mais
cvidente quando sc nota que a ctimologia de rapsodo remete (...} 3 id¢ia de
cerzir, urdir, tramar. Nao hd, na liceratura brasileira, nenhum narrador que
suplante Guimaries Rosa na dificil arte poc¢tica da composicio harmonica,
cm que o todo ¢ as partes sc ajustam como tios entretecidos de nm mesmo

novelo narrativo”.

As estorias se reverberam ¢ se respondem. As margens da alegria sio suplantadas na
terceira margem, que transcende os limites do proprio livro ¢ prenuncia o advento das fercedras
estdrias. A feicio da interagio estabelecida entre a 13 ¢ a 212 estérias, também interagem de
maneira notdvel as demais estérias que se defrontam especularmente ao redor do cixo da 114,
conforme ja se demonstrou na relagio entre a 102 ¢ a 122 Completam-se, replicam-se ou
comentam-se a 97 ¢ a 13* (“Faralidade” ¢ “O cavalo que bebia cerveja”), unidas pela nogio da
fatalidade que se revoga; a 8% ¢ a 14?, (“Nenhum, nenhuma” ¢ “Um mogo muito brance”), em

que a indcfinigﬁo clas formas (l'lCIlhllITl, ncnhuma) equivalc poeticamentc ao anu]amcnto das
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cores {branco); a 7* ¢ a 15* ("Pirlimpsiquice” ¢ “Luas-de-mel”}, em que a mdgica da alma
propicia o advento da novidade do scio da mesmice; a 67 ¢ a 16° {*A terceira margem do rio” ¢
“Partida do audaz navegante”), irmanadas pelo mesmo anclo de transcensio das quotidianas
margens da vida, na fusio com o puro devir das dguas do rio; a 5% ¢ a 17 (*Os irmdos Dagobé”
¢ “A benfazeja”}, em que a morte de seres avessos 4 celebragio da vida ¢ signe de libertagao ¢
passaporte para o renascimento; a 4* ¢ a 182 ("A menina de 14”7 ¢ “Darandina”), psiquiartistas
ambos os scus protagonistas, encarapitados em alguma forma de transcendéncia, seja o espago
sideral das estrelinhas pia-pia, ou o piramo empireo de uma palmeira imperial; a 3% ¢ a 19¢
(“Sordco, sua mie, sua filha” ¢ “Substdncia”), que tratam da integragio do ser humano na
continuidade cdsmica; ¢ a 2% ¢ a 207 (“Famigerado” ¢ “Tarantio, meu Patrdo”™), o inicio ¢ o
fim, o primeiro ¢ o derradeiro ato, a atirmagio pela palavra, ¢ a despedida em linguagem que jd
transita para o siléncio, em que falar ¢ menos dizer do que portentar-se no portico do grande
olvido. Sem contar que se pode suspeitar que a Nenha, de “Nenhum, nenhuma” ¢ a menina de
14, Nhinhinha, de nomes tio semelhantes, sejam a mesma criatura nas duas pontas extremas da
vida, que tdo facilmente se interconvertem, que a menina de “seus nem quatro anos” morre, € a
velhinha velhicissima ainda vive, “acomodadinha num cesto, que parecia um berga™.

“Nada ¢ a nossa condigio™ aproxima-se fortemente de “As margens da alegria”™ ¢ “Os
cimos”, ao focalizar os pdlos opostos dos elementos aéreo e terrestre, encenando a
complementariedade do superno ¢ do inferno. Nas duas estdrias extremas, o narrador
estabelece um duo com o refletor, que ¢ o Menino, que faz justamente a descoberta da
solidaricdade cdsmica, que une o wranscendente ao imanente, ¢ divulga a curritmia dos
contrarios. Aqui, fala o narrador de um homem que vive essa solidariedade que permeia o
cosmos, € cuja existéncia constitui um prolongado tribute ao “Rei-dos-Montes™ ¢ ao “Rei-das-
Groras”. Agora, observe-se que aquelas sio as estdrias de nlimero 1 ¢ 21, ¢ esta ¢ a estéria de
nimero 12. A simetria dos nimeros confirma a sintonia das estérias. O que era apenas 1 — o
Menino ainda aprisionado entre as margens de uma visio unilaceral da vida — metamorfoscia-se
em 12 — o personagente que transita do 1 ao 2 ao conciliar a propulsio transcendente ¢ a

adesdo imanente — ¢ “transformoseia-se” em 21 — o Menino agora duplamente emancipado, da
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gravidade terrestre ¢ da leviandade aérea, perfeitamente equilibrado sobre o azul de um fio que
urde a tessitura de um universo harménico € coeso, que se expande em todos os sencidos, E
precisamente da passagem do 1 ao 2 ¢ do wénsite do 2 ao 1, que falam as primeiras ¢ as
terceiras estérias. Quando um naoe ¢ nenhum, um ¢ um sio trés, nio dois. A sabedoria do 1 ¢
tornar-se¢ nenhum, cultivando a “redesimportincia” ¢ “acertando-se ao vazio” (ROSA, 1978a:
77); a sabedoria do 2 € manter-se em cterno trinsito; a sabedoria do 3 € ardicular a harmonia de
todo, que ¢ tudo ¢ nada em cada uma de suas partes. Do um ao dois, tem-se 12; do dois a0
Um, tem-se 21. Vinte-e-um, com o aditivo “¢” no meio, ¢ a cifra de uma wransfinitude, em que
s¢ combinam ¢ sc suplantam a finitude da terra ¢ a infinitude do céu, ¢ € a senha de passagem
para o Trés, que refunde a coesdo do Um ¢ propde o infinite didlogo entre 0 um ¢ o dois. Das
Primeiras s Terceiras Estdrias, nio se salta um digito: acrescenta-se uma operagic poética,
capaz de assegurar a plenitude do existir em estado de criagio.

Seguindo-se 4 revelagio de que nonada € a nossa condicio, “O cavale que bebia cerveja”
¢ a vida que eclode inesperadamente, mesmo em situagio adversa. Os homens sio cativos
porque se fecham em seus pequenos ou grandes problemas e nio compactuam com a vida, que
flui, apenas. Um festejo de duas almas, que se unem num sentimento comum, ¢ ocasiio
suficiente para uma abertura, que pode resgatar ou inaugurar uma existéncia. Na estéria
seguinte, “Um mo¢o muito branco”, a alegria se apresenta como um dom capaz de transfigurar
o destino. Como prodigalizador desse dom, o moco se liga a0 Menino das duas estérias que se
circunferem. Tendo chegado “pasmo”, saido do nada, 4 comarca de Serro Frio, cle talvez sc
reporte ao Mogo de “Nenhum, nenhuma”, que deixara, desarvorado, o estranho lugar
imemorial, perdido nas brumas do tempo. Por ser de 14, algum lugar “em cima”, de ondc sentia
uma “saudade inteirada”, ele sc associa & menina de |4, Nhinhinha, que queria “ir para l4”. Pelo
espirito de solidao que cultiva ¢ pela liberdade vaporosa que pratica, relaciona-se ac pai de “A
terceira margem do rio”. Remete-se, de alguma forma, ao Mogo, rambém assim apenas
referido, da estdria consecutiva, “Luas-de-mel”. E nio deixa de vincular-se ao psiquiartista de
“Darandina”, que se cleva ao “paramo empirco” ¢ 14 conquista a liberdade vaporosa de uma

nova existéncia que, gaia, inventa-se. De modo que 0 mogo muite branco, dispensador de
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alegria, “cintila ausente” em muitas estdrias, ou, poder-se-ia, talvez dizer: ele acontece em vdrias
estorias.

“Luas-de-mel” introduz o metivo, fundamental na obra rosiana, do eterno feminino. A
mulher ¢ a ponte que unc o passado ¢ o futuro, assegurando a continuidade da existéncia ¢ a
indestrutibilidade do clan vital. A mulher madura ¢ a jovem noiva constituem as duas pontas
do fie da vida, ¢ a consciéncia de sua interconversibilidade situa o homem na eternidade,
libertando-o de seu isolamento ¢ restituindo-o a toralidade cosmica.

Com “Partida do audaz navegante”, anuncia- se outro motivo, central no universo
rosiang, ¢ profundamente vinculado ao eterno feminino: o poetar. Arrebatado pelo impulso de
fabulagio, o ser edifica 0 mundo ¢ o homem capaz de habitd-lo. Quando o ser propelido pelo
“Jacto de contar” ¢ uma crianga, acrescenta-se i equagio lnguagem = bomem + munde um
clemento ainda mais origindrio: o siléncio. Com ecfeito, “infante” ¢ “o que nio fala”
(HOLANDA, 1980, verbete infante) ¢ “fabular” significa “falar” (TORRINHA, 1942, verbete
fabulor). Comegar a falar, fabulando, equivale ao fabuloso falar do siléncio.

“A benfazeja” traz 4 cena o sentido trigico da existéncia. Chegar a existir, no caso da
mulher malandraja, é florescer noturnamente, na fronteira com o abismo, raprando ao caos o
alento de sua continuidade. A alegria tem um subsolo “terrivoroso” onde finca suas raizes mais
profundas. Abrir-se em sorrisos ¢ tribucirio de um fechamento abissal, sobre o qual repousa. E
o que visceralmente assimila o0 Menino de “Os cimos”, quando, a0 final da estéria, é capaz de
“sorrir fechado”. Nessa duplicidade inevitdvel, nessa concomitancia do sim ¢ do nio, reside o
aspecto tragico da existéncia humana.

Com “Darandina”, a loucura enche explodidamente a cena. A loucura ¢ um estado de
embriagucz dionisiaca, que amplia o dmbito da atuagho humana, incentivando os “transes
hiperbélicos”. Longe de ser uma condigio partoldgica, a loucura ¢ tdo-somente o fato
portentoso que favorece o impeto ascensional, ao liberar o homem do juizo convencienal < da
estreiteza do bom-senso.

Em “Substancia”, o que esta em jogo € a totalidade do cosmos, inrcgrando O rerrestre € 0

CClCSl'C, fazcndo <omn que o mais material ClOS atos l'CﬂhEl {:OI'I'C l'Cpﬁl'CUSS‘ciO cspiritual, € quc um
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enlace amoroso puramente humano seja coroado por uma aura divina. O amor ¢ a maturidade
existencial do homem. Pleno ¢ correspondido, cle ¢ a indicacdo de que a mais clevada meta da
vida foi atingida. Juntos, o amor ¢ a alegria comemoram a apoteose do humane, ¢ o universo
especificamente rosiano encontra a sua expressie mais acabada.

“Tarantdo, meu Patrio” introduz a uliima ctapa da existéncia humana: a velhice.
Rosianamente concebida, a velhice nio ¢ sinénimo de senilidade, mas de apogeu. Basta lembrar

o Velho Cara-de-Bronze, cujo coragio estalava na dltima velhice; Manuelzie, cujo desalento <

e

temor 4 morte se transfiguram num novo vigor, com a festa de fundacio da igreja associada
estoria do Boi Bonito; D. Rosalina, de “A estdria de Lélio ¢ Lina”, que ¢ simultancamente a
ancia ¢ a mocinha; Nenha, a velhinha, em quem a vida vibrava em siléncio, 4 espera; Tio Bola,
de “Presepe”, encenando o Menine Jesus na manjedoura na noite de Natal, ctc. Chegar a
existir implica morrer a prépria morte. “Tarantdo” exibe a velhice como o ponto mais alto da
vida, € a morte, como o grande gesto vital, consagrador de toda uma existéncia. O “gran finale”
do Velho ¢ também o entusiasmado final do livio. A velhice ¢ o prenuncio de uma nova
infincia. Em todas as primeiras estdrias, o fim ¢ que ¢ verdadeiramente o comego. Tendo
“Tarantio, meu Patrdo” como a vigésima est6ria, o fecho do préprio liveo pronuncia-se como
inicio. Esta afirmacio se comprova na seqiiéncia das estérias: ao Velho (“Tarantio”) segue-se o
Menino {("Os cimos”), que retoma o mesmo Menino do inicio do livro, estabelecendo um
continuo ¢ ininterrupto movimento circular. A vigésima-primeira estéria ¢ simultaneamente
fim (Vigésima] ¢ inicio (primeira). As duas estérias extremas se enrolam e se enredam como a
serpente ourdboros, que se ancla consigo mesma, mordendo a prépria cauda, a fim de
simbolizar a cterna interconversio da vida ¢ da morte.

O impulso ascensional, que sc iniciara em “As margens da alegria” com a viagem de avido
¢ subitamente despencara na imanéncia {morte do peru ¢ queda da drvore), realiza, em “Os
cimos”, uma transdescendéncia, uma catdbase ou descensies ao nicleo cordial da noite, da qual o
Menino volta fortalecido ¢ iluminado por uma “claridade de juizo”, feito um “assopro”
(ROSA, 1978: 150), uma transfusio de mais espirite. Nesse estade ampliado de alma, cle estd

maduro para a ultima ctapa do percurso cxistencial, a conquista definitiva: a transcendéncia. E
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sob a torma do “desmedido momento” {(p. 155) que ela sc concretiza ¢ se dinamiza, o que
significa que esta transcendéncia nae ¢ um desvencilhar-se do apego patrio a terra, mas um
cntusiasmado reunir de todas as pontas que constituem a experiéncia vital, de modo que
transcender resulta em superar o khorismds platbnico ¢ integrar o inteligivel no sensivel, o
superno no inferno, o céu na terra, a vida na morte, enfim, suplantar o dualisme antagdnico ¢
celebrar a eurritmia dos contrarios. “Sorrir fechado™ {p. 156} ¢ a simula existencial dessa nova
disposicio animica de quem se concebe sob o influxo da “graga”, ¢, nio, debaixo do regime da
“lei”. Sorri fechado o homem que se retrai para melhor expandir-se, que ama o velamento
como o sagrado resguardo do desvelamento, que procura os abismos como o tdnico acesso
seguro aos cimos. Sorrir fechado é a nossa condicio: vestir de funesto ¢ intimar de venturoso
(p- 73). Sorrir fechado, enfim, ¢ a imagem material ¢ dinimica da mdgica de alma que nos
insere na duragio concreta de tempo ¢ nos compatibiliza com o ritmo de incessante criagio de
novidade que festeja a originalidade ¢ a imprevisibilidade da vida: “E vinha a vida” (p. 156). A
vida ¢ 4 hora (p. 132). Cada transe hiperbélico ¢ um arroubo cdsmico € um acréscimo de ser.
Nossa natureza pode, ¢ deve, dar saltos (p. 129). Somente assim a historia se converte em
estoria, e o disfarce externo do “vale de bobagens” (p. 168) mostra no espelho a sua vera forma
de grandioso cendrio, “interseccio de planos” — o olimpico € o ctonico, o humano ¢ o divino, o
sensivel ¢ o inteligivel — onde a alma se desempenha com a plenitude de sua capacidade
criadora.

A alma ¢ a porgio divina do homem, mas, ensina Plotino, se nao houvesse corpo, a alma
nio “procederia”, isto ¢, nio descenderia, pois nao hd outro lugar onde <la esteja naturalmente.
Sc cla deve proceder, cla engendra para si mesma um lugar, ¢, esse lugar é um corpo
(PLOTINO, 1956, Enn., [V, 3, 9). A alma ¢ um espelho que absorve ¢ reflete; ela absorve do
inteligivel ¢ reflete no sensivel. A absorgio ¢ contemplagios a reflexao ¢ criagao. Quanto mais
aberta & contemplagio cla for, mais criativa ¢ produtiva ela serd. Se cla se tornar opaca, cla
permanecerd cstéril. Se ela se fizer transparente, sua existéncia serd perpérua criagio de
novidade. O modelo plotiniano da continuidade do universo em muito inspirou a poética

rosiana da gcncrosidaclc cosmica. Para Plotdno, existe 0 Um, do qual do proccc]e; em scguida,
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vem a Inteligéncia, que nada tem a ver com o intelecto tal como o concebemos hoje, mas ¢, na
verdade, o sol inteligivel; logo apés, vem a Alma, que tem assento no inteligivel ¢ morada no
4 -’ ! 4 . - + ’ +
sensivel. A alma dd ao sol sensivel os limites que a cle convém <, por seu intermédio, se opera a
unido cntre o sol sensivel ¢ o inteligivel. Ela ¢, portanto, a intérprete, que transmite ao sensivel
a vontade do inteligivel, ¢ a este as aspiragoes daquele. Assim, nada estd distante de nada. Tudo
sc¢ comunica ¢ interage. Estar longe significa apenas ser diferente, ¢ hd uniio nessa separagio
(Enn. IV, 3, 11). As almas humanas véem suas imagens como no espelho de Dioniso, ¢, do
alto, clas se lancam para baixo em dire¢io a estas imagens. Entretanto, clas nao rompem os seus
* + + -’ o + 3 ’
vinculos com as realidades superiores, ¢, embora desgam até a terra, mantém a mirada fixa além
do céu (Enn. 1V, 3, 12). O homem, propriamente, ¢ a alma (Enn. IV, 7, 1). 8¢ a alma
permanecer no inteligivel, junto com a alma universal, cla pode escapar do sofrimento. A alma,
todavia, deseja estar consigo mesma. Ela se afadiga de estar em companhia ¢ deseja recolher-se a
si mesma. A “descida da alma” provém do anscio de diferenca, de autonomia, de
independéncia, que a compele. Contudo, se ela s mantém por demasiado tempo nesse
distanciamento ¢ nesse apartamento do todo, sem dirigir seu olhar para o inteligivel, la se
torna um fragmento, ela se isola ¢ se enfraquece. Ela maneja com dificuldade o seu préprio
. + ’ r * * .
corpo. Junto com o inteligivel, o préprio governo do sensivel se deteriora. Apartado da
influéncia superior, o corpo se torna presa de apetites inferiores. E a isso que se chama “perda
das asas” e “prisio no cdrcere do corpo”. Entretanto, em qualguer circunstancia, a alma ¢
dotada de suas aptidoes inteligiveis. A vida da alma ¢, necessariamente, dupla, ela participa do
duplo dominio do superno ¢ do inferno. Ela possui, portanto, dentro de si, uma poténcia
ascensional, mesmo que adormecida, que pode sempre ser posta em agio, isto &, passar da
poténcia ao ato {Enn. IV, 8, 4). Ora, esta ascensio ¢ estritamente pessoal. Enquante o
primitvo estar no inteligivel junto com as demais almas, sob as asas da alma universal, ¢
I P ’ - . n”or . ‘
mesmo o “cair” no mundo sensivel, sio realidades anénimas ¢ coletivas, o ascender ¢ um ato
proprio, de cada alma a seu tempo, na sua hora ¢ vez. A ligéo que Rosa extrai de Plotino, ¢
desdobra ¢ aprofunda 3 sua maneira, assimilandc-a i sua poctica parricularissima, ¢ justamente

este “solo” da alma, a sua infinita mobilidade ¢ p]asticidac]e, que lhe permitem verdadeiramente
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ser, inventar-se ¢ inventar, engendrar vidas, tébulas, estérias, mundos. O palco privilegiado para

a alma exercer os scus pendores pldsticos ¢ a sua arte metamdrfica ¢ este mundo real, onde
vivemos ¢ existimos. O sensivel, portanto, longe de ser uma degradagio do inteligivel, ¢ a
unica possibilidade de este vir a manifestar-se. Nao deve haver #ma unica coisa; sendo, tudo
persistiria escondido, posto que as coisas, no Um, nio tém forma distinta. Nenhum ser
particular existiria, sc 0 Um permanecesse imdvel em si mesmo. As almas, tampouco, devem

existir sozinhas, sem que aparega o produto de sua atividade

: "E incrente a toda naturcza produzir ¢ sc desenvolver a partic de um
principie indivisivel, espécic de semente, até um cleito sensivel. O terme
anterior permancee ne lugar que lhe € préprie, mas o seu consegliente ¢ o
produto de uma poténcia incfivel que cstava nele. Ele nao pede imobilizar
csta poténcia, ¢, por citime, restringir os scus cteitos, mas cla precisa avangar
sempre, at¢ que todos os scus cfeitos alcancem, na medida do possivel, o
derradeiro dos seres, em virtude da opuléncia dessa poténcia que estende os
seus dons a todos os seres, ¢ ndo pode deixar coisa alguma sem uma parte dela
mesma. Pois niao hi nada que impega um ser de tomar posse da parcela de
benevoléncia que cle é capaz de receber. S a naturcza da matéria ¢ cterna, ¢
impossivel, ji que cla existe, que cla nio receba, do principio que tornece o
bem a todas as coisas, a parte que lhe cabe ¢ que cla ¢ capaz de reccber. E sca
producio da macéria ¢ uma seqiiéncia necessdria de causas anteriores a cla, cla
nio deve tampoucao nesse caso ser separada do principio, como sc o principio,
que lbc di, como didiva, a existéncia, sc detivessc por impossibilidade de
chegar ate cla. Assim, o que hd de mais belo no ser sensivel é a manitestacio
do quc hd dc melhor no seres intcligiveis, de sua poténcia ¢ de sua
magnanimidade. Tudo sc mantém. para scmpre, realidades inteligiveis ¢

realidades sensiveis” (Era IV, 8. 6).

As tltimas palavras de Plotino, profcridas em seu leiro de morre, podcriam ser palavras

do préprio (Guimaries Rosa, ou de qualqucr de seus personagens, afinado com a dimensao
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cosmica da existéncia: “Eu me esforgo para fazer ascender o que hé de divino em mim ae que

hd de divine no universa” (PORFIRIO, 1925: 2).
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