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RESUMO

O objetivo deste ensaio ¢ analisar o quanto, e de que forma, as reflexdes tedricas de Friedrich
Schiller, e posteriormente as de Arthur Rimbaud, contribuiram para o principio revoluciondrio e
para a dimensio ética da poesia nas manifestacoes de vanguarda do séc. XX, quando poetas como
Manuel Bandeira, Nicanor Parra e Pablo Neruda, entre outros, apostaram numa tentativa
permanente de impedir a cristalizagio dos objetos da poesia e do préprio fazer poético. Um

exercicio dialético que mantém sempre em tensdo a poesia e sua destrui¢do, a poesia e a antipoesia.
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ABSTRALT

The aim of this paper is to analyze how much - and in which manner - Friedrich Schiller’s
theoretical reflexions and later Arthur Rimbaud’s ones might have contributed to the revolutionary
principle and to the ethical dimensions of poetry regarding manifestations of vanguards in the 20th
century. That was when poets such as Manuel Bandeira, Nicanor Parra, Pablo Neruda committed
to a permanent attempt of avoiding the crystallization of the objects of poetry and of the act of
writing poetry in itself. A dialectical exercise that always keeps in tension poetry and its destruction,

poetry and anti-poetry.
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Para comecar estas especulagoes tedricas sobre as nogdes de poesia e antipoesia
lembramos algumas reflexoes feitas por Friedrich Schiller em seu ensaio Sobre poesia ingénua
e sentimental, no qual o autor aponta para uma crise do sujeito moderno: a natureza nio é
mais uma parte constitutiva do homem como fora para os antigos, cuja cultura nio havia
degenerado de todo a sensibilidade e o sentimento ingénuo, bases de sua vida social e de sua
mitologia. A natureza, para Schiller, é sempre maior e mais nobre que a arte, e é do lado da
primeira que devemos estar, encarando sua ingenuidade (espontaneidade e perfei¢io) desde
um ponto de vista moral, e nao estético, pois o que existe nela de admirdvel sio as ideias
que temos a seu respeito, e nio sua existéncia em si mesma. Assim, Schiller se utiliza de uma
contradi¢io aparente para reforcar que sua teoria da poesia sentimental — aquela que
procura uma emogao lirica através da arte e da razio — ¢é fundamentalmente idealista.’ O
conceito de natureza elaborado por Schiller subentende uma natureza perfeita, por isso os
atributos que admiramos nos objetos da natureza sio os atributos que nos faltam. O
homem moderno deve reconhecer a perda da natureza, a discordincia que temos com nosso
préprio ser; devemos constatar que somos seres imperfeitos e finitos, conclusiao a que
também chegou Descartes, por outras vias, na sua terceira meditagao metafisica, tomando
como parimetro a perfeicio e infinitude de Deus. Surge dai a necessidade do sujeito de se
deslocar para fora de si, de estabelecer relagoes com o mundo, com a linguagem, com a
sociedade; em suma, a necessidade do sujeito se relacionar com os objetos exteriores. As
operagdes poéticas pensadas por Schiller tém como fundamento a cisao constitutiva entre
homem e natureza. A condi¢ao melancélica e nostilgica do homem moderno em relagao a
sua natureza perdida transforma o trabalho do poeta em operacio reflexiva. Schiller descreve
a experiéncia moderna como uma experiéncia baseada na cultura e no artificio, reconhece as
transformagées que a cultura opera no espirito humano, mas ignora as transformacoes da
prépria natureza que sofre a agdo da cultura, o que, uma vez considerado, nos leva a pensar,

desde uma perspectiva roméntica, que nio seria exatamente a perda da natureza o que

" O poeta sentimental, segundo Schiller, se relaciona — por meio da reflexio — com uma natureza idealizada
que remonta 2 antiguidade; afirmar esta relacio como uma construgio ou posicionamento moral equivale a
negar uma esséncia imutdvel da natureza e revelar um pressuposto ontoldgico elaborado a partir de uma
pratica que nio se limita apenas ao trabalho intelectual, mas que se estende para a vida privada e para os
costumes cotidianos.
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constitui a experiéncia do sujeito moderno, mas a perda de uma certa natureza, nao menos
idealizada, com as quais os antigos se relacionavam. Tendo, portanto, como eixo
paradigmdtico da criacdo poética uma natureza idealizada, Schiller instaura uma tensio
permanente entre ideal e realidade. Esse ideal ¢, a0 mesmo tempo, uma critica de Schiller a
condi¢io do homem na modernidade e uma hipostasia de um conceito transformada em
principio criativo. Proveniente de um aparente paradoxo, a teoria estética de Schiller se
torna um principio de organizagao de vida. A visao romantica da realidade se converte
numa ética cujo exercicio poético é simultaneamente exercicio critico dessa realidade. Para
tanto, o poeta faz um movimento de saida de si em diregao aos objetos do mundo exterior e
nesse mesmo movimento ele préprio se vé como objeto. Dai a referéncia feita por Rimbaud
aos poetas romanticos na conhecida carta de 15 de maio de 1871, enderegada a Paul
Demeny, em que o reconhecimento de que “eu é um outro” explica a ligdo tomada por
Rimbaud dos roménticos, segundo a qual “a cangdo é muito poucas vezes a obra” . A leitura
de Rimbaud destaca a dimensao ética da poesia roméntica que serve a seus interesses de
legitimar a participagao do poeta na pdlis, e, consequentemente, sua funcio social. “A arte
eterna teria suas fungoes, escreve Rimbaud, como os poetas sio cidadaos”. Com essa
férmula, o poeta e militante da Comuna de Paris se contrapée a experiéncia estética pura,
separada da préxis vital, desenvolvida pelo esteticismo, ilumina os principios roménticos de
unido entre arte e vida, de descentramento do sujeito e de busca por novas “ideias e formas”
que atendessem a sua subjetividade e sensibilidade criticas. O pensamento “cantado e
comprometido” dos romanticos a que Rimbaud se refere nao tem implicagio direta em uma
ideia fechada de obra; a can¢ao nem sempre é o poema. O titulo de “rei dos poetas”,
concedido por Rimbaud a Baudelaire em sua carta, vem seguido de uma ressalva: apesar de
ser o rei dos poetas, ele viveu em um meio demasiado artistico. Contudo, a perda da aura
do poeta é um preco que Baudelaire esteve disposto a pagar, um preco alto, mas que,
segundo Walter Benjamin, ¢ a lei de sua poesia. O gesto de enfrentamento da modernidade
de maneira critica, quase mortal, é encarado por Baudelaire como um ato de heroismo. “Os
poetas encontram na rua o lixo da sociedade e a partir dele fazem sua critica herdica’
(BENJAMIN, 2000, p. 14), escreve Benjamin, em seu ensaio A modernidade e os modernos,

em que o comportamento artistico de Baudelaire, bem como sua produgio poética, aparece
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como peca chave na constru¢ao do pensamento do filésofo a respeito da poesia moderna.
Para Benjamin, depois de um entusiasmo inicial, de uma euforia que o fez contemplar os
aspectos integrantes da modernidade, como o advento das multidoes e a escalada
exponencial do sistema econémico capitalista, Baudelaire vislumbrou por fim o desencanto
e o tédio, passando entdo a criticd-los com as armas que a prépria modernidade lhe oferecia,
como quem produz um antidoto a partir do préprio veneno. O que estd em jogo, portanto,
no embate de Baudelaire com a modernidade é, em uGltima andlise, a afirmagio de um
sujeito ético. B nesse sentido que a construcio teérica da carta de Rimbaud parece querer
apontar. O futuro da poesia passa pela criacio de novas ideias e formas capazes de
contemplar uma experiéncia do sujeito fora de si. A experiéncia estética nio se resume ao
poema e este nio se limita a existir como uma obra fechada, regida por regulamentos
internos, cujo conteido é a propria arte, talvez por isso Rimbaud termine sua carta
anunciando sua ida a Paris, uma vez que também os poemas que ilustram sua dissertagio
sobre “poesia nova’ projetam os seus ideais de poeta e cidadio comprometido. Ao menos
dois dos movimentos de vanguarda do século XX, dadaismo e surrealismo, seguem os passos
de Rimbaud e do romantismo. A saida de si do sujeito lirico, empreendida pelos
romanticos, ganha propor¢oes ainda maiores. Paralelamente ao desalojamento do sujeito
lirico de uma “interioridade pura” (COLLOT, 2013, p. 22), os modernos se afastam pouco

. . <« . 2 . . . ~ 7 <« . -
a pouco de uma ideia de “poesia pura”, cuja radicalizacio é a “antipoesia” das vanguardas.

No ensaio “O surrealismo, o dltimo instantineo da inteligéncia europeia”, Walter
Benjamin descreve o que seria uma passagem do surrealismo da esfera da arte para a esfera
da politica. Os indicios dessa passagem sio: a implosio do dominio da literatura e a
radicalizacdo do modo de vida surrealista. No processo de politizagao do surrealismo o que
importa em definitivo nio é tanto a produ¢io de obras de arte, mas a prdtica de
determinadas experiéncias. Benjamin entende que a tarefa surrealista mais auténtica é
mobilizar a energia da embriaguez para a revolu¢io, operando uma transformagao das
opinides e nio das relagdes externas. Sua andlise estd menos interessada no surrealismo
como manifestagdo artistica do que como manifestagao politica. Ela prioriza as experiéncias
de um modo de vida, isto é, o comportamento social e a organizacao das ideias de um

grupo em favor da revolucio; é uma andlise materialista e antropoldgica, assim como a
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prépria experiéncia do surrealismo.? O texto publicado em 1929 defende, a partir das
experiéncias surrealistas, o surgimento de uma “politica poética”. E o que se discute anos
mais tarde, em 1935, no texto que abre o primeiro numero da revista Caballo verde para la

poesia, publicada em Madrid, sob a dire¢ao de Pablo Neruda:

E muito conveniente, em certos momentos do dia ou da noite, observar
profundamente os objetos em repouso: as rodas que viajaram longas
distAncias empoeiradas, suportando grandes cargas vegetais ou minerais,
sacos de carvao, barris, cestas, os cabos e algcas dos instrumentos do
carpinteiro. A partir deles vem o contato do homem e da terra como uma
ligao para o torturado poeta lirico. As superficies usadas, o desgaste que
as maos infligiram sobre as coisas, a atmosfera muitas vezes trigica e
sempre patética desses objetos infunde uma espécie de atragio nio
negligencidvel para a realidade do mundo.
A impureza confusa dos seres humanos ¢é percebida neles, o
agrupamento, uso e desuso de materiais, pegadas e dedos, a constincia de
uma atmosfera humana inundando as coisas de dentro para fora.
Assim seja a poesia que buscamos, passada como por um 4cido pelos
deveres da mio, penetrada pelo suor e pela fumaga, cheirando a urina e a
lirio, manchada pelas diversas profissoes exercidas dentro e fora da lei.
Uma poesia impura como um terno, como um corpo, com manchas de
nutri¢do e atitudes vergonhosas, com rugas, observagoes, sonhos, vigilia,
profecias, declaragées de amor e 6dio, feras, batidos, idilios, crencas
politicas, recusas, dtvidas , afirmag¢des, impostos. [...]

(NERUDA, 1935, p. 7, tradugio nossa)®

* “Quem percebeu que as obras desse circulo nio lidam com literatura, e sim com outra coisa —

manifestacdo, palavra, documento, bluff, falsificagio, se se quiser, tudo menos literatura —, sabe também que
sdo experiéncias que estio aqui em jogo, ndo teorias, e muito menos fantasmas.” (BENJAMIN, 1987, P. 23)

3 “Es muy conveniente, en ciertas horas del dia o de la noche, observar profundamente los objetos en descanso: las
ruedas que han recorrido largas, polvorientas distancias, soportando grandes cargas vegetales o minerales, los sacos de
las carbonerias, los barriles, las cestas, los mangos y asas de los instrumentos del carpintero. De ellos se desprende el
contacto del hombre y de la tierra como una leccion para el torturado poeta lirico. Las superficies usadas, el gasto
que las manos han infligido a las cosas, la atmdsfera a menudo trdgica y siempre patética de estos objetos, infunde
una especie de atraccion no despreciable hacia la realidad del mundo. § La confusa impureza de los seres humanos
se percibe en ellos, la agrupacion, uso y desuso de los materiales, las huellas del pie y los dedos, la constancia de una
atmdsfera humana inundando las cosas desde lo interno y lo externo. § Asi sea la poesia que buscamos, gastada como
por un dcido por los deberes de la mano, penetrada por el sudor y el humo, oliente a orina y a azucena, salpicada
por las diversas profesiones que se ejercen dentro y fuera de la ley. § Una poesia impura como un traje, como un
cuerpo, con manchas de nutricion, y actitudes vergonzosas, con arrugas, observaciones, suefios, vigilia, profecias,
declaraciones de amor y de odio, bestias, sacudidas, idilios, creencias politicas, negaciones, dudas, afirmaciones,

impuestos. § [...].”
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Baseada, como no romantismo, em uma relagio entre sujeito e objeto, a poesia
[{%} L2l . . .
impura como um traje” buscada pelos vanguardistas planeja reverter o paradigma
instaurado por Friedrich Schiller. A natureza idealizada nao é mais um pardmetro para juizo
da realidade. A poesia nao se mantém intacta nem é mais percebida como puro processo
intelectual, separado de uma prixis, de modo que a critica da realidade sé é negativa na
medida em que esta se distancia de um ideal pré-existente. Aqui o ideal d4 lugar a uma
poesia onde nao existem pressupostos. A “licio para o torturado poeta lirico” de que fala
Neruda se desprende dos objetos e corresponde materialmente as suas especificidades. A
realidade ¢ ela mesma matéria poética e o ideal dd lugar a vida e a contingéncia, como na
teoria do poeta sérdido, formulada por Manuel Bandeira:
Vou langar a teoria do poeta sérdido.
Poeta sérdido:
Aquele em cuja poesia hd a marca suja da vida.
Vai um sujeito,
Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem
engomada, ¢ na primeira esquina passa um caminho, salpica-lhe o

paleté ou a cal¢a de uma nédoa de lama:
E avida

O poema deve ser como a nédoa no brim:
Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

[...]

(BANDEIRA, 1993, p. 205)

Em 1936, ano da eclosio da guerra civil espanhola, Paul Eluard faz uma conferéncia
em Londres, em ocasido da Exposi¢io surrealista, organizada por Roland Penrose. Nela,
Fluard se posiciona, exatamente como Neruda, em favor de uma poesia que se abre para a
comunidade e para a vida. “Chegou o tempo em que todos os poetas tém o direito e o dever

de defender que estdo profundamente fincados na vida dos outros homens, na vida
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comum” (ELUARD, 1968, p- 513, tradugio nossa).* Nao podemos deixar de lembrar a
forca e a influéncia que a figura de Paul Valéry exercia na poesia francesa a esta altura, ¢ o
quanto a conferéncia de Eluard tem de provocativa neste contexto, sobretudo quando diz:
“Todas as torres de marfim serdo demolidas, todas as palavras serao sagradas e o homem,
estando enfim de acordo com a realidade, que ¢ sua, nao terd mais que fechar os olhos para
que se abram as portas do maravilhoso” (ELUARD, 1968, p. 514, tradugio nossa).’ Ir para
a vida comum abre campos diversos de circulagio da poesia, redistribui os papéis do poeta
na sociedade, reconfigura os mecanismos de percep¢io critica e reinterpreta os objetos da
subjetividade lirica a partir de uma perspectiva terrena. “Depois de mais de cem anos,
escreve Paul Eluard, os poetas desceram dos cumes sobre os quais acreditavam estar. Eles
foram paras as ruas [...]” (ELUARD, 1968, p- 521, tradugio nossa).® Espanha no coragdo
(Espana en el corazin) e Canto geral (Canto general), de Pablo Neruda, sdo resultados dessa
poética cujo funcionamento corresponde a um modo de vida ou a uma “politica poética”,
nos termos de Walter Benjamin. De certa maneira, essas obras reescrevem ou continuam a
escrever o “Canto de guerra parisiense” de Arthur Rimbaud. Elas niao podem ser lidas
separadamente das circunstincias histérico-sociais que as produziram como parte integrante
de uma préxis vital. As “novas ideias e formas” sio permanentemente buscadas, nunca
encontradas. No seu livio De volta ao fim, Marcos Siscar escreve que “talvez possamos
descrever a vanguarda, de modo mais preciso, como uma tentativa de acelerar a légica do
‘transitério’ [...], de estabelecer uma estética e uma politica da ‘atualizagao’ (SISCAR,
2016, p. 76). Isto se reflete na bibliografia dos poetas que Rimbaud chamou “videntes”, na
diferenca estética que existe entre Flores do mal e O spleen de Paris, entre Uma temporada no
inferno e lluminuras. Quando o ideal é abandonado, o que resta é uma eterna busca, uma
mudan¢a constante, que segue as contradicdes e intempéries da vida cotidiana e suas
repercussoes na sensibilidade e no espirito. A perda da aura do poeta e a nao conformidade

entre cangdo e obra, expostas por Baudelaire e Rimbaud, sio retomadas pelas vanguardas e

* “Le temps est venu o1l tous les poétes ont le droit et le devoir de soutenir qu’ils sont profondément enfoncés dans la
vie des autres hommes, dans la vie commune.”

> “Toutes les tours d’ivoire seront démolies, toutes les paroles seront sacrées et homme, s'étant enfin accordé & la
réalité, qui est sienne, n'aura plus qu'is fermer les yeux pour que s ouvrent les portes du merveilleux.”

6 “Depuis plus de cent ans, les poétes sont descendus des sommets sur lesquels ils se croyaient. Ils sont allés dans les rues

[.]”
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servem 2 constatacdo de que a poesia nao existe em si mesma, nao possui valores nem
padrées definitivos. Nesse sentido, Tristan Tzara, num poema publicado em mar¢o de
1920, no sétimo nimero da revista Dada, afirma que “dada nio é uma escola literdria”, mas
“o camaleao da mudanca rdpida e interessada” (TZARA, 1920, p. 5, tradugio nossa).”
Nicanor Parra se apropria desta “politica do transitério” e a sistematiza na organizagio de
seu livro Poemas e antipoemas (Poemas y antipoemas), publicado em 1954. Na primeira
sessao do livro os poemas apresentam metro fixo, dentre eles o octossilabo e o o
hendecassilabo, dois dos versos mais tradicionais da poesia lirica em lingua espanhola; no
entanto o tom desses poemas ¢ prosaico e nem sempre sua temdtica corresponde aquela
recomendada nos tratados de versificacio: versos de medida menor (como o octossilabo)
para temdticas coloquiais e populares, versos de medida maior (como o hendecassilabo) para
temas complexos e elevados. Instaura-se, a partir dai, uma tensio decisiva entre “velho” e
“novo” ou entre “ideia” e “forma”. Os antipoemas, por sua vez, sio aqueles em que a
ruptura com a tradigdo se completa, e o metro fixo d4 lugar ao verso livre. Com o abandono
das métricas tradicionais, ficam de lado também os zpoi da poesia lirica, muitas vezes
encerrados num repertério vocabular cujo uso por si s6 definia a poeticidade de um texto.
O poema “Adverténcia ao leitor” (“Advertencia al lector”) alerta para essa mudanga no

estado das coisas:

Segundo os doutores da lei este livro nao deveria ser publicado:
A palavra arco-iris ndo aparece nele em nenhuma parte,

Menos ainda a palavra dor,

A palavra torquato.

Cadeiras e mesas é que figuram aos montes,

Caixoes, utensilios de escritério!

O que me enche de orgulho

Porque, a meu modo de ver, o céu estd caindo aos pedagos.

7 “[..] / Dada est le caméléon du changement rapide et intéressé / [...] Vive Dada. Dada n'est pas une école

littéraire hurle”
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(PARRA, 1954, p.36, tradugio nossa)®

Com o céu caindo aos pedagos, caem os deuses e tudo que representa um arquétipo
da poesia como arte superior e intocdvel. A “antipoesia” seria, portanto, um exercicio
permanente de esvaziamento de arquétipos, uma tentativa de impedir a cristalizagao dos
objetos da poesia e do préprio fazer poético. Ela é o terceiro estigio da autocritica da arte
iniciada pelos romanticos, cujo primeiro estdgio é a saida do sujeito lirico de uma
interioridade pura e o segundo estdgio a saida da poesia de uma poesia pura. O “antipoeta”
foge constantemente da prépria poesia, entrega-se a uma errincia por terrenos
desconhecidos; e, embora ele sempre volte ao seu ponto de partida, que pode ser pensado
aqui como a escrita do poema ou a manifestacdo artistica, ele jamais se permite tragar o
mesmo caminho. Em regras gerais, esta ¢ uma operagao arriscada, e o antipoeta vive como
“um bailarino 4 beira do abismo”. Esse risco de cair no abismo ¢é antes procurado do que
evitado. E condi¢io para que a poesi mantenha-se sempre no limite de si mesma, no limite
de deixar de ser poesia, para se renovar a cada instante. Rimbaud, nesse sentido, foi um bem
sucedido “antipoeta” dentre os modernos, pois foi capaz de saltar de cabega no abismo, sem
rodeios, para desaparecer para sempre na vida comum; contudo, no inicio, até mesmo ele
tinha seu futuro como incerto: “Dentro de oito dias estarei em Paris”, ele escreve no fim de

sua carta, e complementa com um titubeante e desconcertante “talvez”.

8 “[...] Segiin los doctores de la ley este libro no debiera publicarse: / La palabra arco iris no aparece en él en
ninguna parte, / Menos atin la palabra dolor, / La palabra torcuato. / Sillas y mesas si que figuran a granel, /
Atatides!, jitiles de escritoriol / Lo que me llena de orgullo / Porque, a mi modo de ver, el cielo se estd cayendo a

pedazos. [...].”
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