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RESUMO

Este artigo tem como objetivo investigar a presenga da metalinguagem na coletdnea Matéria de
poesia de Manoel de Barros. Para tanto, fundamenta-se nas fungées da linguagem propostas por
Jakobson e rediscutidas por Chalhub. Observamos que o poeta faz uso da funcio metalinguistica a
favor da funcdo poética para a construgdo de uma diddtica do trabalho verbal, percorrendo os

aspectos formais de sua poética.
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ABSTRALT

This article aims to investigate the presence of metalanguage in the collection Matéria de poesia de
Manoel de Barros. For this, it bases in functions of language proposed by Jakobson and rediscussed
by Chalhub. We observe that the poet does use of metalinguistic function in favor of poetic

function for the construction of a didactic of verbal work covering the formal aspects of his poetics.
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DESAPRENDENDO COM MANOEL DE BARROS

O critico de arte e artista plistico russo Kandinsky (2000) defendeu, certa vez, a
existéncia de um principio de necessidade interior do artista, constituido pela expressio
individual, pelo estilo de época e pela esséncia da arte que irrompe as eras e as nagdes. Essa
triade traduziria, segundo Kandinsky, o elemento da personalidade, o elemento do estilo e o
elemento estético, ao passo que o principio de necessidade interior consistiria em um
denominador comum que aproximava todas as artes. Haveria assim no artista, seja um
pintor ou um poeta, a necessidade de expressar o que ¢é abstrato, pensamentos e
sentimentos, a partir da concretude do mundo real. A particularidade de cada artista
repousaria, para Kandinsky, no elemento da personalidade, entendido por nés como
poética.

Leitor dos Sermodes de Padre Vieira e poeta da geracio de 45 sob as influéncias de
vanguardistas como o francés Rimbaud, Manoel Wenceslau Leite de Barros construiu uma
extensa obra cuja riqueza poética despertou nos poetas e criticos o fascinio, motivando até
mesmo Drummond a adami-lo como o maior poeta brasileiro vivo, no ano de 1986. Na
esteita de Drummond, o filélogo Anténio Houaiss (2013) também dedarou que “sob a
aparéncia surrealista, a poesia de Manoel de Barros é de uma enorme racionalidade. Suas
visdes, oniricas num primeiro instante, logo se revelam muito reais, sem fugir a um
substrato ético muito profundo”. J4 o poeta Millér Fernandes (2013) denominou a poética
de Manoel de Barros como “rica e inaugural, o apogeu do chio!”. Contudo, Manoel de
Barros foi tardiamente reconhecido pelo publico da critica com a sua Gramdtica expositiva
do chdo, seu quinto livro, publicado em 1966, embora tenha estreado no cendrio literdrio
brasileiro em 1937 com Poemas concebidos sem pecado.

A poética de Manoel de Barros é marcada, segundo Nery Reiner (2013, p. 56), pela
“forte incidéncia de poemas metalinguisticos nos quais a mensagem esti centrada no
cbdigo, indicando a Fungio Metalinguistica”. A propésito disso, a estudiosa aponta a
preocupacio de Manoel de Barros com a escrita ao observar os titulos das publicagdes do
poeta como Tratado das grandezas do infimo, o Livro das ignoricas e a prépria Gramdtica
expositiva ao chio em que os vocibulos “tratado”, “livro” e “gramitica” remetem A palavra, A

linguagem ou, para Reiner (2013), & metapoesia.
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Publicado originalmente em 1974, Matéria de poesia é o sexto livro da carreira de
Manoel de Barros. Em termos estruturais, a obra se subdivide em trés poemas intitulados
Matéria de poesia — que dd nome A coletnea —, Como os loucos de dgua e estandarte e
Aproveitamento de materiais e passarinhos de uma demolicido. Lancado a lume apds o sucesso
da Gramdtica expositiva do chdo, a obra é marcada também pelo teor metalinguistico a
comegcar pelo titulo cujo sentido alude a4 matéria utilizada no trabalho poético. A
metalinguagem entio conduz o plano de fundo dos poemas: “Cada coisa sem préstimo /
tem seu lugar / na poesia ou na geral” (BARROS, 2013, p. 136).

Ao se ponderar tais observagbes, ressaltamos que este trabalho tem como objetivo
analisar a presenca da metalinguagem no livio Matéria de poesia, associando a tessitura
metalinguistica a elementos recorrentes na poética do autor. A hipétese é que Manoel de
Barros (2013) realiza um exercicio metalinguistico apregoando um fazer poético que
perpassa os aspectos formais motrizes de sua poética. Assim, nio € a poesia a temdtica da

obra e sim o préprio processo de criagio verbal descrito aos moldes do poeta.

METALINGUAGEM, METAPOESIA

Em Linguistica e comunicagdo, Jakobson (2007) propde um sistema estruturado por
seis elementos da comunicagio. Sio eles: (1) o emissor, quem fala, quem emite a mensagem,
como o remetente Pero Vaz de Caminha; (2) o receptor, para quem se fala como o
destinatdrio El-Rei Dom Manuel [; (3) a mensagem, o que se fala, o texto transmitido, como
o texto da carta de Caminha; (4) o canal ou meio fisico, como a prépria carta em forma de
pergaminho; (5) o referente, assunto ou contexto como as primeiras impressdes do europeu
sobre o Brasil; e (6) o cddigo, a linguagem utilizada como o portugués europeu do séc. XVI.

Assim, Jakobson (2007) discriminou as fun¢des da linguagem com enfoques em cada
elemento da comunicagio, sendo elas: (1) funcio emotiva ou expressiva que expressa a
emocio do emissor como na poesia e nas cancgbes populares; (2) funcio conativa ou
apelativa que busca convencer o receptor como nas propagandas e textos publicitirios; (3)
fungio poética preocupada com a mensagem tal como os textos poéticos, (4) fungio fitica
em que o receptor verifica o canal ou contato entre ele e o receptor, como o “al6” de uma

ligacio telefénica ou o “som, som” de um teste de aparelho de som; (5) funcio referencial,
gaca
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denotativa, ou informativa baseada na objetividade do referente, como nas noticias de
jornal; e (6) fungio metalinguistica em que se enfatiza a prépria linguagem, como nos
diciondrios e manuais de gramdtica.

De forma mais ampla, a fun¢io metalinguistica ocorre, para Jakobson (2007, p. 127),
“sempre que o remetente e/ou o destinatdrio tém necessidade de verificar se estio usando o
mesmo cédigo, o discurso focaliza o c6digo”. Como demonstrativo, Jakobson (2007)
propde uma equagio, A=A, para sintetizar que a metalinguagem consiste na linguagem que
fala da linguagem.

Com base em Jakobson, Chalhub (2005) sublinha que, em textos artisticos, a
metalinguagem toma como referente o sentido plural do signo. Deste modo, a
metalinguagem funciona a favor da fungio poética e adquire um tom conotativo. Logo, o
exercicio metalinguistico implica “nas linhas conotativas, uma espécie de fala que fala do
significado das palavras” (CHALHUB, 2005, p. 31-32). Trata-se da metalinguagem das
formas, do significante ou do significado, que traduz o contetdo a partir da linguagem
conotativa. Nesse sentido, hd uma assun¢io da conotagio pela prépria metalinguagem, que
¢ construida entio como uma metalinguagem conotativa.

A metalinguagem conotativa se realiza sob trés maneiras distintas, segundo Chalhub
(2005, p. 41, grifos da autora): “através do tema significado dos termos, em mensagens
lineares; através do significante ou visual, ou sonoro, para desenhar o significado; e com o
significante, para traduzir/definir estruturalmente o objeto”.

Através da ideia de metalinguagem no dmbito artistico cuja conotagio predomina na
ordem dos signos, Chalhub (2005) ressignifica o valor da equagio jakobsoniana da fungio
metalinguistica e defende que “quando dizemos que a metalinguagem ¢ uma equagio, a

equacio que se monta é entre dizer = fazer” (CHALHUB, 2005, p. 40).

DA MATERIA QUE SERVE PARA POESIA

A poesia de Manoel de Barros (2013) é metalinguagem, linguagem que fala da
linguagem; é metapoesia, poesia que fala da poesia. Mas nio se trata de uma metapoesia
qualquer, pois como a metalinguagem implica um dizer que ¢é fazer, o exercicio

metalinguistico de Matéria de poesia implica o préprio fazer poético:
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As coisas jogadas fora
tém grande importincia
— como um homem jogado fora

Alids é também objeto de poesia

saber qual o perfodo médio

que um homem jogado fora

pode permanecer na terra sem nascerem
em sua boca as rafzes da escéria

As coisas sem importincia sdo bens de poesia

Pois ¢ assim que um chevrolé gosmento chega
ao poema, e as andorinhas de junho

(BARROS, 2013, p. 137).

O eu poético nio sé expde o que, em sua acepgio, possui serventia a poesia, como
também remete ao préprio processo de criagio literdria, ao assinalar que elementos, como
um “chevrolé gosmento”, constituem objetos de apreciagio estética para a construgio de
um poema. Metalinguagem e fungio poética dialogam e o dizer sobre poesia aciona o fazer
poético.

Em seu ensaio Arte e procedimento, Chklovski (1970, p. 39) destaca que “a poesia é
uma maneira particular de pensar, a saber um pensamento por imagens”. Mas o pensar e o
saber a partir da poesia e, genericamente da arte, desvencilham-se na contemplagio do
objeto. Para Chklovski (1970, p. 45), “se toda a vida complexa de muita gente se desenrola
inconstantemente, entdo ¢ como se esta vida nio tivesse sido”, uma vez que decorre “em
arte, a liberagio do objeto do automatismo perceptivo” (CHKLOVSKI, 1970, p. 45). O
processo em que se tem o despertar do automatismo que esvazia a percepcio do “eu”
denomina-se ostranienie, singularizagio ou estranhamento em portugués.

Os elementos mencionados pelo eu poético como “bens de poesia” possuem um
denominador comum, que é a isotopia' da inutilidade. Deste modo, as “coisas jogadas
fora”, o “homem jogado fora”, as “coisas sem importincia”, o “chevrolé gosmento” as
“andorinhas de junho”, enfim, sio matérias que, no mundo axiologicamente constituido,

nio ostentam valor algum, sio descartdveis pela convengio da vida pritica e alocam-se no

! Em semintica estrutural, a isotopia “¢ a propriedade caracteristica de uma unidade semantica que permite

apreender um discurso como um todo de significagio” (DUBOIS, 1993, p. 355).
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infimo face 4 apreensio dos olhares automatizados. Entretanto, a temdrica do infimo, da
inutilidade na poética de Manoel de Barros nio possui apenas a funcgio de reverter a
automatizagio da percepgio do “eu”, mas também de despir do objeto o pragmatismo nele
deflagrado a partir do impacto do estranhamento. A propésito disso, a estudiosa Berta
Waldman (1996, p. 24) aponta que “usando os fragmentos ¢ os vocibulos ao ponto de
entulho, o poeta insufla-lhes a emocio artistica através da promogio do objeto, que,
colocado num contexto novo, irradia magicamente”.

De uma forma geral, a preocupagio do poeta acerca das coisas concebiveis como
intiteis é a temdtica central da primeira parte do poema Matéria de poesia, assentada,

contudo, na fung¢io metalinguistica:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distincia
servem para poesia

(BARROS, 2013, p. 135).

Esses versos se configuram a partir da metaforizagio de elementos de natureza distinta
e que, axiologicamente, nio sio suscetiveis de aproximagio. O “cuspe” é uma secrecio, uma
expressio da matéria desprezivel, situa-se no dmbito do infimo, ao passo que a “poesia” é
uma arte, uma expressio do que ¢é elevado, abstrata, situa-se no 4mbito auritico. No
entanto, Manoel de Barros (2013) aproveita-se, por meio de um simile, da disforia do

. « » /. . . .
substantivo “cuspe” e constréi a imagem da disputa, da competi¢io, de modo a propor uma
inversio conceptual das coisas sem valor. Estas no sio mais indignas para o fazer poético;
do contririo constituem um troféu para quem as ganha no jogo lddico do “cuspe”. Logo, o
infimo torna-se objeto poético, e a nogio grotesca do “cuspe” propicia o sublime através da

. A<Y .
serventia a “poesia”.

Numa ética macroscdpica, o ritmo da primeira parte do poema Matéria de poesia se
perfaz, estrofe por estrofe, a partir de uma degradagio com o actimulo de significantes,
termos gramaticais, oragdes coordenadas, encadeamento de termos sintdticos, enfim,
elementos que se ordenam em uma dada estrutura iniciada pela generalizagio do tipo “tudo

aquilo”, “todas as coisas”. Mas o conjunto de significantes, amontoados pela exaltagio do

infimo ao longo das estrofes, culmina com o enfraquecimento ritmico do curto predicado
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do tipo “serve para poesia’, ao final de cada estrofe. Essas longas construgbes frasicas
confluem para uma degradagio ritmica que reproduz o montante de significantes, coisas,

materiais, a movimentar-se para uma sintese, que ¢ a prépria poesia, a metapoesia:

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé ndo pode vender no mercado
como, por exemplo, o coragdo verde

dos pdssaros

serve para poesia

As coisas que os l{quenes comem
— sapatos, adjetivos —

tém muita importancia para

os pulmdes da poesia

Tudo aquilo que a nossa
civilizagio rejeita, pisa e mija em cima,
serve para a poesia

(BARROS, 2013, p. 136).

Na segunda parte do poema Matéria de poesia, a metalinguagem possibilita o eu
poético tracar os mandamentos bdsicos para se fazer poesia. Diferentemente das
convengdes, nio sio dez e sim onze mandamentos listados nio por nimeros e sim por

SR> Y ((-”.

letras, de “a” 4 “j™:

Muita coisa se poderia fazer em favor da poesia:
a — Esfregar pedras na paisagem.

b — Perder a inteligéncia das coisas para vé-las.

(colhida em Rimbaud)

¢ — Esconder-se por trds das palavras para mostrar-se

(BARROS, 2013, p. 138).

Manoel de Barros usa-se claramente da fungio metalinguistica e, embasado no poder
de fala dela, propée um mérodo para se fazer poesia. Na listagem, o eu poético traz, em
plenos primeiros versos, trés principios bdsicos: a valorizagio do que se origina do chio, no
caso, a pedra; o retorno a percepgio infantil para despir a alienagio do olhar perante as

coisas; € a irrupgio do sentido das palavras construido arbitrariamente pelos homens.
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DA INVENCIONICE VERBAL A REALIDADE RECRIADA

A literatura ¢ tradicionalmente concebida como representagio do mundo e esse
principio origina-se na Poética de Aristételes (1973): trata-se da mimese. Para Aristételes
(1973), a literatura imita a vida e a obra literdria consiste na mimese das coisas do mundo
concreto caracterizadas pela semelhanga com a verdade, isto é a verossimilhanca ji
experimentada pelo leitor no mundo real. Nessa perspectiva, a imagem que emana da
palavra ancora-se no real a partir da referéncia sua advinda dele. A légica da mimese
aristotélica nos diz que, se escrevemos a palavra “cio”, instauramos a imagem do cio tal
como ¢ identificivel por referéncia na realidade.

Lefebve (1975) fala de realidade teorético-pratica na qual “é o real toda a coisa que cai
em nossos sentidos sem depois nos desiludir, isto é, qualquer coisa que encontra a nossa
acio e possui uma eficicia pritica” (LEFEBVE, 1975, p. 124). Logo, “os objetos da
percepgio sdo reais, mas sio-nos também as imagens, as recordagdes ou os projetos, e todas
as representacoes do espirito” (LEFEBVE, 1975, p. 124). Entretanto, a realidade teorético-
pratica se materializa no discurso poético a partir do que Lefebve (1975) chama de realidade
metafisico-estética.

Apesar das acepcdes de Arist6teles (1973) e de Lefebve (1975), Manoel de Barros
(2013) desestrutura a linguagem literdria mimetizada e constréi uma realidade recriada
usando-se da fungio metalinguistica em prol da fungio poética na terceira parte do poema

Matéria de poesia

Atrés de um banheiro de tdbuas a poesia
Tirava as calcinhas pra eles

Ficavam de um pé s6 para as palavras —
A boca apodrecendo para a vida!

(BARROS, 2013, p. 139).

O poeta extravasa os limites da imagem e da palavra, de modo que a referéncia das
coisas amparada no real ji nio encarcera o significado do verbo, assim como a realidade de
que fala Manoel de Barros (2013) parece nio ser, em termos de mimese, a mesma realidade

-

teorético-pritica representada pela realidade metafisico-estética. E como se o real tratado
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por Manoel de Barros (2013) consistisse no surreal ou no irreal, uma vez que as metdforas
aparentam ndo ter sentido algum e a poesia é personificada.

Segundo Nilce Sant’Anna Martins (2000), a personificagio ou prosopopeia é uma
“figura retérica que diz respeito aos papéis da enunciagio” (MARTINS, 2000, p. 216).
Trata-se de “uma figura de certa grandiosidade, que implica poder imaginativo”
(MARTINS, 2000, p. 216). A titulo de ilustragio, Gricia Rodrigues (20006, p. 201) aponta
que, em Manoel de Barros, “a imaginagio criadora redescreve uma realidade vista de outro
modo, e na realidade recriada encontramos [...] imagens como estas: ‘Um beija-flor de
rodas vermelhas’, ‘Um alicate cremoso’, ‘Um parafuso de veludo’”

Assim, a imaginagio € a isotopia dominante na descri¢io do eu poético e o seu dpice,
a poesia personificada, desestrutura os tracos semanticos’ +abstracio e +inanicio da palavra
“poesia”. O resultado ¢ a imagem metaférica da poesia personificada como uma Musa que
“tira as calcinhas para os meninos”, ou seja, desinibe a intimidade com o leitor. J4 os
meninos, que ¢ a metonimia do leitor, “ficavam de um pé sé para as palavras”, mantinham
com a poesia uma interagio baseada na ludicidade, no brincar, a ponto de “a boca
apodrecer para a vida”, isto é, de nio se importar com a vida, dado o momento de
descoberta da poesia.

Para Gricia Rodrigues (2006, p. 200), “em Manoel de Barros, a metifora constréi o
discurso como um v6o ‘fora da asa’, empreendendo uma ‘diddtica da invengio’ que
transgride as fronteiras da mimese convencional e alcan¢a os ‘deslimites da palavra™. Logo,
as imagens metafdricas, aparentemente surreais, subvertem a légica da representagio e
produz o estranhamento em quem as lé&. Contudo, essas imagens nio sio o surreal ou o
irreal, mas uma inversio fenomenoldgica e conceptual do real. Manoel de Barros (2013)
nio se submete a realidade cotidiana com seus continuos e pragmatismos. Do contririo, ela
que é submetida por ele.

A condensagio das imagens metaféricas, com a personificagio da poesia na forma de
Musa e o didlogo com o leitor, reverte o processo de construgio do real para um constructo
metapoético. Assim, Manoel de Barros (2013) manipula a metalinguagem a favor da funcio

poética, baseia-se nio s6 no cbdigo, como também se utiliza deste para enfatizar a

2 Em gramdtica gerativa, o trago semAntico equivale 4 “unidade semintica minima nio suscetivel de realizagio

independente” (DUBOIS, 1993, p.591).
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mensagem, delineando, assim, o aspecto da invencionice verbal recorrente em sua poética.
A metalinguagem entdo se torna o fio condutor através do qual as palavras e as imagens
empregadas no discurso se desestabilizam em detrimento das metdforas, ganham novas
acepcoes, distorcem a realidade mimetizada e projetam, por intermédio de certa

transfiguracio do real ou “desmimetizacio” a inven¢io de um universo préprio.

0 "EU" £ A PALAVRA IN NATURA

J4 no poema Como loucos de dgua e estandarte, Manoel de Barros (2013) constréi uma
narrativa em terceira pessoa cujo protagonista, Jodo, passa por um processo de metamorfose
com a natureza pantaneira: “Um Jodo foi tido por concha / Atrapalhava muito ser drvore —
assim como / atrapalhava muito / estar colado em alguma pedra” (BARROS, 2013, p. 141).

Embora sttil, a metalinguagem se constréi junto a fungio poética como um pedestal
para a exposicio do conceito de poesia sob o clive de Jodo, mas 4 luz do eu poético que

narra:

— Vocé sabe o que faz pra virar poesia, Jodo?
— A gente é preciso de ser traste

Poesia ¢ a loucura das palavras

Na beira do rio o siléncio pde ovo

Para expor a ferrugem das dguas

€u uso caramu]os
Deus é quem mostra os veios
E nos rotos quc os passarinhos acampam!

S6 empés de virar traste que o homem ¢ poesia...

(BARROS, 2013, p. 143).

Nessa passagem, o eu lirico demonstra o despojamento da personagem Jodo perante a
realidade factual. Jodo diz que “pra virar poesia a gente é preciso de ser traste”, ou seja,
desligar-se dos valores incrustado nas coisas e igualar-se ao traste, ao infimo. Nessa
perspectiva, a poesia se torna “a loucura das palavras” e é s6 depois da loucura do
nivelamento ao traste “que o homem vira poesia”. Abandonar os valores das coisas,
portanto, implica afastar-se do que a cultura convencionalmente enquadrou no mundo
axiol6gico e aproximar-se do estado natural, uma vez que a natureza, para a percep¢io

automatizada, € apenas matéria-prima para producio de riquezas.
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A metalinguagem entao ¢ engendrada no discurso através de figuras, como “dguas”,
“caramujo”, “passarinhos” com um trago semintico comum, empoderando o poeta que,
por intermédio dela, traga outro aspecto do seu projeto estético: a naturalizagio.

Para Santos (2015, p. 249), na poética de Manoel de Barros, “o sujeito passa pela
transfiguracio, que se dd por processos de naturalizagio, desejivel pertencimento 2
natureza”. A estudiosa ainda destaca que “¢ pela linguagem que se pode recuperar a
equivaléncia entre o homem e a natureza” (SANTOS, 2015, p. 249). Deste modo,
entendemos que, com a naturalizagio, o fazer poético apregoado por Manoel de Barros
(2013), em nivel de metalinguagem, alcanga o seu auge.

O dltimo poema da coletinea, Aproveitamento de materiais e passarinhos de uma
demoli¢do, estrutura-se em dezesseis poemetos, alguns com titulos, denominados pelo autor
de “passeios”. No oitavo passeio, intitulado Matéria, o eu poético eleva a natureza ao status
da poesia, naturaliza a prépria poesia através da figura da ostra que, sem sua pérola, é
insignificante para o mundo a mercé das relagdes de compra e venda: “O osso da ostra / A

noite da ostra / Eis um material de poesia” (BARROS, 2013, p. 149-150).

POR UMA DIDATICA DA INVENCAO

Dubois (1993, p. 411) define como metalingua ou metalinguagem “uma lingua
artificial que serve para descrever uma lingua natural cujos termos sio os da lingua objeto
de andlise”. Exemplos de textos com fungio metalinguistica sio as gramdticas, os
diciondrios, os manuais de literatura. O que Manoel de Barros nos apresenta com Matéria
de poesia é, pois, uma metalinguagem, um manual com a descricio dos objetos e
procedimentos poéticos. Assim, Manoel de Barros (2013) propée um método ou
metodologia para o “poetar” e emprega uma poética das distor¢bes imagético-metafdricas
dos objetos automatizados, em que a desrealizagio da mimese do real alia-se 4 invencionice
das palavras, possibilita a exaltacio do infimo e alcanga o auge do pertencimento do “eu” a
natureza. O resultado € a construcio de uma diditica do verbo.

Porém, Manoel de Barros (2013) nio propde uma poética em vio. Em uma passagem

da Estrutura da livica moderna, Friedrich (1978, p. 17) sublinha que o poeta moderno

articipa do poema “como inteligéncia que poetiza, como operador da lingua, como artista
g q
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que experimenta os atos de transformagio de sua fantasia imperiosa ou de seu modo irreal
de ver num assunto qualquer, pobre de significado em si mesmo”. Nesse viés, Manoel de
Barros (2013) ¢ a prépria inteligéncia da realidade internamente recriada em sua obra. Se
suas metdforas aparentam incongruentes e delas nio se encontra o referente no mundo
concreto, ¢ porque sdo instrumentos pelas quais a inteligéncia poética de Manoel de Barros
se utiliza para inverter a arbitrariedade dos signos e a convencio axioldgica das coisas. A
favor da funcio poética, a metalinguagem ¢ o meio pelo qual o autor entrevé tal inversio, ji

que a percepgio alienada limita as palavras as coisas.
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