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RESUMO

Este artigo analisa o romance Mongdlia (2003), de Bernardo de Carvalho, sob a perspectiva do
paradoxo benjaminiano: a arte de relatar estd em vias de extingao ou ainda é possivel contar as
experiéncias por meio da narragio? Mongdlia é um romance de viagens construido por meio de trés
vozes distintas, que relatam suas experiéncias e o choque cultural de personagens brasileiras vivendo
em territério oriental. Assim, utilizamos como suporte tedrico as concepgdes de Mikhail Bakhtin
(2000) sobre romance de viagens e polifonia, as andlises de Walter Benjamin (1994) e Theodor
Adorno (1980) a respeito da narragio como (im)possibilidade de relatar a experiéncia e as
contribuicoes tedricas de Norman Friedman (2002) sobre as mudangas no foco narrativo. Dessa
forma, propomos a leitura da obra como um romance de viagens fragmentado que, da relagdo entre
as dificuldades de relatar experiéncias e construir a narragio escrita, tornou-se representativo da

literatura brasileira contemporanea.
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ABSTRACT

This article analyzes the novel Mongdlia (2003), of Bernardo de Carvalho, from the perspective of
Benjamin’s paradox: is the narration art in process of extinction or is it possible report experiences
through the narrative? Mongdlia is a novel of travel constructed through three different voices that
relate their experiences and the cultural shock of Brazilian characters living in Orient. Thus, we
used as theoretical support the Mikhail Bakhtin’s conceptions (2000) about novel of travel and
polyphony, the analysis of Walter Benjamim (1994) and Theodor Adorno (1980) regarding the
narration as (im)possibility to report experiences and the theoretical contributions of Norman
Friedman (2002) on changes in narrative focus. In this way, we propose a reading of the work like a
fragmented novel of travel that has become representative of contemporary Brazilian literature from

relation between the difficulties of telling experiences and constructing the written narration.

Keywords: Mongdlia; Novel of travel; Narration, Stories; Experience.
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INTRODUCAD

O romance Mongélia, de autoria do escritor carioca Bernardo de Carvalho (1960-),
foi publicado em 2003 e venceu os prémios APCA e Jabuti, grandes referéncias em solo
brasileiro. A obra é resultado de uma viagem empreendida por seu autor 8 Mongélia em
2002, por intermédio de uma bolsa criada em parceria pela editora portuguesa Cotovia e
pela Fundagao Oriente, de Lisboa/Portugal.

Bernardo Carvalho percorreu por dois meses o deserto Mongol, conhecendo cidades,
vilas e distantes regides, mas também uma cultura bastante peculiar em relagio a que estao
habituados os ocidentais. E podemos destacar que ambas as caracteristicas estdo presentes
na narrativa. O autor transporta o territério percorrido e o choque cultural vivenciado para
as personagens do romance, que, dessa maneira, também se deslocarao pelo territério
mongol e se encontrardo em situagoes de conflito com a cultura oriental.

J4 no texto de apresentagao da obra (nas orelhas do livro) nos deparamos com a
definicio de que “Mongdlia é a0 mesmo tempo relato de viagem e ficgao” e que a narrativa
mostra “‘um povo que exercita o misticismo como quem descobre a liberdade depois de
setenta anos sob o julgo de uma ditadura comunista”. Tais caracteristicas farao com que o
jogo entre realidade e ficgao, histéria e literatura se fagam presentes na narrativa, seja pela
viagem empreendida pelo préprio autor, seja pela presenca da tradi¢io e busca de
identidade do povo mongol, mas, sobretudo, pela maneira como foi construido o romance.

Mongdlia é um relato de viagem por que, assim como o préprio autor, duas
personagens centrais da narrativa também percorrem o pais, relatando em seus didrios
aquilo que observam. Contudo, o romance é uma obra de ficgao arquitetada por trés vozes
bastante diferentes em relacao a de seu autor. Assim, temos a configuragao de uma narrativa
polifonica, na qual um diplomata brasileiro aposentado apresentard os relatos de viagens de
outro diplomata brasileiro, denominado “Ocidental”, e de um fotégrafo, também
brasileiro, denominado “desaparecido”. As perspectivas ocidentais destes narradores-
personagens sobre o territério, os costumes e os comportamentos do povo mongol, aliadas a

busca de sentido e transformagdes empregadas pela vivéncia e leitura dos relatos alheios,
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fardao com que o romance Mongdlia se (re)construa como uma narrativa de viagens. O jogo
de narradores, as mudancas de foco narrativo, o entrelacamento de histéria e ficcio e a
construgdo metalinguistica fazem com que o romance seja um interessante modelo

contemporaneo de narrativa densa, instigante e de dificil classificagao.

A (DES)CONFIGURACAD DO ROMANCE DE VIAGENS

Assim que abrimos o romance, nos deparamos com um mapa da Mongdlia, contendo
dois trajetos das viagens percorridas pelas personagens centrais. O primeiro trajeto é tragado
com linha pontilhada e denominado como “Percurso do desaparecido com Ganbold”. O
segundo ¢ tragado com linha continua e denominado como “Percurso do ocidental, com
Purevbaatar, sobre os tragos do desaparecido”. Estes trajetos serdo descritos na narrativa por
meio de dois didrios de viagem: um escrito pela personagem “Ocidental” e o outro pela
personagem “desaparecido”. Além disso, o livro é dividido em trés partes: “1. Pequim —
Ulaanbaatar”, “2. Os montes Altai” , e “3. Rio de Janeiro”. Todas estas indicacoes, logo,
referenciam que estamos diante de um “romance de viagens” com um roteiro
explicitamente detalhado.

A tradigdo literdria dispoe de indmeras narrativas de viagens. Dos textos sagrados as
antigas epopeias, dos romances de cavalaria aos relatos de viagens de colonizagio, somos
transportados para pdginas que retratam terras distintas a servico da contemplagio
investigativa e/ou exdtica de profetas, missiondrios, herdis, colonizadores e personagens de
ficgio. Em lingua portuguesa podemos destacar os portugueses Os Lusiadas, de Luis Vaz de
Camoes, e Viagens na minha terra, de Almeida Garret, e os romances brasileiros produzidos
por Visconde de Taunay, Mdrio de Andrade e Graciliano Ramos.

Contudo, além de relatar os caminhos percorridos pelas personagens, quais os
aspectos que definiriam o romance de viagem?

Mikhail Bakhtin em Estética da criacio verbal (2000) dedica um capitulo na tentativa
de definir a tipologia histérica do romance. Neste capitulo, relata que o problema do género
romance do ponto de vista histérico, baseado nos principios estruturais do heréi principal,

nos variados tipos de romances histéricos, tais como: romance de viagem; romance de provas,
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romance (auto)biogrdfico e romance de formagio, nao aparece de forma pura em nenhuma

das variantes:

[...] manifestando-se na predominincia de um ou outro principio
estrutural do herdi. Dada a interdependéncia de todos os elementos, um
determinado principio de estruturacio do heréi se relaciona com
determinado tipo de tema, com uma concep¢io do mundo e com uma

composi¢ao romanesca (BAKHTIN, 2000, p. 223).

Os objetivos dos temas retratados nos romances de viagens podem ser bastante
distintos, apesar de dependerem da realizagao do percurso, e, dessa maneira, incidirdo em
caracteristicas estéticas e de acabamento das personagens. Como anteriormente exposto, a
viagem pode ser motivada por questdes de doutrinacio religiosa, desbravamento de
territdrio, guerras, estudos e, até mesmo, por entretenimento € encontros amorosos. Assim,
caracteristicas da relagio espago/personagem, histéria/ficcio podem adquirir concepgoes
significativamente distintas.

Sobre as relagdes entre espago e personagem, histéria e narragio ficcional, Bakhtin

define que, em linhas gerais, no romance de viagem:

O herdi, carente de tragos particulares, ¢ um ponto mével no espaco e
nao constitui, por si sé, o centro de atengdo do romancista. Os
deslocamentos no espaco — as viagens e, em parte, as aventuras e
peripécias (de preferéncia de um tipo que pée a prova o heréi) —
possibilitam ao romancista mostrar e evidenciar a diversidade estdtica do
mundo através do espago e da sociedade (paises, cidades, etnias, grupos

sociais, condi¢des especificas de vida) (BAKHTIN, 2000, p. 223).

Em Mongdlia temos deslocamentos no espago que possibilitam ao romancista mostrar
e evidenciar a diversidade estdtica do mundo através do espaco e da sociedade, porém nao
temos apenas um herdi carente de tragos particulares, funcionando como um ponto mével
no espago. Como ja apresentado, teremos dois herdis, ou apenas dois viajantes centrais, que,
acompanhados por viajantes (guias) nativos da Mongdlia, irdo compor dois didrios de
viagens com concepgoes bastante distintas sobre os locais percorridos, além de as utilizarem

como contraponto e reforco de caracterizacio de seus tragos particulares.
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Como jd observado por Bakhtin, os principios gerais do romance histérico e, por
consequéncia, do romance de viagem, nao sio puros, podendo variar de acordo com a
predominincia de um ou outro principio estrutural do heréi. Além disso, as definigoes
bakhtinianas reportavam a romances do século XIX e inicio do século XX, nio sendo
pensadas a partir de romances do século XXI e suas transformacoes quase que virtuais. Com

esta ressalva, apontamos outras defini¢oes do tedrico:

O que caracteriza o tipo do romance de viagem ¢ uma concep¢io
puramente espacial e estdtica da diversidade do mundo. O mundo
apresenta-se como uma justaposi¢ao espacial de diferencas e contrastes
[...] Apenas o tempo da aventura é elaborado [...]

A auséncia do tempo histérico faz que a énfase recaia unicamente nas
diferengas e contrastes [...] o grupo social, a etnia, o pafs, os costumes sao
registrados num espirito “exético”, ou seja, as distingdes e os contrastes, a
alteridade, sdo objeto de uma percepgio bruta [...] A imagem do homem
— apenas esbogada — ¢ inteiramente estdtica, como ¢ estdtico o mundo
que o rodeia. Esse tipo de romance ignora o devir, a evolu¢io do homem
(BAKHTIN, 2000, p. 224-225).

Embora haja em Mongdlia a énfase nas diferencas e no exético, apontadas nas
percepcoes dos didrios dos viajantes, sobretudo no didrio do Ocidental (questio que
apresentaremos nos topicos seguintes), hd uma relagio do tempo histérico (passado), no
caso, entdo, nao ausente, com o presente (relatos de viagens) e uma sintese na redengio
futura, que simbolizard a afirmagao, ou o encontro, da identidade. Assim, a imagem do
homem, no caso dos homens ocidentais, nio ¢ estdtica, ocorrem transformagoes e
“evolugoes” significativas nas trés personagens centralmente retratadas.

Sdo essas transformagdes que ocorrem nas personagens e, principalmente, a maneira
como elas sio narradas, por intermédio da multiplicidade de vozes (polifonia) e pela
regéncia, ou edi¢io, da voz principal, que temos a configuracio, ou a reconfiguragio, de um
peculiar romance de viagens. Apresentaremos a seguir como se estruturam no romance essas

narragoes.

0S TRES NARRADORES DE MONGOLIA: EDICAO, REGENCIA E RELATOS
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Conforme jid mencionado, o romance Mongdlia possui variagdes na voz e no modo
narrativo. A obra é narrada por trés personagens e cada uma das narra¢oes é apresentada
graficamente de maneira distinta. O primeiro narrador, doravante N1, é um diplomata
brasileiro aposentado. Este, no inicio da narrativa, 1é uma reportagem no jornal que relata a
trdgica morte de um brasileiro assassinado no Rio de Janeiro e descobre que este era um
antigo colega de trabalho em Pequim. A partir dai, N1 resolve procurar antigos papéis

escritos pela vitima e que se encontram sob sua posse:

[...] S6 ao deparar com a noticia da morte dele, mais de seis anos depois
do incidente, quando de repente me lembrei dos papéis que ainda
deviam estar comigo, e depois de comegar a 1é-los, ¢ que me passou pela
cabeca que talvez ele ndo os tivesse esquecido antes de voltar para Xangai,
mas que os tivesse deixado de propdsito, para mim, como explicagao. [...]
Sao papéis que nunca pensei em ler e de cuja existéncia jdé niao me
lembrava, guardados em meio a tudo o que nio me serve, no fundo de
uma despensa. Achei-os no final da tarde, depois de horas abrindo e
fechando caixas empoeiradas. [...]

O que aconteceu em Pequim foi inesperado. Mas ¢ légico que, se ele
tivesse me dito, eu ndo teria insistido. Virei a noite a ler os papéis, na
verdade um didrio que ele escreveu na forma de uma longa carta a
mulher no Brasil, e que nunca enviou. E foi s6 entio que toda a histéria
se esclareceu aos meus olhos (CARVALHO, 2003, p.13-14).

Dessa maneira somos apresentados ao N1. E por intermédio da voz do diplomata
aposentado que teremos acesso a toda a narrativa, que saberemos os motivos que levaram os
viajantes a empreenderem suas rotas. E pela leitura que o N1 faz do didrio de viagem,
encontrado em sua casa, e escrito pelo diplomata assassinado, que poderemos entender os
motivos que o fizeram surpreender-se com os relatos a ponto de resolver escrever um
romance sobre os acontecimentos. Também, é por meio da leitura desta personagem-
narradora, e sua consequente reescrita, que teremos acesso a outro didrio de viagem, o do
fotdgrafo brasileiro desaparecido na Mongdlia, citado pelo didrio do diplomata assassinado
e também deixado por ele — ao acaso ou com inten¢oes? — para o diplomata aposentado:
NI.

De posse de todas estas informagdes, o N1, entdo, aposentado e cada vez mais

recluso, resolve escrever um romance sobre os didrios encontrados. Em sua escrita, apresenta
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trechos do didrio do diplomata assassinado, que ficou conhecido como o “Ocidental”, e
trechos do didrio do fotdgrafo, que ficou conhecido como o “desaparecido”. O autor da
narrativa, nesse processo, escolhe as passagens de cada didrio que considera serem as mais
relevantes em sua leitura, alternando a ordem em que sio apresentadas, comparando-as e
contrastado-as e, quase sempre, comentando-as e analisando-as por sua perspectiva de
testemunha dos fatos e provedor de sentido das diferentes histérias como componentes de
uma unica e (re)significada histéria.

Em suma, o N1 é o centro da narrativa, o que domina e d4 sentido a ela. Como jd
mencionado, temos outras duas vozes no romance, que, por intermédio da narrativa do N1,
também narrardo acontecimentos pelos seus pontos de vista. Porém, serd sempre a voz do
N1 que ordenard a narrativa: selecionando, editando e, até mesmo, regendo as demais
vozes.

Na obra O romance histérico brasileiro contemporineo (2010), Antonio Esteves cita
romances que possuem narradores com semelhante fun¢io, denominando-os como
“narradores editores”. Em recente artigo, Pedro Caldas analisa o narrador principal de

Mongdlia e, para tanto, utiliza-se de outra nomenclatura:

Mas estas trés vozes nio recebem um tratamento equilibrado por
Bernardo Carvalho, uma delas — a do diplomata aposentado — seleciona,
organiza, rege outras duas. £ uma voz regente a escolher, para o seu
leitor, o que conhece dos testemunhos das outras duas vozes (CALDAS,
2011, p. 221).

Teria este tratamento desequilibrado alguma func¢io além de apresentar os relatos de
viagens dos outros narradores? Se nio, entio por que toda a narrativa nio estd apenas
centrada em uma Unica perspectiva? Para tentarmos elucidar estas questoes, torna-se antes
necessdrio que apresentemos com funcionam as vozes dos outros dois narradores e, por

consequéncia, as modificagoes do foco narrativo pelos distintos pontos de vista.

POLIFONIA E MODIFICACOES DO FOCO NARRATIVO
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Por intermédio do NI, temos acesso aos relatos da viagem do Ocidental. Esta
personagem, também ¢ um diplomata brasileiro que trabalha em Pequim, na China. O
diplomata, N1, neste momento do enredo, ainda nao estd aposentado e é o superior nas
relagoes de trabalho com o Ocidental. Em sua rotina de trabalho, o diplomata superior
atribui uma nova missio para o Ocidental, ir at¢é a Mongélia procurar um fotégrafo
brasileiro que desapareceu. Desde o primeiro capitulo, somos informados, por N1, que o
Ocidental nao gostou da missao e queria recusi-la. No entanto, este teve de cumpri-la e,
assim, sai em busca do desaparecido.

A partir de tais acontecimentos, somos apresentados a uma segunda voz na narrativa:
a do Ocidental. O N1 nio parafraseia os relatos de viagem que 1¢, mas os apresenta na
perspectiva de seu escritor, o Ocidental, que, dessa maneira, também se torna narrador,
doravante N2.

O N2, entio, sai em sua funcio de embaixador detetive e, 3 medida que colhe
informagdes dos lugares que visitou e das pessoas que encontraram e conviveram com o
desaparecido, escreve em seu didrio tudo o que considera ser relevante para o sucesso de sua
empreitada. Assim, a voz do N2 funciona de modo autodiegético, pois narra em primeira
pessoa e é o protagonista das acoes narradas, investigando, dialogando, agindo, percorrendo

os lugares e comentando os acontecimentos:

10 de junho. Faz uma semana que estou aqui. Uma bruma baixa cobre a
cidade, faz um calor opressivo. Tem sido assim desde que cheguei. [...] E uma
cidade terrivel, mas ironicamente mais humana do que Pequim (p.16-17).

2 de junho. O verdadeiro espago de prazer fica fora do centro, na periferia.
Fui de tdxi ao Paldcio de Verdo. A corte e o imperador precisavam de um

lugar como aquele para escapar ias armadilhas do poder em que eles préprios
estavam enredados. (CARVALHO, 2003, p. 20. Grifos do autor).

Assim como exposto acima, a narragio deste é apresentada com um recurso grafico, as
letras estao em itdlico, diferenciando a narragio em primeira pessoa do N1 da narragao,
também em primeira pessoa, do N2. A medida que o Ocidental narra, nos trechos
apresentados em itdlico, somos transportados para as perspectivas do N2, as agbes vao
acontecendo e somos guiados pelos pensamentos e pelas indagacoes deste enquanto

viajante. Dessa forma, temos a focalizagio apresentada em uma visio com a personagem,
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utilizando-se de nomenclatura de Jean Pouillon (Cf. 1974, p. 54-61), ou, mais

precisamente, pelo ponto de vista do narrador-protagonista, como nos apresenta Norman

Friedman:

[..] O narrador-protagonista, portanto, encontra-se quase que
inteiramente limitado a seus préprios pensamentos, sentimentos e
percepgdes. De maneira semelhante, o 4ngulo de visdo é aquele do centro
fixo.

E, uma vez que o narrador-protagonista pode resumir ou apresentar de
modo direito muito da mesma forma que a testemunha, a distincia pode
ser longa ou curta, ou ambas (FRIEDMAN, 2002, p. 177).

Dessa maneira, o N2 resume e apresenta os fatos em seus relatos, variando da

distancia longa (fatos que apenas testemunha dos relatos colhidos das testemunhas) para a

curta (sua prépria a¢do no enredo) ou para ambas, sempre limitado a seus préprios

pensamentos, sentimentos e percepgoes. Tal limitagio é representada de modo significativo

na narragdo, pois o N2 apresenta uma visio etnocéntrica em relacio ao que observa nos

territérios percorridos e nos comportamentos das personagens orientais, como apontamos

no trecho a seguir:

[...] Estou nas maos de Purevbaatar. Dependo dele para tudo e nio confio no
que diz ou traduz. [...] E impossivel saber se estou sendo enganado ou nio. E,
como se ndo bastasse, tenho que me acostumar com a falta de banho (p.
119).

[...] wm carro desponta ld longe, na margem leste, e vem na nossa diregdo.
Para a vinte metros das nossas barracas. Sio quatro sujeitos de Altai. Vém
nos ver. Contam uma histéria furada. Estdo procurando outro carro. Como
ndo entendo os codigos locais, comego a ficar apreensivo. Eles pulam,
brincam, falam alto e arrotam na dgua bem diante de nds. Parece
provocagdo. |...] A Mongdlia nio é um pais sé de gente acolhedora e ingénua.
Jd tinha sentido isso com os criadores de camelos. |...] Tento me convencer de
que o intruso é gentil, mas a diferenca cultural cria uma tensio permanente.
Na incompreensio, sé me resta escolher entre o paternalismo e o medo

(CARVALHO, 2003, p. 140-141).

Assim, a personagem Ocidental se prolonga como a protagonista do enredo, ora

quando ele préprio faz a narragdo, ora quando o N1 narra suas agoes e/ou tece comentdrios

sobre as leituras de seu didrio. A maioria das pdginas estd centrada nas agdes do Ocidental e

nos comentdrios do narrador regente a seu respeito. As pardfrases apresentam
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sequenciamento 16gico para os relatos, além de outros fatos que nao estavam nos didrios e
que sdo contados pelo regente, gerando o suspense necessirio para a formagio do romance e
evidenciando o Ocidental como o protagonista, mesmo quando a narragao pertence ao N1.

Neste entrelacamento de vozes, o N1 conta como o Ocidental encontrou o didrio do
desaparecido. No inicio de suas investigagdes, o protagonista recebe de Ganbold,
personagem mongol que havia sido guia do fotdgrafo, uma mochila, com pertences do
desaparecido, na qual continha o didrio. A partir de entdo, continua o entrelagamento de
vozes e ora temos acesso aos relatos do didrio do desaparecido por meio da voz do N2
(comentdrios em seu didrio), ora temos acesso por meio da narragio do N1. Contudo, o
narrador regente, assim como fizera com os relatos do didrio do Ocidental, também delega
voz para que a narragio se apresente na perspectiva da personagem do desaparecido, que,

portanto, se torna o terceiro narrador do romance, doravante N3:

E o comeco da minha viagem. Meu objetivo ¢ fotografar os tsaatan,
criadores de rena que vivem isolados na fronteira com a Rdssia, entre
taiga e as montanhas. Estao em vias de extingao (p. 39).

[...] Os tsaatan sio criadores de renas e, ao contrdrio dos outros ndémades
da Mongoélia e do Cazquistio, moram em tendas conicas, como a dos
indios americanos (tepees), em vez de iurtas [...] No geral, sao simdticos e

receptivos, como os mongo6is (CARVALHO, 2003, p. 43. Mudangca de
fonte do autor).

A narracao do N3, também com recurso grifico para diferenciar das outras duas vozes
(fonte calibri) — como exposto no trecho acima —, apresenta uma perspectiva bem mais
ponderada em relagio a perspectiva etnocéntrica do N2. Diferente dos comentdrios
impacientes, desconfiados e de énfase no choque cultural, emitidos pelo Ocidental, a
narracdo do desaparecido apresenta uma perspectiva de curiosidade, compreensio e
acolhimento pela cultura oriental.

Em termos de composi¢do, a personagem também narra com o ponto de vista do
narrador-protagonista (Friedman) e na perspectiva da visdo com (Pouillon), constituindo-
se como um narrador autodiegético. Contudo, este narrador nao tem a amplitude do N2,
que possui acesso aos seus didrios, ¢ nem ¢ posto como o protagonista das agbes do
romance. O N3 nao ¢ apresentado como colega de trabalho do narrador regente, nao possui
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acesso a outros didrios e fatos e, portanto, nio chega a ter a amplitude da visio e a
perspectiva do ponto de vista do N2 no enredo. Sua importincia na trama funciona mais
como a representacao do tema da busca exterior/ interior, que sintetiza a relagio entre as
trés vozes.

Da relagao entre as vozes, podemos entender que hd a presenca da polifonia (termo
de Mikhail Bakhtin, Cf. 2008, p. 308) no enredo de Mongdlia. O ensaista Paulo Bezerra
expoe a teoria bakhtiniana aplicada ao estudo de romances contemporineos da seguinte

maneira:

A polifonia se define pela convivéncia e pela interagdo, em um mesmo
espaco do romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias
equipolentes, todas representantes de um determinado universo. Essas
vozes e consciéncias nao sio objetos do discurso do autor, sao sujeitos de
seus proprios discursos. A consciéncia da personagem ¢ a consciéncia do
outro, nio se objetifica, nao se torna objeto da consciéncia do autor, nio
se fecha, estd sempre aberta 4 intera¢io com a minha e com as outras
consciéncias € s nessa interacao revela e mantém sua individualidade.
Essas vozes possuem independéncia excepcional na estrutura da obra, é
como se soassem a0 lado da palavra do autor, combinando-se com ela e

com as vozes das outras personagens (BEZERRA, 2005, p. 194-195).

O que aponta Bezerra é notdvel em Mongdlia, hi uma multiplicidade de vozes,
consciéncias independentes e representantes de seus universos. Contudo, e como jd exposto
na questdo levantada no final do primeiro tépico, essas vozes ndo sio totalmente
equivalentes. H4 uma voz que predomina na narrativa, pois somente ela edita, organiza e
comenta os fatos que ocorreram com as outras duas vozes. O N1 conhece toda a histéria e
age com dominio sobre as demais personagens, tornando-se praticamente uma voz
onipresente, mesmo quando as demais personagens tomam a voz.

Observemos o seguinte trecho:

De alguma forma o desaparecido e o Ocidental tinham uma afinidade
sinistra em suas ideias etnocéntricas. A diferenca, como eu acabaria
entendendo, era que o desaparecido ainda tentava tratar o mundo como
aliado. Era mais ingénuo ou otimista. O Ocidental nio fazia esse esforco.
O desconforto o levava a assumir com naturalidade o papel adversirio.
Debatia-se com o mundo (CARVALHO, 2003, p. 50).
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Nele, o N1, além de reger, editar e selecionar aquilo que apresentard de cada uma das
vozes, tece comentdrios que potencializam os relatos dos didrios. O narrador regente nao
apenas apresenta os didrios e dd voz para os viajantes, ele analisa o comportamento deles, d4
vereditos, se intromete sobre as histdrias contadas: “o Ocidental debate-se com o mundo, o
desaparecido é mais ingénuo ou otimista”. Enquanto o NI narra, seu papel é
homodiegético, narrando em primeira pessoa e dando o protagonismo para os viajantes, e
sua focalizacio é a do Autor Onisciente Intruso, nomenclatura de Friedman. O teérico

define este tipo de focalizagio da seguinte maneira:

[...] o leitor tem acesso a toda a amplitude de tipos de informagio
possiveis, sendo elementos distintivos desta categoria os pensamentos,
sentimentos e percepcoes do préprio autor; ele é livre nao apenas para
informar-nos as ideias e emogoes das mentes de seus personagens como
também as de sua prépria mente. A marca caracteristica, entio, do Autor
Onisciente Intruso ¢ a presenca das intromissoes e generalizagdes autorais
sobre a vida, os modos e as morais, que podem ou nao estar
explicitamente relacionadas com a estéria a mao (FRIEDMAN, 2002, p.
173).

Contudo, conforme ji exposto acima, o narrador regente intromete-se sobre os
modos e as morais de conduta dos viajantes. O leitor tem acesso a toda a amplitude de
informagdes sobre as personagens e também sobre como o préprio autor (N1) pensa, tudo
isso apresentado pela perspectiva do Autor Onisciente Intruso. Num jogo entre contar e
mostrar (outras nomenclaturas de Norman Friedman para a andlise do ponto de vista), o
narrador regente ora conta a histdria sob a sua perspectiva, homodiegética, acompanhando os
fatos e fazendo suas intromissoes, ora mostra, dando voz as personagens e escondendo-se,
temporariamente, por detrds (Cf. POUILLON, 1974, p. 62-74), tornando-se, também
temporariamente, beterodiegético.

Apresentadas as trés vozes que compdéem o romance, apontamos a tese de que hd
nelas uma dificuldade em narrar suas vivéncias, angustias e dialogar sobre os conflitos
adquiridos a partir da experiéncia. Isso, talvez, motivado pela caracteristica contemporinea
de nao encontrar pessoas dispostas a ouvir os relatos. Assim, a narragao da experiéncia sai do

plano oral para, talvez onde s6 este tipo de relato é possivel, o plano da escrita. A crise na
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experiéncia comunicdvel torna-se as ruinas de uma narragio fragmentada e simbolo do

romance contemporaneo.

ENTRE RELATAR A EXPERIENCIA E CONSTRUR A NARRACAC: PARADOXO DA
NARRATIVA CONTEMPORANEA

Walter Benjamin, em dois cldssicos ensaios “Experiéncia e pobreza”, de 1933, e, mais
precisamente em, “O narrador. Consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov”, de 1936,

langa a tese de que:

[...] a arte de narrar estd em vias de extincio [...] é como se tivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a
faculdade de intercambiar experiéncias [...] as agoes da experiéncia estdo
em baixa [...] se “dar conselhos” parece hoje algo antiquado é porque as
experiéncias estdo deixando de ser comunicdveis. (BENJAMIN, 1994, p.
197-198. Aspas do autor).

Para o filésofo, assim como a evolugio técnica nos legou a limitagio ao trabalho
artesanal, as modificagoes tecnoldgicas geraram uma fragmentacio do individuo, que cada
vez mais recluso, encontra dificuldades em passar suas experiéncias e encontrar pessoas

capazes de ouvi-las e apreendé-las, pois a arte de narrar estava:

[...] definhando porque a sabedoria [também estava] em vias de extingao.
Porém esse processo vem de longe. Nada seria mais tolo que ver nele um
“sintoma de decadéncia” ou uma caracteristica “moderna”. Na realidade,
esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esfera do discurso
vivo e a0 mesmo tempo dd uma nova beleza ao que estd desaparecendo,
tem se desenvolvido concomitantemente com toda uma evolucio das

forgas produtivas (BENJAMIN, 1994, p. 200-201).

Benjamin entende por sabedoria, que estava em vias de extingdo, o processo de
transmitir experiéncias pela narragao. Sua tese tornou-se um ponto clissico de discussio por
todo o século XX e inicio do século XXI. A partir dela foram levantadas questoes como:
seria impossivel narrar na contemporaneidade? Seria esta a morte do narrador?

Muitas vezes compreendidas desta maneira por alguns tedricos, a tese benjaminiana

foi rediscutida por vérios outros, e a tal morte do narrador acabou por ser entendida como
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uma confusio de nomenclaturas. Para Benjamin, o termo narrador refere-se 2 comunicagao
oral, caracteristica dos antigos declamadores liricos e épicos, e dos viajantes e camponeses
sedentdrios, exemplos dados pelo autor em seus textos. O trecho citado expde claramente
isso quando o autor revela que nada seria mais tolo do que ver nesse processo um sintoma
de decadéncia, a narrativa apenas transfere-se da esfera do discurso vivo (oralidade) para
encontrar beleza nessa nova forma (a narracio fragmentada do romance contemporineo).
Em suma, as criticas de Benjamin nao se referem ao narrador do romance moderno, onde
ele enxergava beleza e talento para comunicar o incomunicdvel (os traumas e as ruinas da
histéria) — basta ler os ensaios e as constantes referéncias aos narradores de Proust e Kakfa —,
mas sim ao sistema capitalista que, de maneira sufocante, privou o ser humano de
capacidades que pareciam ser-lhes inaliendveis, como a transmissio da experiéncia e a
produgao artistica artesanal.

Sendo assim, Benjamin diferencia a narrativa tradicional da contemporanea e define o

tema do narrador moderno da seguinte maneira:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia
ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance ¢é o
individuo isolado, que nao pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupagdes mais importantes ¢ que nao recebe conselhos e nem sabe
da-los. Escrever um romance significa, na descri¢ao de uma vida humana,
levar o incomensurdvel a seus Ultimos limites (BENJAMIN, 1994, p.
201).

A defini¢io de Benjamin ¢é caracteristica de praticamente todos os romances
contemporaneos, mas apontamos aqui como ela se configura no enredo de Mongdlia, mais
precisamente na constru¢io das trés vozes que apresentamos anteriormente.

No inicio do romance, quando somos apresentados a voz do N1, o diplomata
aposentado que ird nos contar a histéria, utilizando-se dos didrios dos viajantes,
encontramos um ser recluso e que estd farto das catdstrofes, dos sensacionalismos e das
auséncias de sentidos das noticias dos jornais. Logo, também somos informados de que esta
personagem possuia o desejo de escrever um romance, fato que havia adiado por quase toda
a vida, e que, agora, encontrara, na morte do antigo colega de trabalho e nos didrios dos
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viajantes, assim como também na sua atual condi¢io de tempo e experiéncia, os motivos

necessdrios para realizar a tarefa:

[...] Nao me resta muito o que fazer senio protelar mais uma vez o
projeto de escritor que venho adiando desde que entrei para o Itamaraty
aos vinte e cinco anos, sendo que agora, aos sessenta e nove, jd nio tenho
nem mesmo a desculpa esfarrapada das obrigagoes do trabalho ou o
pudor de me ver comparado com os verdadeiros escritores. A literatura ji
nio tem importincia. Bastaria comegar a escrever. Ninguém vai prestar
atencio no que eu faco. J4 nao tenho nenhuma desculpa para a mais
simples e evidente falta de vontade e talento. O fato é que a noticia da
sua morte me deixou ainda mais prostrado. Foi uma razio a mais para
nio sair. Nao sou um homem especialmente corajoso, e os anos foram
me deixando cada vez menos. Em principio, ele também nio era de
correr riscos. Mas, ao contrdrio do que acontecia comigo, a impaciéncia e
o destino o impeliam irremediavelmente na dire¢io do perigo. Foi
pensando nisso que, de repente, lembrei que ainda deviam estar comigo
as coisas que ele tinha deixado na embaixada de Pequim antes de voltar

para Xangai (CARVALHO, 2003, p. 11).

Para realizar a sua tarefa, o diplomata aposentado segrega-se, leva o incomensuravel
ao limite, transforma suas dores, receios e angustias em uma busca de sentido para o que foi
e para o que ainda pode ser a sua vida. Retornando a Walter Benjamin, encontramos
também, em sua oposi¢do entre a narrativa oral e a narrativa romancesca, criticas ao
continuum das catdstrofes que ocorrem diante da vivéncia e sua reprodugio em noticias
jornalisticas, cada vez mais, contendo informacoes efémeras e menos comunicdveis em
sabedoria. Diante delas, para o filésofo, o romancista busca um sentido para a vida e s6 o
encontra na escrita. Semelhante a este processo, o narrador regente de Mongdlia nao conta a
histéria para ouvintes, que nao possuem interesse em ouvi-la, mas busca sentido para as
catdstrofes que vivenciou no processo de construgio de um romance.

O N2 também sofre processo semelhante. Ao receber a incumbéncia de investigar e
encontrar o fotégrafo desaparecido, nao possui disposigao para fazé-lo e demonstra querer
desistir da tarefa, mas nio conta os seus motivos para o diplomata superior. Também
quando desconfiava de Purevbaatar e das tradicoes e histdrias contadas pelo povo mongol
(como exposto em trecho acima), o N2 nao dialoga sobre. Para ambos os casos, resolve

segregar-se e escrever o seu didrio.
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Em sua calada busca, o Ocidental encontra o desaparecido, quase ao acaso e quando
j& havia decido abortar as buscas. Entao, somos informados pelo narrador regente que a
personagem Kuidabergen, o Ogro, e sua familia némade, haviam a algum tempo
encontrado o fotdgrafo e que este também optara pelo siléncio, depois de passar por uma

longa viagem que lhe proporcionou uma experiéncia intensa:

Kuidabergen o havia encontrado na neve, desacordado, e o levara para
casa. Estava ferido. Tinha caido e perdido o cavalo. Cuidaram dele. O
rapaz nao disse uma palavra desde que voltou a si. Assim que recobrou as
forgas, passou a ajudar no trabalho didrio, como um voluntirio, como se
fosse da familia. Nao pediu nada. Simplesmente nio falava. [...] O Ogro
esperava ansioso pelo inicio do verdo, quando turistas ocidentais
apareciam vez por outra nos arredores de Doréo Nuur. Esperava a
chegada de estrangeiros que pudessem levar o rapaz de volta para casa. E
$6 por isso ainda nao tinha partido com a familia para 0 acampamento de
verio nas montanhas. Para ele, o Ocidental era um enviado de deus

(CARVALHO, 2003, p. 177).

Dessa forma, o romance apresenta vérias vozes fragmentadas e que nio estabelecem
comunica¢io entre si. Embora possuam vasta experiéncia, a condi¢do da vida
contemporanea os legou ao estado de reclusio, reflexio e siléncio. Assim, o diplomata
aposentado edita e organiza os didrios, buscando dar sentido a sua vida; o Ocidental escreve
para encontrar o desaparecido e para compreender o motivo que proporcionou com que o
seu passado ressurgisse em terras tdo distantes; o fotdgrafo desaparecido escreve por
curiosidade turistica e acaba calando-se diante de um trauma; a personagem Ogro se cala e
aceita a sua condicio de subordinado aos deuses.

O filésofo Theodor Adorno, em “Posi¢ao do narrador no romance contemporineo”,

parte da tese benjaminiana e entende que:

O impulso caracteristico do romance, a tentativa de decifrar o enigma da
vida exterior, converte-se no esforgo de captar a esséncia, que por sua vez
aparece como algo assustador e duplamente estranho no contexto do
estranhamento cotidiano imposto pelas convengées sociais [...] os
homens estdo apartados uns dos outros e de si mesmos. Na
transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do mundo

(ADORNO, 1980, p. 58).
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Relacionando a teoria de Adorno, sugerimos que hd no romance Mongdlia um
estranhamento do cotidiano que gerou homens apartados uns dos outros e que, estes, estao
configurados nas trés vozes que se retraem e escrevem. Contudo, essas vozes so sintetizadas
no final por uma Unica voz, a que domina, compée, edita e rege o enredo.

Na tltima parte, intitulada Rio de Janeiro, o narrador regente d4 um salto temporal e
conta a histéria estando no velério do diplomata assassinado. Antes, j4 havia revelado o
motivo pelo qual o Ocidental havia ficado tdo perturbado com a missao de encontrar o
desaparecido. Ele havia reconhecido na foto do desaparecido, mostrada pelo diplomata
aposentado, o irmao do segundo casamento de seu pai e que s6 tivera contato quando ainda
era adolescente e descobrira a existéncia do mesmo. Na época, o irmio ainda era uma
crianca de pouca idade. N1 também nos conta como o Ocidental reconheceu o irmao
mesmo sujo e barbudo enquanto perdido nos Montes Altai e que este nao tinha sequer
nenhuma lembranc¢a do irmao mais velho. J4 no velério, também somos informados, pelo
sumdrio narrativo (o contar do narrador onisciente intruso), que o desencontro de décadas
ja havia sido esclarecido e que o desaparecido estava no velério do irmao acompanhado pela
cunhada e pelos sobrinhos.

Contada toda a histdria, o narrador regente encerra o romance assim:

Os meus olhos se encheram de ldgrimas sem que o diplomata pudesse
entender a razio. Afinal, eu mal conhecia 0 morto. Quando chegou a
minha vez na fila, j4 havia me recomposto. Me apresentei e entreguei a
pasta a vitiva. Tinhamos nos visto poucas vezes na China. Ele a apoiava,
enquanto ela recebia os pésames. Alguma coisa no rosto ou na expressao
daquele homem de fato lembrava o irmao morto. Eu lhe estendi a mao e
lhe devolvi os dois didrios que ele escrevera antes de desaparecer na
Mongdlia. Nao sei se me reconheceu de Pequim, se entendeu quem eu
era. Nao faz mal. No tdxi, de volta para casa, tentei me convencer que, de
alguma forma, apesar da minha incompreensio e da minha estupidez,
sem querer, eu os tinha reunido, sem querer, ao enviar o Ocidental a
Monggdlia, eu o obrigara a fazer o que devia ser feito (CARVALHO,
2003, p. 185).

Dessa maneira, a histéria do irmao mais velho que desconhece o paradeiro do irmao
mais novo e a histéria do irmao mais novo que desconhece a existéncia do mais velho ¢é

sintetizada na vida e experiéncia do diplomata aposentado. Foi preciso que os trés
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estivessem em um territério totalmente diferente dos seus (Pequim e Mongoélia), por
motivos diferentes (a trabalho, em missio, ou para fotografar e explorar o territério), para
que, em uma cultura tao distinta, reconhecessem suas préprias identidades, ou explorassem
novas perspectivas e descobrissem outras caracteristicas submersas na amplidio do ser e, por

fim, para que o diplomata aposentado, entao, escrevesse o romance de sua vida.

CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DESTA ANALISE: UM ROMANCE DE  VIAGENS
FRAGMENTADO

Dadas as consideragdes do tépico anterior, nos resta propor como desfecho desta
andlise uma retomada pelos aspectos temdtico e estruturais que compdéem o romance
Mongdlia, de Bernardo Carvalho. Como ji mencionado, o autor esteve por dois meses
viajando pelo pais, explorando territérios e vivenciando a cultura oriental, fatos que sao
retratados em sua ficgdo. Assim, o romance torna-se um relato de viagens, mesclando o
estilo do tradicional romance de viagens (contendo anotagdes, um narrador em primeira
pessoa e com ponto de vista de onisciéncia intrusa) com uma fic¢io contada por intermédio
de trés vozes diferentes e, também, com modos distintos de narrar. Desta forma, Bernardo
de Carvalho subverte a ordem comum do romance de viagens e cria um estilo de narragio
totalmente marcado pela segregacio e fragmentacio contemporinea, permeadas por um
estilo bastante préprio.

Adorno, no ensaio citado, ji nos advertia que a crise do estilo tradicional de narrar
nao representava perda de qualidade artistica e que, pelo contrdrio, “as modificagoes
histéricas da forma acabam se convertendo em suscetibilidade idiossincritica dos autores,
[...] [sendo] um componente essencial para a determinagio de seu nivel artistico” (1980, p.
58). E ¢ essa idiossincrasia de estilo que encontramos em Mongdlia, um peculiar romance de
viagens do século XXI, ou, utilizando-se da teoria de Jaime Ginzburg — em texto sobre os
narradores na literatura brasileira contemporinea, baseadas nas leituras dos narradores de
Benjamin e de Adorno —, ainda faltam nomenclaturas que sejam capazes de caracterizar o

romance contemporineo e seu estilo de narragao descentrada (Cf. 2012, p. 212-214).
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