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O livro “Mutagées de literatura no século XXI”, foi escrito por Leyla Perrone-
Moisés, que ¢ doutora em Lingua e Literatura, estando vinculada & Universidade de Sao
Paulo (USP) como professora emérita na Faculdade de Filosofia, Letras e¢ Ciéncias
Humanas.

A obra tem 295 pdginas, organizada em duas se¢oes (Parte I e II), com 14 capitulos,
seguidos de outros 4 ndo numerados. Na apresentagio, a autora informa ao leitor que o
livro é composto por dois ensaios que dao continuidade a sua obra “Altas literaturas™, em
especial, ao capitulo “A modernidade em ruinas”.

O corpus de andlise da obra ¢ a “literatura contemporinea”, que foi delimitada
temporalmente a partir dos anos 1990, selecionado pelos critérios: reconhecimento da
critica internacional, e pela tradugio para vérias linguas modernas ocidentais. Partindo
deles, ndo ¢ surpreendente que a maioria dos autores selecionados seja homens, brancos,
advindos das classes dominantes. Essa tendéncia da critica foi denunciada pela pesquisadora
Regina Dalcastagné (2012)*.

A Parte I da obra, cujo titulo é “Mutagoes literdrias e culturais”, ¢ subdividida em 6

subcapitulos. A seguir trazemos a ideia central de cada um deles.

' PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas: escolha e valor na obra na obra critica de escritores
modernos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998.

’DALCASTAGNE, Regina. Literatura Brasileira Contemporinea: um territério contestado. Rio de Janeiro:
UER], 2012.
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No capitulo 1, “O fim da Literatura” a autora discute as teorias do século XX acerca
do fim da literatura ¢ da arte. Concorda com a ideia de Octdvio paz de que o que morreu
nio foi a literatura, mas a literatura da alta modernidade, entendida como os textos escritos
numa linguagem “particular”, que questionam e revelam o homem. Lé-se como uma
literatura que somente a camada privilegiada da sociedade escrevia e tinha condi¢des de
acessar.

Na se¢do 2, intitulada “A literatura na cultura contemporinea”, a fim de analisar a
literatura no contexto da cultura, remonta ao conceito de “fato literdrio vivo”, de Tynianov
(1923), para quem o conceito de literatura nio ¢ estdtico no tempo e nio prevé
desenvolvimento em sua evolugio, mas saltos ¢ deslocamentos. Portanto, para analisar as
mutagoes literdrias deve-se colocd-las em relagio as mutagées culturais. Fundamentada em
Hanna Arendpt, atribui a cultura de massa o declinio da cultura como ideia de preservagao
da produgao humana. A industria cultural oferece produtos rasos e de rdpido consumo —
situacio que afetou produgio e a recepgao literdria no século XX.

A autora nega uma suposta acusagao de elitismo em seu discurso, defendendo que
os jovens leitores tém direito ao acesso de obras de qualidade. Baseada em Kant, defende
que o valor de uma obra nio pode ser calcado no gosto, na vendagem, nem no nimero de
seguidores na internet, mas por meio de um juizo abalizado nos valores da alta
modernidade. Percebe-se em seu discurso uma desvalorizagio do papel do leitor para avaliar
0 que seja uma boa literatura ¢ a concessao dela aos especialistas;

No capitulo 3, denominado “Existe uma literatura pés-moderna?” a autora
posiciona-se na defesa do conceito de Habermas que, ao invés de cunhar “pds-
modernidade”, define o periodo atual da literatura como “modernidade tardia”. Isso
porque e as caracteristicas que sio atribuidas a4 chamada literatura “pés-moderna” ji
estavam presentes na modernidade: metalinguagem, fragmentagio, parédia, ludismo,
ironia. A autora usard o termo “literatura contemporinea” para referi-la.

Em “A literatura como heranca”, Perrone-Moisés acusa aos que herdaram a
literatura cldssica ¢ da alta modernidade de fazerem-na em “mitdos” para entretenimento.

Coloca o cinone ocidental num lugar de “patriménio monumental ¢ imével” (p. 53). Ela
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faz uma andlise interessante do lugar da “heranca literdria” para os jovens da
contemporancidade e sentencia que eles nio tém acesso a ela, e, os poucos que a tem, tém
pais leitores que os introduziram nessa cultura.

No capitulo 5, “Critica literdria”, atesta que o do papel do critico do século XIX
transformou-se a partir da metade do século XX em razdo do fendmeno da cultura de
massa, momento em que diminuiu o ndmero de leitores cultos — ou, aumentou o ndmero
de leitores nio inseridos na cultura da alta modernidade — e nesse cendrio o critico precisou
ampliar o seu trabalho para uma critica cultural e perdeu autoridade do passado.

Para Perrone-Moisés, o critico que pode atestar a qualidade de uma obra nio precisa
ter uma formagio especifica, mas ser um grande leitor — 1é-se o leitor-modelo da alta
modernidade - ¢ em seu trabalho critico apresentar a capacidade de recriar a obra.

No capitulo 6, “O ensino da literatura”, apresenta um panorama do ensino da
literatura no século XX e discute o se status na educacio formal. Ela nao ¢ otimista quanto
a0 futuro do ensino da literatura. Acredita que o valor dado a essa arte ¢ historicamente
datada e que ela tende, como disciplina, a transformar-se ou cair em desuso.

Na parte Parte II da obra, intitulada “A narrativa contemporinea”, a autora dedica-
se a andlise da literatura contemporanea, associando-a sempre & moderna.

Em, “A nova teoria do romance”, explica que o romance no século XX mudou o
estilo, deixando de ser linear, incluindo monélogo interior e fluxos de pensamento.

A autora faz uma sintese das teorias do romance do final do século XX e do inicio
do XXI e observa: 0 mundo ¢ complexo, portanto o romance nio alcanca a totalidade; os
homens ainda precisam de narrativas, lineares ou ndo, para conhecer e compreender a vida;
a dimensio ética ¢é relevante; o humor e a ironia sio caracteristica do romance; realismo
ficcional mais descritivo do que analitico; preserva¢do, memoria, com a lingua como
prioridade; recusa da industria cultural que cria um receptor passivo. O romance sobreviveu
as transformacgoes sociais ¢ artisticas do século XX por ser pléstico e absorver outros estilos.

Na secio 8, “Metafic¢io e intertextualidade”, parte da definicio de metalinguagem de
Carlos Ceia, que, em suma, ocorre quando um texto ficcional trata de outros. A autora

chama este fendmeno também de autorreferencialidade. Defende que toda obra ficcional ¢
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sempre metalinguagem por estar ligada a obras anteriores e que a caracteristica aqui exaltada
poderia sem chamada simplesmente de intertextualidade.

No capitulo 9, “Os escritores como personagens de ficgio”, apresenta a ideia do
autor da grande literatura como um heréi moderno, comparado a sacerdotes ou divindades.
Sio considerados assim os autores que sacrificaram suas vidas pela arte. E a partir dos anos
de 1980 que cles se fazem mais presentes na literatura.

Em “Espectros da modernidade literdria”, Perrone-Moisés retoma os herdis da
modernidade do capitulo anterior para analisi-los segundo o a teoria do espectro de
Derrida. Segundo a autora, para ele o espectro ¢ “o que nos que vem do passado, da
tradi¢do, e que deve ser acolhido para que se faga o trabalho do luto e se dé lugar ao porvir.”
(p. 151). Analisa entdo as obras que evocam Arthur Rimbaud, Dostoievski ¢ Fernando
Pessoa: “A Quarentena” (1997), de Le Clézio; “Rimbaud, o filho” (1991), de Pierre
Michon; “Verlaine dardoise et de plui> (1996), de Guy Goffette; Verao em Baden-Baden
(1982), de Tsipkin; “O mestre de Sdo Petersburgo” (1994), de J. M. Coetzee; “O ano da
morte de Ricardo Reis” (1984), de José Saramago; “Requiem, uma alucinagao” (1991) e
“Os trés dltimo dias de Fernando Pessoa: um delirio” (1994), de Antonio Tabucchi; “Boa
noite, senhor Soares” (2008), de Mdrio Claudio.

Para a autora, esses sio trabalhos que se dedicam a perguntar aos grandes autores o
que os contemporineos podem fazer com a heranca por eles legada.

No capitulo 11, “A volta do romangio”, Perrone-Moisés trata da tendéncia
contemporinea de romances de muitas pdginas, em especial de autores norte-americanos.
Nos romances analisados, “Graga infinita” (1996), de David Foster Wallace; “Liberdade”
(2010), de Jonathan Franzen; “Cidade em Chamas” (2015), de Garth Risk Hallberg,
destaca: narradores oniscientes, estilo livre indireto, didlogos transcritos na forma
tradicional, ¢ as descri¢oes sio o pano de fundo das agées. Trazem também uma forte critica
social a0 modelo americano.

A autora trata também da tendéncia dos romances de amor. O tema se renova no
século XXI com o amor homossexual, infantil, senil. Sdo cles: “Reparagio” (2011), de Ian

McEwan; “O passado” (2003), de Alan Pauls; “Travessuras da menina md” (2006), de
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Vargas Llosa; “O museu da inocéncia” (2009) de Pamuk; “Os enamoramentos” (2011), de
Javier Marifas; “A trama do casamento” (2011), de Jeffrey Eugenides. Ela conclui que no
século XXI os romances sio mais trigicos que os do amor roméntico do século XIX devido
a faléncia dos modelos, da descrenca na autenticidade e da duracio dos relacionamentos.
Refletem o ceticismo generalizado.

No capitulo “A autofic¢io ¢ os limites do cu” a autora aponta como tragos da nossa
época o individualismo ¢ o narcisismo, mas defende que a autofic¢do nio é egoista, mas ao
contrdrio, ¢ honesta com as fraquezas ¢ autorreflexiva. Baseia-se em Philippe Gasparine
(2008) para definir as caracteristicas da autofic¢do: identidade explicita do nome do
narrador com a personagem-narrador; verbalizagio imediata; reconfiguragio do tempo
linear; objetivo expresso de narrar fatos reais. Mas a autora suscita uma questao: a lingua
verbal ¢ referencial, ndo representa o real, condi¢do especifica da literatura. Portanto, a
discussdo acerca da verdade nesse tipo de literatura se torna dispensdvel. A autora traz como
exemplo de obras de autofic¢io contemporineas: “A vergonha” (1997), de Annie Ernaux;
“A vida sexual de Catherine M.” (2001), de Catherine Millet; “Ao amigo que ndo salvou
minha vida” (1990), de Hervé Gilbert; “O filho eterno” (1997), de Philippe Forest. Mas
aprofunda na andlise de a “Minha luta”, de Karl Ove Knausgard.

No capitulo 13, “Ficgio distépica”, sentencia que as utopias que acabaram sio as da
modernidade: justica social, progresso, revolugdo, paz entre as nacoes. Tende-se agora a
uma visdo mais melancdlica e desesperancada e isso se reflete na literatura distépica. Diante
disso, analisa as obras de cinco autores contemporineos: Michel Houellebecq, Antoine
Volodine, Gongalo M. Tavares, Ricardo Lisias € Bernardo Carvalho. Considera que essas
literaturas ndo se prestam a propor solugdes para as questoes de que tratam, mas a
questiond-las, representd-las; mostram “a realidade atual”. E nesse momento a autora
contradiz os linguistas por ela mesma citados, que afirmam que a linguagem verbal nio tem
condicées de representar a realidade. Ela ¢ recriagio.

No capitulo “Literatura exigente” a autora descreve esta como um tipo de literatura
que: mescla todos os géneros liviemente; a estrutura narrativa nio segue um tempo linear; o

enunciador perpassa & narrativa digressoes filoséficas, poéticas etc. Seu impacto é menor na
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linguagem verbal do que na disposi¢io do discurso; pretende dizer algo sobre o nosso
tempo, ndo expressos nos meios de comunicagio; é caracterizada pela suspeita: suspeita do
“eu” do narrador, das personagens, da verdade, ¢ da possibilidade de a linguagem
representar a realidade. Para essas conclusoes analisa as obras de: W. G. Sebald, Pascal
Quignard, Juliano Garcia Pessanha, Evandro Nascimento, André Queiroz, Carlos de Brito
e Mello, Nuno Ramos, Julidn Fuks, e Alberto Martins.

A autora encerra criticando o sistema educacional por nio dar acesso a literatura
“exigente” para que todos tenham condigées de apreciarem-na. Refaz-se aqui a critica:
valoriza o acesso 2 literatura do homem, branco, da classe dominante.

Em seu capitulo analitico final, chamado “Conclusio intempestiva” a autora
sentencia que um livro sobre o contemporineo nio pode ter conclusio, pois ¢ um periodo
que estd inacabado ¢ o objeto de anilise fica muito préximo do observador. Considera a
literatura um tanto defasada de seu tempo histérico; que tanto autor quanto leitor dialogam
com um passado literdrio. Nesse contexto, a autora demonstra ter um autor e um leitor
modelo, culto, com acesso a heranca literdria. Defende que o melhor da literatura atual ¢
critica, e sua concepgio do que seja valorativamente “melhor” estd permeado em toda a sua
obra, baseado nos valores da alta modernidade.

Perrone-Moisés resume entio as caracteristicas da literatura contemporanea:
frequéncia do género hibrido; metaliteratura e intertextualidade; narrativa de vida com
biografias e autofic¢oes; foco nos eventos trigicos do século passado; novo realismo, baseado
na ideia de que a linguagem pode representar o real, baseado nas marcas do jornalismo,
com neutralidade e crueza; estilo comunicativo, evitando “brilhos estilisticos”; apresenta
mais mutagoes temdticas do que formais, se comparados a alta modernidade. Para a autora,
a literatura estd em mutagio, como sempre esteve, mas agora sem Um programa ou rumo
certo, como quando era regida por academias ou manifestos.

Em linhas gerais, pode-se qualificar essa obra como bastante relevante para
discussbes acerca da literatura produzida nas tdltimas trés décadas. E uma obra rica em

referéncias e fundamentagio tedrica em fildsofos, socidlogos, linguistas ¢ criticos literdrios.
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A autora posicionou-se muito bem ao indicar a parcialidade de sua selecio, no
entanto, questiona-se¢ aqui o papel desta obra em reforcar a tendéncia da valorizagio
candnica da literatura, escrita por homens, brancos, das classes privilegiadas, nascidos entre
os anos 40 ¢ 60, na maioria. E, em se tratando de brasileiros, quase todos de Sio Paulo,
académicos e/ou jornalistas. No que respeita & presenca de mulheres, cla se fez de forma
expressiva com a obra ¢ a critica de Susan Sontag. No mais, sé foram citadas no contexto
das obras de autofic¢io. Catherine Millet ainda teve uma obra desqualificada pela autora,
que a definiu como sendo de “cardter despudorado”. (p. 204)

A obra “Mutagées da Literatura contemporinea” tende muito a valorizar a alta
modernidade como critério de qualidade literdria e ignora as produgées nio assinadas por
grandes editoras ou revistas especializadas. Essa parcialidade tende a distorcer a visio da
producio literdria da atualidade. O fenémeno da autopublica¢io, por exemplo, tem uma
adesao expressiva de autores e, principalmente, de leitores, que pode apresentar um novo

status para a literatura de nosso tempo.
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