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RESUMO

Considerando a escassez de fortuna critica referente a obra de Adriana Lunardi, objetiva-se fazer uma
investigacio critica do romance Corpo Estranbo (2006) a fim de evidenciar aspectos tocantes a género. Para
tanto, procedeu-se ao levantamento bibliografico das relagdes entre género, literatura e sociedade e em
seguida, a analise das personagens do romance. Para os estudos sobre género e literatura tomou-se a
abordagem de Kolontai (2011); as teorias de Candido (2014) foram os aportes teéricos no tocante a
construcdo das personagens e a telacdo que se estabelece entre elas e o contexto sociocultural; Butler
(2015) e Kolontai (2011) nortearam as teorias relacionadas a identidade de género. Desse modo, observou-
se que € relevante a contribui¢io de Adriana Lunardi como escritora para evidenciar o papel da mulher e
desse género na sociedade. Registra-se também que esse trabalho é parte do projeto de Iniciacdao Cientifica
financiado pelo CNPq e integra um projeto maior intitulado A fic¢do produzida por escritoras de lingua
portuguesa: género, sociedade e letramento literario e se desenvolve no Laboratério de Estudos Literarios
do Grupo de Pesquisa Centro de Estudos Linguisticos e Literarios (CELLUPE), da UPE Campus Mata

Norte.
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ABSTRACT

Considering the lack of critical data about the work of Adriana Lunardi, the main goal is to make a critical
investigation of the novel Corpo Estranho (2006) in order to highlight aspects that refers to gender
indentity. Therefore, it was made a bibliographical research about the relations between gender, literature
and society. And after that, the analysis of the characters in the novel. Candido (2014) was referenced
theorical contributions that includes characters construtions and the relations that was set between them
and sociocultural context; Butler (2015) and Kolontai (2011) guided to the theories about gender
identities. So, it was noticed what is relevant about Adriana Lombardi’s contribution as a woman writer to
evidence the women’s role and their gender in society. It’s registered that this work is a part of Cientific
Iniciation Project financied by CNPq and composes a bigger project titled A Fic¢do Produzida por
Escritoras de Lingua Portuguesa: Género, Sociedade e Letramento Literario (The Fiction Produced by
Portuguese Language Women Writers: Gender, Society and Literary Education) and takes place at Literary
Studies Laboratory of the Research Group Literary and Linguistics Studies Center (CELLUPE), of UPE
Campus Mata Norte.

Keywords: Adriana Lunardi. Gender. Contemporary Lietature.
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INTRODUCAD

Adriana Lunardi é uma escritora catarinense, com formac¢ao nas areas de Comunicacao
Social e Literatura, estreou em 1996 com o livro de contos As Meninas da Torre Helsingune, pelo qual
recebeu os prémios Fumproart e Troféu Agorianos no ano seguinte, nas categorias de melhor
livto de contos e autor estreante. Seu livro seguinte, também de contos, [éperas (2002), lhe
rendeu uma indicagio ao prémio Jabuti e foi amplamente traduzido. Finalmente, em 2006,
publicou seu primeiro romance, Corpo Estranho, finalista do prémio francés Zaffari/Bourbon. Em
2011 publicou seu segundo romance, A VVendedora de Fosforos, e em 2014, a novela juvenil A Longa
Estrada dos Ossos. Em 2015, Corpo Estranho toi traduzido e publicado em francés pela editora Joelle
Losfeld, ligada a0 grupo Gallimard, com o titulo Corps Etranger.

Esse estudo trata do primeiro romance da escritora, que até entdo se dedicava a escrever
contos, publicado pela editora Rocco, em 2006. O livro narra a histéria de Mariana, mulher
marcada pelo luto e pela perda, que refugiada numa casa de campo, espera pacientemente o
desabrochar de uma bromélia para eterniza-la através de um retrato para revistas cientificas. Em
sua memoria ecoa a perda do irmao José, tantos anos atras. Suas atividades serdo interrompidas
por Manu, enviada por Paulo, namorado do falecido irmao, com tintas de que precisa para
concluir seu trabalho. O encontro dessas duas mulheres transforma a vida de cada uma e ajuda a
constituir suas identidades. Os temas principais sao o tempo, a memoria e a autodescoberta,
porém, nota-se que o romance é permeado por questdes de género refletidas nas figuras das
personagens centrais.

Dessa forma, o presente artigo se compoe do seguinte: primeiro, uma exposi¢ao sobre as
relagdes entre o feminismo e a literatura, juntamente as questoes existentes entre personagens
literarios e sociedade e, por fim, uma interpretagao critica do romance de modo a evidenciar os
aspectos tocantes a problematica de género.

Saliente-se também que esse trabalho apresenta os resultados do projeto de Iniciagao
Cientifica (PIBIC) financiado pelo CNPq, intitulado Corpo estranho: personagens, género e letramento
literdrio e integra um projeto maior intitulado A fido produzida por escritoras de lingua portugnesa:

género, sociedade e letramento literario. Além disso, foi desenvolvido no Laboratério de Estudos
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Literarios do Grupo de Pesquisa Centro de Estudos Linguisticos e Literarios (CELLUPE), da
UPE Campus Mata Norte.

MULHERES, FEMINISMO E LITERATURA

As mudangas ocorridas no século XIX, século do capitalismo e da instalagao da produgao
fabril, atingiram homens e mulheres, que em condi¢des desumanas exerciam fungdes subalternas.
Porém as mulheres eram mais diretamente atingidas, pois, embora os salarios fossem baixissimos,
elas eram pior remuneradas e a persegui¢ao a publicacdes de escritoras persistiam.

Com as evolugoes das relacoes de producdes, milhares de mulheres antes condicionadas a
ficarem em casa servindo seus maridos foram impulsionadas a frentes trabalhistas. A tedrica russa
Alexandra Kollontai aponta que a mulher moderna “nao poderia aparecer a niao ser com o
aumento quantitativo da for¢a de trabalho feminino assalariado". (KOLLONTAI, 2011, p. 15).
Anteriormente a inser¢ao das mulheres na economia era algo impensavel, hoje as elas dividem
com os homens a participagdo como populacio trabalhadora. Assim, nao ha mais espago para a
passividade diante do mundo moderno, a mulher precisa evocar caracteristicas antes atribuidas
aos homens e faz-se necessario também o pensamento critico para rever todas as verdades que
lhe foram impostas até entao.

Referente a producio literaria, a russa argumenta que "a literatura contemporanea ¢ rica,
sobretudo, em figuras de mulheres de tipo transitério" (KOLLONTALIL 2011, p. 23). Isso quer
dizer que se encontra na literatura heroinas que conservam caractetisticas da "mulher antiga" e da
"mulher nova", evidenciando que a mulher moderna, esta sempre em construcio, transformagao
de valores e paradigmas que guardam pela ampla tradicdo em que nasceram. Dessa forma "as
heroinas contemporaneas tém que lutar contra um inimigo que apresenta duas frentes: o mundo
exterior e suas préprias tendéncias, herdadas de suas maes e avos" (KOLLONTAL 2011, p. 23).
A nova mulher é revolucionaria, mas também esta sempre em conflito, que desembocam em
problematicas apresentadas na literatura.

A tedrica entdo questiona como essa mulher contemporanea vem sendo representada: em
suas pesquisas cita, por exemplo, que a Russia dos anos 1870 e 1880 forjava essa mulher com
novas necessidades, posicionamentos e densidade psicologica, porém a literatura continuava

desenhando uma mulher com contornos idealizados a moda antiga.
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O numero de mulheres do novo tipo aumentava, multiplicava-se no transcurso
dos anos, mas os escritores ¢ 0s poetas passavam ao seu lado sem vé-las, como
se uma espessa venda lhes cobrisse os olhos. A visio do esctitor, apaixonado
pelos tipos tradicionais de mulher, ndo podia penetrar nem compreender a
nova realidade que passava diante de seus olhos. (KOLLONTAL 2011, p. 64).

A realidade desfilava um sem numero de mulheres contemporineas, ainda assim os
escritores preocupavam-se em representar apenas a figura da mulher indefesa, sem personalidade,
sem vontade, femme fatale, idealizadas, dentre outras.

Na vanguarda e na modernidade esse cenario muda um pouco e atualmente ¢ mais facil
encontrar e reconhecer essa nova mulher, que, evidentemente pode variar em contextos
geograficos, de classes e psicolégicos, mas sempre com a densidade que a distingue das
antecessoras, com uma nova forma de viver e sentit o mundo, reconhecer a vida e encarar o
outro.

As novas mulheres sao heroinas de personalidade forte, independentes, que impoem suas
vontades e lutam contra a submissiao de género, sao criagio do sistema economico e estdo em pé
de igualdade com os homens. Nao sio mais aquelas damas indefesas representadas na literatura.

E a vanguarda que traz as novas mulheres representadas na literatura. Como por
exemplo, Matilde, protagonista do romance homonimo, de autoria do alemao Carl Hauptmann,
publicado em 1902. O drama representa a sorte das mulheres operarias diante da aridez da vida e
sua inquebrantavel forca para seguir sonhando.

Kollontai (2011) cita uma série de heroinas de romances que representam essa nova
mulher: Magda e Olga, personagens de Suderman, por exemplo, com plena consciéncia de seus
valores e individualidades; Lansovelo, personagem de Colette, que exerce a medicina a0 mesmo
tempo em que ¢ consciente de sua feminilidade; a socialista Teresa, de Schnitzer; Vera de
Potapenko e tantas outras que representam "a mulher que arranca as enferrujadas algemas que
aprisionam o sexo" (KOLLONTALI, 2011, p. 83).

No romance de Adriana Lunardi percebe-se a emancipa¢ao da mulher na sociedade
econdmica, tanto na personagem de Manu, que é autonoma e goza da liberdade de exercer uma
atividade de que gosta, como na personagem Mariana, que é independente na sua funcio,
também gosta de sua profissao e ainda estabelece com o amigo Ramiro uma sociedade de plantio
e venda de produtos para um restaurante. Kollontai (2011) aponta essa emancipa¢ao como
caracteristica do direcionamento ao novo tipo de mulher.

Corpo Estranho também nao apresenta mulheres indefesas, a quem Kollontai (2011)
classifica como o antigo tipo de mulher, pelo contrario, Manu e Mariana possuem forca e

densidade psicolégica para assumirem seus papeis na narrativa. Nenhuma delas esta condicionada
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aos papeis de género pré-estabelecidos pela tradi¢do e quanto ao posicionamento psicologico,
evocam a razdo € encontram pontos em comum entre si, como na passagem em que Manu ¢

reanimada por Mariana apos a crise de hipoglicemia.

Desde o momento em que despertou, pressentiu estar junto a alguém familiar.
Nada nela tinha a hesitagdo dos piedosos. Quando recobrou os sentidos e
percebeu-se aninhada naquele corpo de angulos retos, desacostumado aos
anelos da maternidade, pensou que tinha ali pouco conforto talvez, mas
confianga suficiente para depositar coisas importantes. (LUNARDI, 20006, p.
195)

Psicologicamente sao mulheres que evocam mais a razao do que a emocao, afinal, o labor
diario nao permite espago para sentar e chorar amores. Também nao nutrem 6dio pelas suas
rivals, ao contrario, encontram pontos em comum entre si, sao0 mais exigentes € Nao se
conformam com a posi¢ao de inferioridade, é exigente e equilibrada, e esta em constante luta para
proteger sua liberdade interior. Se para mulher do passado a grande perda era o amor do homem,
agora a grande perda é que a paixdo a roube de seus proprios prazeres e sentidos, de sua
individualidade.

Um dos marcos dos estudos de género foi o livro de Simone de Beauvoir. No contexto
pos Segunda Guerra, Beauvoir lancou O Segundo Sexo, livro que consiste numa analise profunda
do psicoldgico feminino, tratando de questdes histéricas, bioldgicas e sociais. Beauvoir argumenta
que a mulher foi condicionada historicamente, podada politicamente de em seu desenvolvimento
social, tornando-se apenas "o segundo sexo", o apéndice, um mero objeto.

Esse estudo acarretaria em outras analises, como por exemplo, a publicacio de A Mistica
Feminina de Betty Friedan, que questionava a insatisfacio das mulheres na vida doméstica.
Mulheres estaveis, seguras economicamente, com maridos, filhos e a vida perfeita, no entanto,
nao realizadas. De alguma forma aquilo nao lhes era suficiente.

Essa insatisfa¢do seria registrada na ficcao por Clarice Lispector com o conto Amor, do
livro Lagos de Familia (1960). Ana, a protagonista, leva uma vida confortavel, exercendo os papéis
sociais destinados a sua posicio de mulher, mie, esposa ¢ dona de casa. Porém, nas "horas
perigosas", quando esta sozinha consigo mesma, ja ndo ¢ mie, esposa ou dona de casa, sente essa
onda de vazio, a insatisfacao e a angustia de sua condi¢ao de mulher.

Quanto a identidade feminina, a filésofa Judith Butler aponta que a teoria feminista
presume uma categoria de representagdes que "serve como termo operacional no seio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos

politicos" (BUTLER, 2015, p. 18). No entanto, a mulher ndo é um sujeito permanente, de
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identidade estavel: sua construcdo enquanto sujeito, as torna limitadas e excluidas, dai a mulher
ser reprimida por essas estruturas de poder, das quais busca emancipar-se.

Disso decorre o problema da suposi¢iao dessa universalidade da identidade feminina. O
sujeito feminino é uma compilagdo de outras referéncias, culturais, sociais, psicologicas, de classe,
etc, que resulta num sujeito complexo, unico, e que é formado de variados fatores, dentre eles o
"ser mulhet", a autora argumenta que "tornou impossivel separar a nocio de 'género' das
interse¢des politicas e culturais em que invariavelmente é mantida" (BUTLER, 2015, p. 21).

As personagens de Corpo Estranho inscrevem-se nao como o sexo apéndice que Simone de
Beauvoir traga no seu livro, também ndo levam a existéncia da personagem Ana de Clarice
Lispector, sao justamente alinhadas com o pensamento de Butler (2015), que se emancipam das
estruturas de poder a elas impostas.

Em  Problemas de Género, Butler contesta a relagdo aparentemente indissociavel de
sexo/género. Sexo ¢ algo bioldgico, enquanto género é uma construcio social, que estd
totalmente independente da nogao de sexo e ¢ extremamente plastico. Dessa forma, o género nao
decorre do sexo. Sendo assim, nao ha sentido em "feminino" significar necessariamente o corpo
de uma mulher, enquanto "masculino" configure o corpo do homem. Por isso "o género nio
deve ser meramente concebido como a inscri¢ao cultural de significado num sexo previamente
dado" (BUTLER, 2015, p. 27). O género nio ¢ apenas a interpretacio cultural do sexo, é algo
anterior a cultura, sobre a qual se constitui a identidade.

Desse modo, o feminismo busca apontar "os lacos existentes entre as trelagdes
interpessoais e a organizacao politica publica" (ALVES, PITANGUY, 2003, p. 8). Ou seja, ¢ um
movimento que desconstrdi a identidade do sexo pensada sobre a 6tica do individuo de modo
que quebre os padroes de hierarquia. Entao o objetivo é buscar, na pratica, superar a organizagao
tradicional, assimétrica e autoritaria, esse movimento ¢é refletido na literatura através das pequenas
atitudes das personagens femininas, que como em movimento subcutaneo, vao despertando para
suas independéncias.

Propde-se aqui, entdo, uma avaliacio do texto literario através de uma perspectiva que
permita evidenciar os aspectos de género e como esse texto contribui para a literatura. Barbosa
(2011) concorda ainda com a necessidade de uma revisao na literatura de modo a dar visibilidade
a textos ofuscados ao longo dos tempos por serem produzidos por mulheres ou outras minorias,
apagados dentro do sistema patriarcal.

Quanto a teoria apresentam-se duas divisoes referentes a “escola” feminista: uma anglo-
saxOnica e uma francesa. A primeira se preocupa com a denuncia do arbitrario e privilegia a

escrita feminina a partir de uma particularizagao ligada a vivencia, a experiéncia do sujeito
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feminino, centra-se na “dentncia da ideologia patriarcal responsavel pela constituicio candnica e
o resgate das escritoras excluidas da literatura” (BARBOSA, 2011, p. 18). Por sua vez, a teoria
francesa baseia-se em Derrida e Lacan para investigar as diferengas e resgatar uma cultura que foi
repreendida, ou seja, examina a relagio entre sexualidade e textualizada a fim de analisar a

configuracao do sujeito na linguagem. A autora argumenta o seguinte:

A critica feminista, seja qual for a sua orientacéo, visa a criacio de seus préprios
critérios de leitura, de modo a produzir um reconhecimento a cultura feminina
[-.] A inscricdo da critica feminista e sua tarefa de dar visibilidade a ‘mulher’,
alarga o conceito de sujeito em crise, a0 engendra-lo. (BARBOSA, 2011, p. 19,
21)

O objetivo da critica feminina ¢, entdo, que as mulheres escritoras e leitoras se
reconhecam e se percebam nos textos através da representacao das personagens, de modo a
alargar o conceito de sujeito e de suas proprias existéncias. Daé-se visibilidade a personagens
como Manu e Mariana, e a escrita feminina, suas representacées e vozes, cOmo argumenta
Barbosa (2011), é fazer com se alarguem os conceitos e inaugurar uma nova visao de literatura e

sociedade.

ANALISE DAS PERSONAGENS FEMININAS DE CORPO ESTRANHO

Ao discorrer sobre a personagem o literato brasileiro Antonio Candido (2014) diz que "O
enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo" (CANDIDO, 2014, p.
53), o que se caractetiza pela impossibilidade de se separar tais elementos. E continua "Nao
espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha de mais 2o no romance" (CANDIDO,
2014, p. 54). Assim tudo depende de como a personagem se compota dentro do enredo e o grau
de verossimilhanga, isto é, o pacto entre autor e leitor de que a ficgdo esteja dentro de um
conjunto crivel de acontecimentos.

As personagens se assemelham as pessoas reais, mas o escritor lhes da caracteristicas
delimitadas, ela existe dentro da condu¢ao e natureza criada pelo autor. Porém o romance
moderno trabalha com a quebra dessa distancia entre o ser ficticio e a pessoa real. Candido (2014)
argumenta que isso se da entre os séculos XVIII e XX, quando a complexidade das personagens
passou a acompanhar a complexidade da sociedade e dos conflitos interiores das pessoas que

vivem esses séculos de tantas mudancas.
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No século XVIII, havia as classificagdes de "personagens de costumes" e "personagens de
natureza" proposta por Johnson (apud CANDIDO, 2014). As primeiras sao aquelas marcadas
por tracos distintivos invariaveis, caracterizadas como cOmicas, picarescos ou excessivamente
sentimentais. As de segunda ordem siao compostas por uma profundidade maior e exigem maior
esfor¢o em sua composigao.

Em seguida Foster (1969) revisita esses termos em Aspectos do Romance e contribui com a
famosa classificagao de personagens planas e redondas. O tedrico sinaliza a classificacao de
personagem em dois tipos: planas e redondas. As de tipo planas sao as inalteradas, que nio
mudam com as circunstancias, nao surpreendem e podem ser resumidas em uma unica frase. Por
sua vez, uma personagem tipo redonda "¢ capaz de surpreender de modo convincente" e
acrescenta "Se nao convence, ¢ plana pretendendo ser redonda" (FOSTER, 1969, p. 61).

Corpo Estranho é¢ um romance de personagem em que sio mimetizadas duas mulheres
como protagonistas, ambas personagens redondas, de acordo com a classificacio de Candido
(2014). Mariana ¢ a personagem protagonista, mas curiosamente o livro ndo apresenta uma
personagem antagonista. Em uma primeira leitura, talvez parega que Paulo se oponha a Mariana e
ocupe assim a fungao de antagonista, mas no desfecho do romance, percebe-se que Mariana é
mais antagonista de si mesma, todas as suas oposi¢oes decorrem de sua densidade psicoldgica e
negac¢ao da perda do irmao, pois viu o carro que causou o acidente se aproximar e nao pode
impedir. Ela também nao se classifica como heroina na concepg¢ao classica, por nao se comporta
de acordo com as normas do contexto social, pelo contrario, busca o afastamento total do
convivio com a sociedade, isola-se. Manu, por sua vez, apresenta-se como uma deutaragonista,
mas com uma participa¢ao fundamental para o desenvolvimento da trama.

A obra narra a histéria de Mariana e Manu, a primeira, uma sexagenaria ferida pelo luto,
que se refugia em uma casa na serra no Rio de Janeiro, reclusa ha quase 20 anos com seu
fantasma do passado: a morte do irmao José, ela ocupa-se de trabalhos artisticos e se dedica a
pintura botanica. Manu, ¢ uma jovem e moradora da metrépole, acaba de receber os resultados
de seus exames, a diabetes avanca e ela precisara iniciar um tratamento agressivo. As duas
mulheres estao sozinhas em seus mundos, Mariana perdeu o irmao, seu elo com a vida, Manu ja
nao tem mais familia, e o que lhe resta é a companhia de Paulo, antigo amigo de sua avo e o
namorado, a quem estd deixando. F Paulo, quando recebe o pedido de Mariana para lhe
encaminhar umas tintas necessarias para finalizar seu trabalho, que sugere a Manu as leve,
aproveitando para ficar na casa vizinha, que Paulo mantém ha anos, em constante e interminavel
reforma. Esta personagem masculina ¢ a outra ponta de um triangulo, formado também por José

e Mariana, que culpa Paulo pela morte do irmao.
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Desde o préologo do romance, ja é possivel perceber a sensibilidade literaria de Adriana
Lunardi, a cena, minuciosamente descrita, captura um momento poés-acidente, um corpo jaz no
chio, coberto pelo vinil transparente, e o narrador registra os primeiros pensamentos de choque e
assombro diante da morte, de alguém que ja nao é mais “ele”, porém um corpo frio e sem vida.
O leitor percebe um salto temporal e no primeiro capitulo somos transferidos para outra cena, ha
também uma mudan¢a no foco narrativo, do que antes era um narrador personagem
protagonista, para um entio narrador onisciente seletivo mualtiplo, que a partir daf vai intercalar,
sobretudo, capitulos das duas personagens femininas.

O ponto de partida desse capitulo é o céu azul que Mariana observa quanto entra na mata
fechada proxima a serra em que mora, para espera o desabrochar de uma bromélia, assim que
isso acontecer, ela podera registrar através da pintura e encaminhar para que um botanico a
catalogue, tudo indica que é uma espécie nunca vista antes.

Em jun¢ao com a natureza, Mariana compara-se com aquelas arvores centenarias “de uma
presenca que nao precisa de significado” (LUNARDI, 2000, p. 13). Ora, as arvores cumprem-se,
sua existéncia esta definida e delimitada, diferente dela, que se perdeu no tempo e ja nao sabe
mais se reconhecer. Ela viu todas as certezas de uma época se desvanecerem. Naquele ponto, a
cor primordial para a execugdo do trabalho, Quinacridone red, esta chegando ao fim. Relutante em
ir a cidade e receber estranhos em casa, decide, nio de bom grado, pedir para Paulo. A relagao
deles nunca havia sido boa, depois da morte de José haviam se distanciado ainda mais e o rancor
sobreviveu aos anos.

O vermelho, tom que falta a Mariana para completar a pintura da bromélia, é também a
cor de seus sonhos, o vermelho predomina na narrativa porque remete a noite do acidente, onde
a cor escarlate cobriu todos os seus sentidos. As cores, para Mariana eram também um caso de
especulagao filosofica, a busca por encontrar sempre uma cor mais expressiva, com os tons mais
definidos.

Assim que o desenho estiver pronto, Mariana podera assinar seu nome, a artista se
impondo juntamente com seu trabalho, esse ato representa uma espécie de rebeldia em nome de
tantas mulheres ilustradoras que nao podiam assinar devidamente suas obras, usando apenas as
iniciais. A narrativa cita, inclusive, E. Twining, P.S. Bury e 8. A. Drake, que empregavam apenas as

iniciais dos nomes para resguardar suas condi¢oes femininas:

Nio pode evitar o balango histérico da arte que pratica, nem deixar de lamentar
a atitude daqueles cientistas que defendiam a neutralidade moral da natureza,
mas ndo viam inteligéncia nas suas proprias colaboradoras. Foi preciso
incendiar sutids, anos depois, para que a maior parte da humanidade pudesse
usat 0 nome proprio e assumir a autoria de deus atos. A valorizagdo tardia
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talvez comprometa a advogada racionalidade do sistema de classificacido
cientifica, e mostre que entre os humanos as diferengas nio sdo de género, mas
de espécie de gente. (LUNARDI, 2006, p. 30)

Por sua vez, Manu luta contra a diabetes, precisa se submeter a varias aplicagdes de
insulina para que consiga sobreviver, os dez minutos que a medicacdo leva para fazer efeito a
deixam em uma bruma escura. Além disso, apos trés anos de um relacionamento com Diego ela
o esta deixando, a paixao acabara. Paulo ¢ sua tnica referéncia viva no mundo, e ¢é ele a quem ecla
procura. Ele possui uma galeria onde Manu faz o registro do acervo e a montagem das pegas e,
ocasionalmente, fotografa também as picha¢des no muro.

Como Mariana, Manu gosta de registrar através das imagens coisas significativas. Como
nao tinha onde ficar apés a separacdo, na verdade esperava ficar na galeria e dormir no sofa,
aceita o pedido de Paulo para que leve a tinta até Mariana e aproveite para se hospedar na casa
que ele tem na Serra.

Assim, Manu ficaria hospedada na Pedrera, nome dado por Mariana a casa, alusao ao
edificio projetado por Gaudi, que de certa forma representa Paulo, em eterna reforma e que
simboliza uma parte de seu passado, parte da sua histéria com José. La Pedrera “era uma casa que
tinha perdido a alma procurando novas formas e corre¢cdes de rumo” (LUNARDI, 20006, p. 64).
Para Mariana parecia que a casa havia sido construida sobre as cinzas de seu irmao. Enquanto sua
propria casa, de certa maneira, representa também a si mesma, ambas isoladas, presas no espago,
cercadas pela solidao. A mulher cuja ccasa foi erguida como uma fortaleza contra o mundo
externo e para que fosse reduto do luto e da dor.

O tempo ¢ uma das grandes reflexdes das personagens. Para Mariana o tempo foi a marca
da dor, da perda e também a marca da velhice, o passar dos anos tem um sabor acre, de saber-se
sem os velhos conhecidos, as antigas referéncias, o fim do amor e das relagoes. Ja Manu vé o
tempo como uma fragmenta¢ao entre uma injecao de insulina e o estado letargico que a doenga
lhe causa, os dez minutos que a substancia leva para fazer efeito sio os lapsos que representam
talvez sua ultima experiéncia sobre a Terra. Na visdo das duas, o tempo corre trazendo
promovendo a aproximacao do fim.

Quando se conhecem, Manu e Mariana se reconhecem uma na outra, o encontro dessas
mulheres as marcam profundamente. Como a impressao que tivera de Mariana pareceu-lhe um
ima, por lhe parecia familiar, Manu pede para acompanha-la até a bromélia. Finalmente a senhora

poderia “oferecer a prova de existéncia dessa planta efémera, isolada em sua exce¢ao sozinha em

sua raridade” (LUNARDI, 2006, 188).
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O encontro com a menina desperta Mariana para as lembrangas mais profundas, como a
noite em que José e ela buscaram Paulo e foram até casa de campo. A chuva no caminho, seu
irmao deitado no banco de tras e o tragico acidente. Fla estava dirigindo naquele dia, segurava o
volante que nao pode ser controlado a ponto de salvar seu irmao. O acidente quase lhe faz perder
a sanidade, destruiu todo o ateli¢ e nao aguentando mais a dor, foi viver na casa de campo, no
entanto La Pedrera manteria a constante lembranca de Paulo acorrentada a si.

A essa altura, Paulo recebia o telefonema da médica de Manu, informando-lhe sobre o
tratamento que devia ser iniciado imediatamente. Ele segue para a casa da Serra, onde mais uma
vez encontra Mariana. Ela ja estava mudada, mas ele também. Raspara os pelos, assumira sua
idade e quem ele era. Por sua vez, Mariana ja estava pronta para cicatrizar a ferida sentimental,
assumir a verdade dos fatos. Ele, decidido a vender a casa. Ela deixa escapar a dor que nio
suportava mais: ela vira o vermelho do outro carro se aproximar. Esse foi o instante da redencao,
do perdao que “brota facil, generoso, ainda inesgotado pela arida jornada de uma vida longa”
(LUNARDI, 20006, p. 269). Manu também mudou ao longo da narrativa, reconhecendo-se em
Mariana, estava pronta para realizar mais uma vez o milagre de lutar contra a morte. E Mariana
pronta para recomegar, enquanto a vida exige de si, “o fluxo continuo e voraz de cada segundo”
(LUANRDI, 2006, P. 270)

O romance de Adriana Lunardi coloca duas personagens femininas no centro da
narrativa, ¢ sob seus pontos de vista que a historia é narrada e elas sio donas de suas proprias
acoes. Nao ha um feminismo ostensivo, todo o carater feminino da narrativa é dado de maneira
muito sutil através da linguagem.

As personagens centrais representam duas mulheres que capturam momentos. Por um
lado, Manu captura uma caminhada a floresta, uma sessio de aplicagdo de heroina ou uma
pichacdo na parede porque sio momentos fugazes, que logo ndo estardo mais presentes,
enquanto Mariana captura através de seus quadros botanicos as plantas que serdo catalogadas, de
certa forma, porque logo sera ela que nio estara mais ali. Os momentos para Manu sio de
fugacidade e para Mariana sdo a lembranca de que sua vida logo chegara ao fim.

Observa-se também que sio duas personagens femininas que mimetizam mulheres que
recusam seus papeis sociais prévios, aqueles que se esperam para uma pessoa do género
feminino. Manu abandona seu relacionamento, consciente, ¢ plena de sua liberdade de escolha
quando o amor entre ela e seu parceiro acaba, ela parte em uma descoberta de si propria.
Enquanto Mariana recusa a vida social e se refugia na Serra para viver com seu luto.

Representam também duas mulheres que lutam contra o tempo. Para Manu o tempo &,

por exemplo, a linha ténue entre a vida e a morte, os dez minutos que a insulina leva para fazer
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efeito em seu corpo. Ja para Mariana o tempo € esse constante alerta de que sua vida esta no fim,
o tempo é também o representante de toda a dor que a perda do irmao lhe causou ao longo de
todas essas décadas.

Quando se compara essas duas personagens, percebe-se, que vivem em constante conflito
com suas identidades, questionando sempre seus papeis no mundo. Mariana, por exemplo, inveja
as arvores, pois essas se cumprem, nasceram destinadas a cumprir suas ja determinadas missoes.

As duas personagens centrais estio sempre isoladas do convivio social. Para Manu, o
unico referencial de familia é Paulo, mesmo o namorado parece uma figura difusa em sua vida.
Seu comportamento indica sempre que esta sozinha na vida, até quando recebe o diagnéstico do
agravamento da doenga, ela esta sozinha. Diego era a fuga, o movimento em dire¢ao ao outro, o
elo com a sociedade, a possibilidade de comunicar-se com alguém que nido fosse a avo, agora
falecida, ou Paulo. Ela é movida, ao longo da narrativa, pelo desejo de sentir, de encontrar
alguém, de ir de encontro suas limitagdes. Esse desejo s6 ¢é saciado com o encontro com outra
figura feminina.

Mariana também esta isolada da sociedade, cortou todo o vinculo com o mundo extetior
e a unica ponte entre sua vida e a cidade é Elisa, a empregada, e Ramiro. Ela evita sair e se
comunicar com outras pessoas desde a morte do irmao. Existe uma relacio de género quando
percebemos que a figura masculina do irmao e a figura, também masculina de Paulo, a quem
Mariana culpou durante décadas, contribuiram para seu isolamento social. Manu, também esteve,
em certa medida, ancorada em duas figuras masculinas, Paulo e Diego. A jovem deixa o
namorado e evita Paulo, para nao ter que contar-lhes de seu diagnostico. O que acaba sendo sua
retomada de si ¢ o encontro com Mariana.

O isolamento provocado pelo luto é muito significativo, pois esse refigio é a casa vizinha
aquela na qual o irmdo viveria com Paulo, entdo simboliza a eterna lembranga daquilo que
poderia ter sido. Também a casa erguida por ela representa a si mesma, isolada da sociedade,
distante e alheia a tudo que esta fora, vivendo do ressentimento.

A repulsa que Mariana sente pela casa de Paulo, lugar que representa o futuro
interrompido de seu irmao, s6 ¢é estancada pela presenca de Manu: “Sorrindo por reconhecer-se
em Manu, Mariana comega a sentir por aquele espago a simpatia que desperta um lugar gigante,
mas de bom coragao” (LUNARDI, 2006, p. 194). Como se a presen¢a da outra mulher lhe
curasse as dores.

O comportamento das personagens resignificam de maneira poética as experiéncias

femininas da sociedade e através da producao de Adriana Lunardi, levantam-se temas pertinentes
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as convengoes sociais como o papel das mulheres, as relagdes entre elas e a resisténcia diante das

adversidades.

CONSIDERACOES FINAIS

A produgao feminina na literatura por muito tempo foi marginalizada, seja por questoes
do patriarcado e relagoes de poder, seja pelo condicionamento da literatura produzida por
mulheres em um nicho simplista, reducionista e visto como de menor qualidade. Isso refletiu
também representacio das identidades femininas através de personagens frageis, sem
desenvolvimento ou profundidade psicologia, construidas como o sexo apéndice sem
importancia e voz.

Corpo Estranho extrapola essas duas tendéncias, firmando-se como um romance
contemporaneo de qualidade estética, um texto que resignifica poeticamente a realidade social e
evidencia os papeis femininos. Ou seja, como a literatura alarga a realidade e o campo do possivel
apresentando personagens que dialogam com a sociedade e incorporam suas feminilidades e se
reconhecem uma na outra.

Retomando Butler (2015), o sujeito feminino ¢é indissociavel das intersecgdes politicas e
socials nas quais esta inserido, entdo, em outras palavras, pode-se concluir que o texto de Adriana
Lunardi representa a insubordinagao aos papeis sociais através de suas personagens, que vivem o
luto, a solidido ou 0 movimento para encontrar uma resposta ao dilema de quem sao e de que sao,
sobretudo, mulheres.

Espera-se que esse artigo dé prosseguimento a divulgagao da obra de Lunardi e que venha

a colaborar para que novos leitores de ficgdo se debrucem sobre a produgao dessa autora.
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