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RESUMO

As cronicas do escritor Joio do Rio explicam, de diferentes maneiras, as grandes
transformagées que a cidade do Rio de Janeiro sofreu no inicio do século XX: mudancas que
dizem respeito ao cultural, mas também ao social, a0 econémico e & subjetividade do
individuo. Além dessas questoes, algumas cenas de suas cronicas dao conta da identidade
mével do cronista, que mostra interesse nao tanto em definir uma "identidade brasileira”,
mas em encontrar um espago préprio de enunciagio. Nesse sentido, o presente trabalho busca
analisar o posicionamento do cronista carioca como escritor raro, o qual o afasta do olhar de
Joaquim Nabuco, que se posicionava como espectador da Europa. Pelo contrério, Jodo do
Rio reivindica para si mesmo, a partir de uma vinculagio com os escritores raros, uma escrita

cosmopolita que se desvie de certos vinculos identitdrios.
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RESUMEN

Las crénicas del escritor Joao do Rio dan cuenta, de diferentes modos, de las grandes
transformaciones que sufrié la ciudad de Rio de Janeiro a comienzos del siglo XX: cambios
que atafien lo cultural, pero también lo social, lo econémico y la subjetividad del individuo.
Ademds de estas cuestiones, algunas escenas de sus crénicas dan cuenta de una identidad
mévil del cronista que muestra un interés no tanto por definir una “identidad brasilefia” sino
més bien de buscar un espacio propio de enunciacién. En este sentido, el presente trabajo
busca analizar el posicionamiento del cronista carioca en tanto escritor raro y como, de ese
modo, se aleja de la mirada de Joaquim Nabuco que se colocaba como un espectador de
Europa. Por el contrario, Jodo do Rio reclama para si, a partir de una vinculacién con los
escritores raros, una escritura cosmopolita que se desprenda de determinadas ataduras

identitarias.

Palabras clave: crénica; viaje; cosmopolitismo.
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En su ensayo “Atragio do mundo. Politicas de globalizacio e de identidade na
moderna cultura brasileira”, Silviano Santiago analiza parte de la obra de Joaquim Nabuco
para revisar alli los vinculos entre globalizacién e identidad. El critico literario sefiala que em
Minha formacio Nabuco “exprime de maneira corajosa a grande sintese a que Antonio
Candido, meio século depois, ainda se referiria como a definidora da cultura brasileira: a
sintese de tendéncias particularistas e universalistas” (SANTIAGO, 2004, p. 12). Y mds
adelante:

A formagio do intelectual brasileiro no século 19 se confunde com outra
formacio: a da sedimentagio das camadas geoldgicas do “espirito humano”
(a expressao ¢ do texto). H4 uma tardia e, por isso, dupla inscri¢ao do
brasileiro, vale dizer, do americano, no processo histérico de esfriamento
da crosta da cultura humana. Os americanos pertencem a América pelo
sedimento novo, flutuante, do seu espirito, e a Europa, por suas camadas
estratificadas. Pé ¢4, pé 14, em equilibrio —aparente ¢ claro, pois nio se pode
dar 0 mesmo peso e valor  busca sentimental do comeco e a investigacao
nacional da origem. A pesquisa geoldgica do nacional vai apenas até o
marco cristdo da descoberta da regido por pais europeios, ou seja, até a
Primeira Missa rezada pelos jesuitas portugueses no Brasil; dali o gedlogo
nio deve partir para recompor as tradi¢des dos autdctones; 14 chegando,
deve se desviar do solo pesquisado, dar meia volta em vestido de historiador
das ideias, sair em busca de profundidades sé encontradas em civilizagoes
da humanidade, como a dos europeus. H4 um “fundo” (enriqueco
semanticamente a palavra de Nabuco, tomando-a em todos seus sentidos:
geogréfico, histdrico, social, econdmico, etc) europeu comum que tanto
define o 14 quanto, por formacio legitima, o cd.” (SANTIAGO, 2004, p.
21)

Silviano Santiago da cuenta asi de la relacién que Joaquim Nabuco establece con Europa para
pensar Brasil. Tal como senala el critico literario en dicho ensayo, el paradigma para pensar
la identidad a partir de la globalizacién no deja de ser un problema para los intelectuales
brasilefios y destaca otro momento clave que es la revisién que realizan los Modernistas, en
especial Mario de Andrade.

Ese ensayo y el movimiento critico que realiza Silviano Santiago dan cuenta de la
dificultad de pensar la cultura brasilefia y, también, latinoamericana. Del constructo
escurridizo que resulta ser la definicién de una cultura nacional cuando exige ser pensada en
funcién de sus relaciones con la cultura europea, tanto para aproximarse a ella como para

distanciarse. En este sentido, me interesa pensar, a partir de las posibilidades que proporciona
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dicho pensamiento critico, la posicién de Jodo do Rio en relacién a una identidad cultural
que excede determinismos geograficos pero que, al mismo tiempo, aparece como problema a
la hora de autoconfigurarse como artista.

En la obra de Jodo do Rio su lugar identitario presenta, muchas veces, un lugar mévil
que escapa a una fijacidn precisa. Asi, por ejemplo, en muchas de sus crénicas el autor se
posiciona como portugués, dejando claramente de lado vinculaciones con lo brasilefio. Esto
sucede en particular en As religides no Rio, en donde el cronista precisa posicionarse como
portugués (es decir, elige el lado europeo de la ecuacién) para distanciarse de las marcas
afrodescendientes; por otro lado, se posiciona como portugués en el libro Portugal d'agora
para (re)establecer un linaje latino en contraposicién al avance cultural de los Estados Unidos.
Estos movimientos resultan interesantes en tanto no solo son observados como una posible
contradiccién o, por el contrario, una “evolucién” dentro de la obra del cronista sino
precisamente como un problema que viene a hablar de una identidad mévil y de la necesidad
de establecer un otro del cual diferenciarse. Ahora bien, me interesa reflexionar, en este breve
articulo sobre la relacién entre la busqueda de una identidad y la bisqueda de un espacio de
enunciacién. Es decir, cémo en el caso de Jodo do Rio identidad cultural y auto figuracién
de artista se relacionan.

Seis afios después de la publicacién de Minha formagio, en el discurso que Joio do
Rio proclama en su toma de pose de la banca de la Academia Brasileira de Letras en 1916 y
a partir de un extenso elogio a la figura intelectual que lo precedia, se distancia de la
generacion literaria anterior y reclama para s y para sus contemporaneos una practica literaria
que esté acorde al momento histdrico y social que atravesaba su pais en la primera década del
siglo XX:

Renan disse que um pais vale pelo seu escol. Neste momento o pais entra
na grande corrente humana, com a for¢a e a ingenuidade de uma grande
crianga, que muito tempo passou sem nada fazer além de castelos no ar e
versos a sombra das palmeiras. £ a transformagio nos hdbitos, nos
costumes, nas ideias, um stbito grito de triunfo, a grande forca do
progresso que ¢ a forca de fugir de si mesmo. Da vida desapareceram os
boémios liricos. Na arte extinguiu-se o sentimentalismo. (DO RIO, 1916,

p. 140)

De este modo, Do Rio senala que Brasil se encuentra en una etapa de modernizacién que lo

vincula con el “mundo” y que por eso mismo debe dejar de producir una literatura ligada a
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territorio nacional. En este sentido, los paises y las culturas que forman parte de ese mundo,
dejan atrds sus caracteristicas particularistas y se equiparan en ¢l proceso modernizador, que
atafie cuestiones econdmicas, sociales y culturales. Asi, los escritores brasilefios deben dejar
de lado las cuestiones nativistas, que en Do Rio seria ese paisaje selvdtico (y podriamos decir
exdtico) en pos de un dominio mayor, que por derecho ya le pertenece. Podemos observar
aqui, leyendo nuevamente el ensayo de Silviano Santiago, ciertas semejanzas con la postura
de Nabuco: la modernizacién (que en Nabuco se expresa en términos de civilizacién) es lo
que se desliga de las cuestiones particulares y nativistas.

Ahora bien, si para Nabuco esas cuestiones estaban necesariamente fuera de Brasil y
lo que lo conectaba con ellas era el telégrafo, colocindolo irremediablemente en una situacién
de espectador, Do Rio va a esforzarse, a través de sus crénicas urbanas, en comprobar que su
ciudad es moderna y que por ello mismo pertenece al mundo. Para do Rio el automévil y el
cinematdgrafo son directamente los propulsores de las transformaciones no solo en el espacio
urbano, sino también en el sujeto. En este sentido, si bien para los dos autores lo moderno y
lo civilizado es Europa, los dos se separan al reflexionar en cuan cerca estd Brasil de Europa.
La ciudad, para el cronista carioca, es el paisaje que representa esa entrada en el mundo: Rio
de Janeiro es una ciudad moderna como cualquier otra. En este sentido, toma especial
importancia el género crénica y su relacién con la modernizacién cultural y, ademds, con la
internacionalizacién de las ciudades. Como senala Flora Sussékind en O cinematdgrafo das
letras, la relacién entre literatura e innovaciones técnicas es lo que caracteriza y define el
periodo mal llamado como “pre-modernismo” y si bien para la autora este tipo de vinculo no
modificé radicalmente la técnica literaria (cuestién que solo se va a observar con el
Modernismo), lo que vienen a dar cuenta las crénicas de Joao do Rio (y en su propio modo
de concebir el género) es de la internacionalizacién de las ciudades y de su insercién plena en
la modernizacién. El automévil modifica el modo de andar por la ciudad, modifica la
percepcién del tiempo y del espacio, ademds de dar cuenta de ciertos cambios que tienen que
ver con las relaciones comerciales entre Brasil y otros paises y, por otro lado, el cinematdgrafo
modifica la percepcién del tiempo y la relacién con la experiencia: las escenas pasan una tras

otra sin que ninguna permanezca.
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Ahora bien, en algunas crénicas de do Rio se produce otro desvio respecto del
pensamiento de Nabuco. Si Rio de Janeiro, para el cronista carioca, ya se iguala a las otras
ciudades modernas, es decir Rio de Janeiro es una ciudad cosmopolita, ¢l sujeto que escribe
también lo es. Sin embargo, si la ciudad moderna latinoamericana deja entrever sus
desencuentros con esa modernizacién cultural a través justamente de la crénica urbana,
cuando el escritor se desplaza hacia otras ciudades también se pone en conflicto su lugar de
enunciacién. Lo que quiero decir es que, mientras para Nabuco estar en Brasil lo coloca solo
como espectador (a través del telégrafo) y el viaje a Europa, particularmente a Francia, es lo
que lo “forma” en tanto ciudadano del mundo (tanto asi que escribe en francés), para Do Rio
salir de Rio de Janeiro implica, al mismo tiempo que una reflexién sobre su propia ciudad,
una basqueda por un lugar propio de enunciacién, tal como propone —de modos diferentes-
en su discurso en la Academia Brasileira de Letras en donde desligarse de ciertas marcas de
origen importan no tanto para definir una identidad cultural sino para posicionarse como un
escritor cosmopolita.

En este sentido, cuando el cronista carioca viaja en 1915 hacia Buenos Aires se
interesa por definir una categoria de viajeros no tanto por cémo se relacionan con el lugar
que visitan sino por cémo se constituye el par escritura/viaje. En la crénica que da inicio a la
columna “Viagem 4 Argentina”, publicada en A Gazeta de Noticias, €l escritor procura una
autofiguracién que le abra el espacio para hablar sobre el pais vecino.

H4 no mundo trés classes de viajantes: a dos bisonhos, que se acham na
obrigacio de falar de tudo quanto é conhecido, a dos caixeiros viajantes das
letras, que pautam os periodos e medem o niimero de pédginas pelo que se
lhes d4, e a dos raros, que s6 escrevem para cristalizar impressoes inéditas
ou afirmar uma tendéncia social.

Todas as viagens tém um ideal. Todas as viagens tendem 4 meta
sonhada. A primeira classe dos viajantes contenta-se com o saber em que
ela anda por onde jd muita gente andou. (...) A segunda classe de viajantes
descobre outra vez a América, a tanto por linha. Sao homens que
convencem os ministros da necessidade de dizer em linguas européias ¢ em
compactos volumes, impressdes entusidsticas conforme a moeda. (...) A
outra classe, a que chamo dos raros, porque ¢ diminutissima, faz-se de
descobridores de sensacoes, de Jasbes e de Paes Lemes da emogio. (DO

RIO, 1915)

En este fragmento es posible observar que los tres tipos de viajeros establecidos por el escritor

son claramente homologables con tres tipos sociales. El primero puede ser asociado a un
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turista burgués que confirma en el curso de su viaje la ideologia dominante, observando lo
que fue indicado como esencial. El segundo viajero es aquel que viaja para escribir y vender
sus textos, comercializando su escritura. El cronista carioca pretende, en contraposicién,
cumplir con los preceptos de la dltima clase, la de los raros, que no se guian por la mirada
turistica —y burguesa- que opera seleccionando de la ciudad aquello que ya ha sido visto por
muchos, como mandato de lo que tiene que ser observado. Tampoco procura registrar todo
objetivamente: en tanto flineur, el raro, apela a su sensibilidad (en especial a la sensibilidad
estética) durante la experiencia del trdnsito, intentando alcanzar la conjuncién de esa
sensibilidad propia con el alma de la ciudad, con el fin de acceder asi, a la revelacién de una
verdad.

Sin embargo, para posicionarse como un viajero raro, do Rio apela a una cierta
tradicién de viajes basada en modelos como Jason e Paes Lemes, que establecen una relacién
profunda con el territorio que es alcanzado, y ambos toman como propio, sea para reivindicar
su trono o porque esas tierras son un drea desconocida de su propio pais. O sea, que do Rio
se vincula a un tipo de viajero que llega a sitios que de alguna manera le pertenecen. Pero,
por otro lado —y lo que es mds significativo-, ese posicionamiento requiere una reformulacién
de la propia palabra escrita. En este caso, do Rio se ampara nuevamente en una tradicién de
viajeros, esta vez la de aquellos que completan su experiencia del viaje por medio de la
escritura. El raro es, como fue mencionado mds arriba, aquel que puede en pocas palabras
crear una imagen reveladora sobre el lugar visitado. Dadas las experiencias de modelos como
Bilac o Suares, es que el escritor carioca revisa su propia trayectoria literaria al entrar en la
capital argentina, tanto de sus producciones cuando dice “Certamente cu viajei antes de
chegar a Buenos Aires. Mas as notages desses roteiros, de cardter puramente estético, podem
ser adiadas, mesmo para todo o sempre” (DO RIO, 1915), como de las lecturas previamente
realizadas al formularse el siguiente cuestionamiento: “E porque li eu tantas descrigoes
estrangeiras de Buenos Aires? Na cidade elas parecem-me ridiculamente idiotas.” (DO RIO,
1915) Asi, Jodo do Rio pretende quebrar con la representacién ideoldgica que se formé sobre
Buenos Aires, dejando de lado las lecturas extranjeras por considerarlas erréneas y sus textos

anteriores por considerarlos muy enfocados en la estética. Al entrar en el pais vecino, el
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escritor no rechazard el esteticismo, pero intentard encuadrarlo en una sensibilidad particular,
que le permitird alcanzar el corazén de la ciudad y tornarse un viajero “raro”.

Al posicionarse como “raro” desde Buenos Aires, Jodo do Rio se pliega a una figura
central de la literatura hispanomericana —y justamente escritor de Los raros-, que es Rubén
Darfo. Mds alld del lugar que Dario ocupa en la literatura latinoamericana, el
posicionamiento del cronista carioca, su deseo de pertenecer a cierta clase de escritores, lo
alejan de Nabuco y lo aproximan al escritor nicaragiiense. Para Nabuco, el otro europeo se
configura en el lugar del deseo cosmopolita:

El Otro extranjero no es pura extrafieza sino el significado de mi propio
deseo cosmopolita. Es mds bien un Otro cuya extranjerfa representa algo
que estd més alld de la identidad particularista, en un momento en que esa
identidad exhibe las marcas de su aislamiento y exclusién del orden de la
modernidad. Es decir, es Otro que representa lo opuesto a una falta del
presente y, en consecuencia, representa la anhelada plenitud modernista de
la cultura latinoamericana: el Otro —el extranjero- como la potencialidad y
futuridad del yo modernista latinoamericano, ya realizado en un Otro
moderno privilegiado (europeo o, en algunos casos y con diferentes
connotaciones, estadounidense). Lo supuestamente extranjero, entonces,
era el horizonte proléptico para la voluntad estética del modernismo.

(SISKIND, 2016, p. 176)

Sin embargo, el movimiento que realiza Dario es el del cumplir ese deseo cosmopolita
a través de la propia escritura, al igual que Jodo do Rio. En la crénica “Historia de un
sobretodo”, donde Darfo relata sus primeros dias en la ciudad chilena de Valparaiso, la “falta”
se encuentra en el cuerpo:

Es el invierno de 1887, en Valparaiso. Por la calle del Cabo hay una gran
animacién. Mucha mujer bonita que va por el asfalto de las aceras, cerca
de los grandes almacenes, con las manos metidas en espesos manguitos.
Mucho dependiente de comercio, mucho corredor, va que vuela,
enfundado en su sobretodo. Hace un frio que muerde hasta los huesos. Los
cocheros pasan rdpidos, con sus ponchos; y con el cigarro en la boca, al
abrigo de sus gabanes de picles, despaciosos, satisfechos, bien enguantados,
los sefiorones, los banqueros de la calle Prat, rentistas obesos, propietarios,
jugadores de bolsa. Yo voy tiritando bajo mi chaqueta de verano, sufriendo
el encarnizamiento del aire helado que reconoce en mi al hijo del trépico.
Acabo de salir de la casa de mi amigo Poirier, contento, porque ayer tarde
he cobrado mi sueldo de El Heraldo, que me ha pagado Enrique Valdés,
un hombrecito firme y terco... Poirier, sonriente, me ha dicho mirdindome
a través de sus espejuelos de oro: “Mi amigo, lo primero jcomprarse un
sobretodo!” Ya lo creo. Bien me impulsa a ello la mafana opaca que
enturbia un sol perezoso, el vientecillo que viene del mar, cuyo horizonte

estd borrado por una tupida bruma gris. (DARIO, 2013, p. 38)
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En esta extensa cita aparecen varias cuestiones interesantes para analizar. El lugar de
enunciacién, de quien atin no es un escritor consagrado y que pasa por las penurias de
encontrar y configurar su propio espacio discursivo es desde donde se posiciona Rubén Dario
en esta crénica sobre Valparaiso. Lo que tenemos aqui en un paisaje de la cultura —del estado
cultural de la ciudad chilena- a partir de los cuerpos que transitan y de las sensaciones
corporales a partir del clima. Es interesante que lo que se evidencia es una diferencia entre
esos cuerpos protegidos del frio y el de Dario que va sufriendo porque es “un hijo del trépico”
y no estd preparado —en el sentido en que no tiene objetos, en este caso ni la vestimenta, ni
cl dinero para comprarlos- contra el frio. Lo que separa esos cuerpos pertenecientes al centro
urbano de la figura de Dario es, en verdad, la inscripcién en el mundo del trabajo: de hecho,
lo que define esos cuerpos otros no es haber nacido en ese clima sino la vinculacién con el
mundo de las mercancias. Lo que los caracteriza es la agitacidn del trabajo y la vestimenta, de
hecho el cuerpo casi que aparece solamente ligado a las actividades econémicas —las mujeres
parecen no trabajar pero gastan dinero en las grandes tiendas-. Lo que permite que Darfo
consiga su sobretodo es el salario del periédico, de modo que el escritor puede ser equiparado
con el corredor de bolsa, en el sentido en que su oficio le permite al autor acceder a las mismas
mercancias, en un sentido mercantilista de la escritura: de lo que da rédito, una economia
rentable.

Luego de la adquisicién de ese sobretodo, y de la entrada del cuerpo de Dario en la
modernidad cultural, el escritor relata ya no el propio recorrido por el mundo, sino el trénsito
de esa pieza que es, al mismo tiempo, el trdnsito de su propia investidura:

iDespués, cudntas veces, sobre las olas del pacifico, contempld, sobre la
cubierta de un vapor, las trémulas rosas de oro de las admirables
constelaciones del Sur! Si el excelente ulster hubiese llevado un diario, se
encontrarian en él sus impresiones sobre los pintorescos chalets de Vina del
Mar, sobre las lindas mujeres limenas, sobre la rada del Callao. El estuvo
en Nicaragua; pero de ese pais no hubiera escrito nada, porque no quiso
conocetle, y pasé alld el tiempo, nostdlgico, viviendo de sus recuerdos,

encerrado en su badl. (DARIO, 2013, p. 40)

Si la investidura es un nuevo cardcter que se consigue con la toma de posicién de ciertos
cargos o dignidades, la escritura de Dario cubre ese cuerpo que es “hijo del trépico” y eso le

permite convertirse en un cosmopolita. Esa investidura lo aleja de ese cuerpo original, lo
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diferencia de ¢l mismo a tal punto que su lugar geogrifico y los nuevos bienes adquiridos —y
ahora en un sentido simbélico- no son compatibles. En ese sentido, la investidura coloca a
Dario no solamente fuera de Nicaragua y en relacién con el “mundo” sino que en esa frase —
“él estuvo en Nicaragua; pero de ese pais no hubiera escrito nada, porque no quiso conocerle,
pasé alld el tiempo, nostdlgico, viviendo de sus recuerdos, encerrado en su batl’- deja ver
cémo esa investidura elimina las marcas particulares. En el mundo —en el cual no entraria
Nicaragua- la escritura y la estética de Dario hacen de él un otro, un extrafio a si mismo, que
no se afirma en ningl’m origen, al contrario, esa escritura parece bastarse a s{ misma.

En circulacién, ese cuerpo se inscribe en el mundo y se aproxima a otros cuerpos
extrafnos. De ese modo, aparecen dos nombres importantes: Gémez Carrillo y Verlaine, los
cuales son entrelazados por el sobretodo de Darfo. La circulacién de la investidura de Dario
es posible gracias a la inversion de la 16gica de la economia rentable: el escritor nicaragliense,
que compr6 el urtsel, regala el sobretodo a Gémez Carrillo, haciendo que ese bien no sea mdas
intercambiable. Ahora el sobretodo circula de cuerpo en cuerpo, anuddndolos en una misma
investidura, pero no puede ser intercambiado por dinero.

Y un difa, jay! Su dueno, ingrato, lo regalé. (...) el muchacho se llamaba
Enrique Gémez Carrillo y tenia costumbre de llegar a mi hotel a
alborotarme la bilis con sus juicios atrevidos y romos y sus risitas molestas.
Pero yo le querfa, y comprendia bien que en ¢l habfa tela para un buen
escritor. Un dia llegd y me dijo: “me voy para Paris” (...) Cuando nos
despedimos, Enrique iba ya pavonedndose con el Ulster de la calle del Cabo

(DARIO, 2013, p. 42)

Luego, es Gémez Carrillo quien va a dar ese sobretodo a Verlaine y Dario concluye
su crénica de este modo: “Dichoso sobretodo, si, muy dichoso, pues el poder de un pobre
escritor americano, ha ascendido al de un glorioso excéntrico, que aunque cambie de hospital
todos los dias, es uno de los mds gloriosos poctas de Francia” (DARIO, 2013, p. 44).

Es Marta Zanin, quien en su articulo “Los dones de Verlaine”, intenta leer “la relacién
Dario-Verlaine desde el acontecimiento del don. Leer desde all{ la circulacién de los simbolos
y los valores que construyen la poética dariana; internarse en esa coyuntura desde la irrupcién
del sistema que implica, en principio, una participacién sin retorno y sin reparticién, donde
sc anulan los términos de cualquier contrato” (ZANIN, 1997, p. 42). Esc vinculo entre
Dario, Gémez Carrillo y Verlaine no es un vinculo de parentesco, ni de igualdad, es el espacio

que Dario abre en el texto —porque como dice Zanin no hay otro lugar que no sea la literatura
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misma- para inscribir la posibilidad de una “identidad descada” o “una identidad ducnia de
si” (ZANIN, 1997, p. 41). Los términos del contrato que se anulan son los de las influencias
y ¢l de la herencia cultural. Y es ahi que cobra importancia una de las condiciones del don: el

olvido como absolucién y, en ese sentido, la posibilidad del tiempo:

La diferencia entre un don y cualquier otra operacién de intercambio puro
y simple es que el don da (el) tiempo. Alli donde hay don hay tiempo. Lo
que ello da, el don, es el tiempo, pero ese don del tiempo es asi mismo una
peticién del tiempo. El don da, toma y requiere tiempo. La cosa da, toma
o requiere tiempo. Esta es una de las razones por las cuales esta cuestién
del don estd ligada a la necesidad —interna- de un determinado relato o de
una determinada poética del relato. La cosa como cosa dada, lo dado del

don no adviene més que en el relato”. (ZANIN, 1997, p. 43)

Es esa cuestién del dempo ligada al don la que retira a la escritura de las 1dgicas de lo
intercambiable y lleva a subvertir esa condicién de hijo del trépico. En Nicaragua, la escritura
se torna imposible porque allf la idea de “hijo del trépico” no funciona como un sintagma a
ser resignificado a través de la invencién de la historia —del relato- del sobretodo, que es el
relato del propio don. En Nicaragua no puede ser posible escribir porque cobra fuerza la idea
de origen tanto espacial como temporal. En Nicaragua, dentro del relato —y eso es importante,
marcar que estamos siempre en la construccién del relato, del ejercicio de la literatura-, la
identidad deseada, no tiene posibilidad. Es por eso que el don, al dar el tiempo, difiere y
anula los enclaves espacio-temporales.

Lo que es interesante es que ese sobretodo que Dario compra se convierte en un bien
simbdlico cuando es dado como presente a Verlaine —previo pasaje por Gémez Carrillo. La
circulacién de bienes toma un cardcter central en la autofiguracién de artista que Dario estd
llevando a cabo aqui: el circulo comienza con ¢él, el hijo del trépico, y acaba en Verlaine, el
poeta que ¢l mismo consideraba como un precursor. En esta crénica, Dario subvierte por los
caminos de la imaginacién la idea de un linaje Europa-América Latina, para ser ¢l quien
abraza al poeta francés.

El sobretodo reafirma la condicién de Dario en tanto cuerpo viajante y une en si
cuerpo y escritura. A partir de la adquisicién de ese bien el escritor da cuenta de su trayectoria
por el mundo, haciendo de esa vestimenta el simbolo de ese deambular a partir de su estética.

Tanto Dario como Do Rio se desprenden de las marcas de origen y de aquello que

los puede colocar en una cultura considerada como marginal. En otras palabras, se distancian
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del papel de espectador que se asigna Nabuco y, a través de la escritura, revierten las légicas
de la herencia cultural. Lo que me interesa en el caso de Joio do Rio, méds que nada, es esa
refundicién de la propia escritura que es lo que le permite o le va a permitir llegar “na alma
de Buenos Aires”, es en el texto y en el ejercicio mismo de escribir que ¢l consigue alejarse del
rétulo de extranjero. Si bien aqui no tenemos un salto o una vinculacién con Europa —como
sucede en la crénica analizada de Dario- tenemos un pasaje de un estado a otro que solo se
consigue a través de cierta estética que lo posiciona como “raro”. Esa clase de escritores, como
¢l mismo sefiala, es muy pequena y esa sensibilidad no es intercambiable por dinero: es,
también, un don que lo aleja de la circulacién de bienes materiales y le permite, también,
inscribir un deseo de identidad. Aun considerdndose como sudamericano, me parece
importante resaltar que lo que lo aproxima a Argentina es la capacidad de escribir. Esa
identidad es dindmica en la escritura de do Rio: a veces se posiciona como portugués (en el
libro Portugal dagora), otras como brasilefio (por ejemplo en Vida vertiginosa al hablar con
un francés se posiciona detrds de su “raza”, para distanciarse de €l y dar lugar a las opiniones
extranjeras), pero lo que interesa—por lo menos aqui- no es lo que esas autofiguraciones tienen
para decir sobre una posible identificacién con un pais o con un grupo social y cultural
determinado, sino c6mo sirven para abrir un espacio desde el cual se escribe y se puede inserir
una autofiguracién de artista.

Pensando en la autofiguracién de artista, es que la refundicién de la escritura de do
Rio realiza en esa primera crénica sobre Buenos Aires puede ser considerada como una
investidura: do Rio pretende distanciarse de aquellos escritores que venden sus lineas pero él
mismo fue enviado para Argentina por el periédico A Gazeta de Noticias y pago por eso. De
cualquier modo, al posicionarse como un raro y proponer su escritura como aquella que
puede llegar al alma de Buenos Aires coloca su produccién también en esa circulacién de
bienes no intercambiables: la escritura lo aleja de ser un extranjero, pero al mismo tiempo lo
extrafia de otros y le da la capacidad de ver lo que otros no consiguen. Su escritura es la

investidura que le quita, como a Dario, las marcas de origen.
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