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RESUMO

Pensar Haroldo de Campos através de suas entrevistas levou-nos a visualizar nesses escritos
um procedimento estético com intuito duplo e simultineo: no mesmo passo que constréi
lugares de visibilidade para as suas produgoes criativas e ensaisticas, elabora espagos para
um debate ptblico da arte e da cultura. Aqui, buscaremos analisar o escritor-critico a partir
desses lugares, visualizando nesse procedimento estético uma hipédtese geogréfica que se

desdobra em cartografias diversas.
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ABSTRACT

Thinking Haroldo de Campos through his interviews led us to visualize in these writings
an aesthetic procedure with a double and simultaneous intention: in the same pace that he
builds places of visibility for his creative and essayistic productions, he elaborates spaces for
a public debate on art and culture. Here, we will seek to analyze the writer-critic figure
from these places, visualizing in this aesthetic procedure a geographical hypothesis that

unfolds in multifarious cartographies.

Keywords: Haroldo de Campos; Interviews; Literary geography; Cartography; Literary

criticism.
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Certa vez Augusto Monterroso afirmou ser a entrevista “o tnico género inventado
pela Modernidade”. Quem conta essa histéria é o também escritor Joca Reines Terron,
para quem essa blague do guatemalteco nada mais era do que uma provocagio (TERRON,
2004, p. 7). Provocagio, contudo, nio desprovida de lastro, segundo Joca, pois a moderna
compreensio do oficio de escritor depende desse tipo curioso ¢ jé legenddrio de texto, a
entrevista. Manuel da Costa Pinto, critico literdrio atento a esses dois escritores, afirma que
a tal frase ironiza a suposta falta de criatividade do século XX, que pretendia ser, ¢ talvez
para Monterroso nio tenha sido, o século da revolugio de todas as linguagens. Mas chama
atencio para algo que se encontra na profundidade daquela assertiva: trata-se da dificuldade
principalmente contemporinea de separar a obra de um escritor das propostas estéticas ¢
comentdrios que cle mesmo elabora, de manecira paralela aos livros publicados, em
depoimentos e entrevistas. Silviano Santiago (este um sujeito que abriga em si as figuras de
escritor ¢ de critico), ao analisar o caso da cultura brasileira a partir dos anos 1970, afirma
ser o género “entrevista” o espaco adaptado e transformado daquele argumento teérico
paralelo ao texto criativo, que durante muito tempo democratizou as emogodes ¢ sentidos
em rela¢io aos objetos culturais (SANTIAGO, 2000, p. 168). Em face do siléncio tedrico
ou do desinteresse pelo discurso especializado, seja ele critico ou filoséfico, dos novos
tempos — siléncio e desinteresse esses que de modo algum devem ser lidos como
superficialidades, mas em total sintonia com a estética do precdrio vigente —, a entrevista
surgiria entdo como um tipo de texto que ndo se quer um espago de conhecimento,
centrado na dialética das inquiri¢des e respostas desde Sécrates, mas onde prevalecem os

bons conselhos advindos do entrevistado.

Modos um tanto diversos de se enxergar a entrevista; modos também um tanto
imbricados de pensd-la. Imbricacio ¢ diversidade, pois, apontando-nos para a obliquidade

do terreno, sobretudo quando se trata das que foram concedidas por Haroldo de Campos,
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talvez um dos poucos casos no Ambito dos estudos literdrios de figura que atingiu
importincia definitiva enquanto escritor, critico e tradutor.

A entrevista nesse caso torna-se um tipo de escrita curiosa que, se por um lado traz
apontamentos e assertivas enunciadas pelos sujeitos que participam de sua construgio; por
outro, deixa no caminho diversas lascas, pequenos fiapos daquilo que se concebe como
edificio dnico. Se ndo sio enxergados como pegas fundamentais daquela construgio, sao
particulas, minimas, que talvez possibilitam outras configuracoes de casas. Se caminha na
esteira do biografico, transborda-lhe, por assim dizer, sempre. Se na da argumentagao
tedrica, escapa-a, por assim dizer, também sempre. No que se diz, no que nio se diz,

naquilo que se diz desdizendo. Pois ¢ de vida que se trata.

Pensar entdo as entrevistas haroldianas como fruto de uma escolha politica por

49 . bl - 7’
arquitextar” espagos outros para construgio do pensamento. Porque hd um saber sobre
Haroldo de Campos que atravessa sua condi¢io de poeta-critico, que passa por dentro, por
cima, por baixo, por trds dos lugares-comuns aos quais geralmente scu nome costuma estar
vinculado, mas que também escapa a todas as demarcagoes ¢ lugares de certeza. H4 um
movimento que atravessa o corpo haroldiano em sua dimensio visivel ¢ invisivel, em seus
aspectos molares ¢ moleculares, ao qual vale estar atento. O que move Haroldo de Campos?

O que faz essa figura atravessar tantos polos e dialogar com tantos saberes?

\

Partimos assim da hipétese de que existe uma geografia haroldiana presente em
toda a sua produgio critica e criativa. Tal geografia constitui-se de duas cartografias (que
jamais se opdem, mas se cruzam, copulam—se, metamorfoseiam-se, viram outra coisa).

Uma: ¢ elaborada pelo préprio Haroldo de Campos, que enquanto cartégrafo-
compositor, a0 mesmo tempo que escreve suas obras, cartografa de maneira minuciosa cada
um dos movimentos que dio sentido a esses territérios. Haroldo produz uma geografia, ¢
um cartdgrafo, na medida em que seus escritos sdo intervengdes sincronicas no seu tempo,

na realidade literdria em que estd inserido, concebida como atualidade imanente. Essas
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intervencgdes, tanto em suas obras poéticas quanto ensaisticas, dio expressio para
singularidades que solicitam visibilidade; essas intervengées, importante dizer,
acompanham ¢ se fazem a0 mesmo tempo que mundos obsoletos sio desfeitos, ¢ outras
possibilidades de territdrios/afetos sdo criadas para dialogar com o contemporaneo. Se hoje
talvez seja um lugar-comum pensar a obra haroldiana a partir de um antes ¢ um depois,
cujo marco simbdlico ¢ a aparicdo do conceito de “pés-utopia”, no célebre ensaio “Poesia
¢ Modernidade: da morte da arte a constelacio. O poema péds-utépico”, de 1984 — o antes
enquadrado na dimensdo utdpica, numa perspectiva historicista (ou pelo desejo de marcar
seu lugar ou o lugar da vanguarda concretista na histéria literdria brasileira), e o depois
marcado nio mais por um “projeto totalizador” como o das vanguardas, mas por “uma
pluralizagao das poéticas possiveis” (CAMPOS, 1997, p. 268), cuja incorpora¢io do
prefixo “pds” na palavra utopia busca evidenciar. Se hoje, pois, pensa-se em dois momentos
na obra de Haroldo de Campos, ¢ possivel, numa leitura nio vinculada aos pressupostos
historicistas, ver tanto a fase concretista quanto a sua ressignificagao a partir da pés-utopia
como movimentos do devir geogréfico que atravessa o cartégrafo-compositor, que, no
Mesmo passo no qual detecta uma saida obstruida, confecciona outra possibilidade de
territério.

A outra é a que lhe atravessa enquanto escritor-critico ¢ cartégrafo. Porque o
cartdgrafo, enquanto acompanha e clabora a paisagem que o cerca, construindo e
desfazendo territdrios, também produz rastros, vestigios. Cada texto escrito, cada anotagio,
didrio de bordo; cada mapa anotado, rasurado ou abandonado; cada caderno de rascunho
amarelado encostado nas escrivaninhas do tempo em que esteve mergulhado também sio
pistas, trilhas para outras possiveis cartografias ¢ realidades sincronicas. Estar atento
também a isso é tornar visiveis as emergéncias que constituem os escritos haroldianos, as
forcas que o impelem a escrever. Quando Haroldo propée repensar a mancira
contemporanea de ler lracema, de José de Alencar, ou quando se dispoe a polemizar com
Antonio Candido sobre o caso Gregério de Matos — ambas intervengdes textuais feitas nos
anos 1980 — estd em jogo, mais do que a polémica em si, fazer estrada para nio se perderem

no fluxo evolutivo-linear da histéria os afetos sempre atuais e presentes que atravessam esses
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textos, dos quais j4 falava nos anos 1960." Quando se ocupa da tradugio criativa de textos
cldssicos gregos, orientais, bem como de trechos seminais da biblia hebraica, dando lingua
para afetos tdo distantes no tempo do cotidiano brasileiro, Haroldo nio faz isso puramente
por gosto pessoal, mero capricho ou uma demonstragio de erudigio: faz porque, enquanto
cartdgrafo, vé a necessidade de devorar tais linguas literdrias, de compor cartografias que se
fazem necessdrias para a nossa condi¢do latino-americana: “Eu me ocupo (...) em criar uma
tradi¢do ¢ um patriménio cultural brasileiro com tradugées criativas de autores que venham
alimentar o nosso didlogo com outras tradi¢ées e culturas™ (Entrevista a Armando Sergio
Prazeres, Irene Machado e Yvana Fechine, em 2001). Em cada caso, no embate com a
tradi¢do historiografica da critica brasileira, ou na lida como tradutor, com ampla
envergadura linguistica, colocando-se a tarefa de revisao das maltiplas tradi¢oes da histéria
literdria, trata-se sempre de construir uma atualidade imanente dessas obras, em uma
cartografia sincronica, compor um quadro de relagbes em feixe no qual essas obras (ou
fragmentos de obras) se relacionam com a tradi¢io literdria brasileira, e conversam entre si,
numa mesma contemporaneidade.

Essas cartografias nio sio dois territérios estanques, bastante demarcados e
definidos. A bem da verdade, estao de tal modo imbricadas uma nas outras, ao ponto de
nio ser possivel definir espagos para cada uma no trabalho. Entendemos que ambas sio
parte de um mesmo rizoma — devir cartégrafo-compositor de Haroldo, devir geogréfico
haroldiano: “devir que acontece ao ser e devir de que consiste o ser” (PASSOS e
BENEVIDES, 2015, p. 23) — que se faz presente em todos os seus escritos e intervencoes.
Cartografar esses movimentos através de suas entrevistas é aproximar-se desses processos,
do que passa entre as demarcagbes “poesia concreta” ¢ “poema pds-utdpico”, “entre os

estados ¢ formas instituidas”, aceder “ao que estd cheio de energia potencial” (PASSOS e

' Em 1967, no pequeno ensaio “Texto e Histéria”, Haroldo j4 se colocava como um critico da visio
historicista que obliterava a poesia de Gregério de Matos, chamando aten¢io para o projeto infelizmente ndo
levado a éxito pela vanguarda concretista de elaborar uma Anzologia da Poesia Brasileira de Invengio. Em nota
de rodapé, o critico também assinalou a importdncia de uma “Histdria Textual”, que colocaria o texto como
ponto fulcral, visada sincrdnica, em oposi¢io a uma visada diacrénica caracteristica de uma “Hist6ria
Literdria”. Sob o angulo sincrénico, fracema entraria como obra de invengdo, onde se visualiza uma
sobreposicio da fungio poética na prosa, uma ruptura dos géneros literdrios (Cf. CAMPOS, 2013, p.18-20).
Em relagio a Antonio Candido, pode-se dizer que o texto de 1967 ¢ o inicio de um longo didlogo de
discordincia com o critico, e a ponta final desse didlogo monolégico, j4 que Candido nunca lhe respondeu,
é o importante O Sequestro do barroco na Formagio da literatura brasileira: o caso Gregdrio de Matos, de 1989.
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BENEVIDES, 2015, p. 20). Que energia potencial ¢ essa? Eo que move nio apenas isso
que entendemos como sujeito, mas tudo o que lhe atravessa: “A forma subjetiva, o sujeito,
¢ produto resultante de um funcionamento que ¢ de produgio inconclusa, ¢
heterogenético, nunca havendo esgotamento total da energia potencial de criagio das
formas” (PASSOS ¢ BENEVIDES, 2009, p. 168).

Para isso, importa dizer que entendemos cartografia como “um desenho que
acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de um territério”. Por isso
diferente do mapa: algo estdtico e representativo, jd estabelecido em relagio a um todo.
Assim entendido, esse desenho exige para seu acontecimento a presenca do cartégrafo no
territdrio, ndo como sujeito a observar com a matéria estabelecida, mas como compositor
que compde com o que vé (ROLNIK, 2016, p. 23). Por exemplo: quando Haroldo, no
terreno de Konstantinos Kavifis, esmerilhando cada compasso de estrutura ali instituido,
¢ capaz de ndo apenas traduzir para o portugués o que o poema diz em grego, mas de
intervir de maneira decisiva no processo, com o intuito de aproximar a lingua grega da sua
prépria lingua, ao ponto do verso final da transcriagio do poema “A espera dos bérbaros”
(CAMPOS, 2012, p. 19) soar em portugués 2 maneira drummondiana, “Essa gente nio
rimava conosco, mas jd era uma solugéo” (uma alusio ao verso “seria uma rima, nio seria
uma solugio.”, do “Poema de sete faces”, publicado em Alguma Poesia, de 1930), o
cartégrafo-compositor ndo estd traindo a obra do poeta neogrego, ¢ sim, a partir dele, das
linguagens e afetos nele encontrados, a compor, construir com Kavifis uma outra

cartografia, na qual convivem relevos gregos ¢ brasileiros:

(...) estou ao mesmo tempo desenvolvendo um livio de poemas
traduzidos da literatura neo-grega, Kavéfis e outros, & minha maneira,
que é completamente diferente da do Z¢é Paulo [José Paulo Paes], porque
¢ muito mais radical. (Entrevista a Thelma Médici de Nébrega, 2003)

V

A maneira como o debate contemporineo dos estudos literdrios aborda a questio
geogréfica pode ser util. Michel Collot, autor de Poética e Filosofia da Paisagem, é uma
referéncia sobre as pesquisas que tangenciam a geografia literdria, na qual inclusive visualiza

uma poética. Embora se tenha registro da presenga desse termo desde o inicio do século
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XX, é somente a partir dos anos 1970, com o avango da geografia humanista, que aumenta
o seu interesse propriamente dito enquanto conceito (COLLOT, 2012, p. 20), fato que ird
intensificar-se nas décadas seguintes com a “virada espacial” e cultural das ciéncias
humanas, quando a geografia passa a ser estudada por diversas outras dreas do
conhecimento, ampliando seu alcance, sendo o espaco entendido como “uma construgao
social importante para a compreensio da a¢do humana e da producio dos fendmenos
culturais (CAVALCANTE, 2016, p. 20), ¢ a geografia literdria alcada ao lugar de
metodologia teérico-critica.

Segundo Collot, essa expressio parte da compreensio do espago nao apenas como
um cendrio exterior, mas “a expressao de valores e de significagoes de seu imagindrio mais
intimo, portador de um potencial considerdvel de invencio linguistica e formal”
(COLLOT, 2012, p. 29). Passa por essa questdo colocar em crise as representagdes
objetivas do mundo, compreender que nossas experiéncias, ¢ a maneira como as
expressamos, revelam-se no contato, no atrito com o mundo (COLLOT, 2014, p. 456-
457).

A abordagem do fendmeno espacial defendida por Collot ¢ fruto de uma fusio de
trés diferentes niveis de abordagem da geografia literdria surgidos no século XX: geagrifica,
geocritica e geopoética. A primeira analisa o contexto espacial no qual sio produzidas as obras
— uma geografia da literatura — ou busca identificar as referéncias geogréficas que sio
mencionadas nas obras ou a quais se referem — presenca, portanto, da geografia na literatura.
Desligando-se disso que seria uma leitura focada unicamente no elemento externo ao texto,
numa geografia referencial dependente do mapa que se extrai da triade autor-obra-
contexto, confundindo-se com um regionalismo literdrio, a maneira como Collot articula
esse conceito nio despreza essa geografia real, mas integra-a A dimensio subjetiva ¢
imagindria (cartografada somente quando se apoia num “mapa mental”). Assim, enquanto
episteme, a geografia literdria para o critico francés se constréi a partir de uma leitura muito

particular dos outros dois niveis: geocritica e geopoética. Ao primeiro pensa como

a andlise das representagdes do espago tal como pode ser feita a partir do
estudo do texto ou da obra de um autor e ndo mais de seu contexto.
Trata-se de estudar menos os referentes ou as referéncias de que o texto
se nutre e mais as imagens e significacdes que ele produz, nio uma
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geografia real mas sim uma geografia mais ou menos imagindria.

(COLLOT, 2012, p. 23)

O que Collot entende por geografia imagindria nio se afasta do que
tradicionalmente compreende-se por geografia, mas no se confunde tampouco com ¢la. E
o que ¢ mais importante: chama atengio para os processos de percepgio e produgio desse
real por parte do sujeito que dele se ocupa. Esse modo de leitura critica busca mostrar que
h4 diferenca, e bem pouca coincidéncia, entre um processo de consulta a planta estrutural
de uma pirdmide do Egito ¢ um procedimento de rememorar essa visao por parte de alguém
que diante dela esteve hd 20 anos. O primeiro é uma tentativa de mapa, representagio
objetiva do que comumente entendemos por “pirAmide do Egito”; o segundo, atravessado
pela experiéncia que se d4 na epiderme, nio tem outra maneira de se revelar senio por
imagem, imagem construida sob a perspectiva do corpo que a expressa.

Uma geocrl’tica, portanto, estaria muito mais préxima do conceito de paisagem,
segundo Michel Collot, que nesse contexto significa ndo um pedago do mundo, “mas uma
certa imagem dele, elaborada a partir do ponto de vista de um sujeito”. Imagem e paisagem
aqui dependentes do ponto de vista, responsdvel pela sua construgao. No texto, trata-se nao
necessariamente de um lugar onde o escritor esteve e terminou por descrever na obra, mas
“de uma certa imagem de mundo, intimamente ligada ao seu estilo e & sua sensibilidade:
nio tal ou tal referente, mas um conjunto de significados ¢ uma constru¢io literria”
(COLLOT, 2012, p. 24-25).

Tomemos como exemplo a visita de Haroldo a0 México em abril de 1984, quando
participou de um semindrio em homenagem a Octavio Paz, aproveitando a ocasido para
visitar um sitio arqueolégico maia. Naquele mesmo ano fora convidado por Guita
Guinsburg a contribuir para uma coletdnea de textos sobre Mario Schemberg, em
comemoracio aos 70 anos do fisico brasileiro, ¢ demorou bastante tempo para chegar ao
poema “Hierdglifo para Mario Schemberg”, publicado posteriormente no seu livro 4

Educagdo dos Cinco Sentidos (1985). A visita a0 México foi crucial para esse feito:

[...] Custei certo tempo para elabord-lo. Sé veio a desenhar-se em

definitivo em minha mente depois de uma visita que fiz, em companhia

do jovem poeta uruguaio, radicado no México, Eduardo Mildn, ao
g

recinto arqueolégico maia de Palenque (Tabasco). L4 se ergue, resgatado

da selva, o “Templo de las Inscripciones”, a meu ver o mais belo
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conjunto, em forma de um pagode-pirimide, nao muito alto, acessivel
por largos degraus. Chegando-se ao seu topo, é preciso descer por um
tunel escavado, na rocha, cujo teto estd revestido de fezes de morcego, e
que se aprofunda numa semi-escuridao. Quando se atinge o fundo,
abre-se, stbito, um espago iluminado, uma cripta funerdria, e se tem a
visio de um principe maia em posi¢ao fetal, cuja imagem estd gravada
em tamanho natural, em relevo, na pedra tumbal que recobre o jazigo.
A imagem, depois da forgada katdbase no escuro, tem sobre o observador
um efeito epifinico, de deslumbramento. Ainda sob essa impressao,
empreendi o dificultoso retorno A superficie e ao sol tropical, ferindo
meu braco na dspera parede lateral. Lembro-me que, para sair do
“buraco negro”, do Hades sepulcral, me foi necessirio o auxilio
providencial de uma robusta turista japonesa, que me puxou para fora
com vigor desportista. Dali, eu e Mildn (cuja energia jovem lhe permitiu
um mergulho subctoénico menos penoso), fomos a um paradouro
rustico, j4 fora do recinto sagrado das ruinas, para almogar. Sentados
tranquilamente & mesa, tudo, de repente, comegou a tremer, dos méveis
aos pratos e talheres. Era um tremor de terra dos fracos e nio temiveis,
explicou-nos o dono do lugar, vendo nosso susto. Mas este nio fora
apenas um efeito de circunstincia, mas um pénico retrospectivo, pois
pensamos, 0s dois, no quanto teria sido angustioso se estivéssemos, a
altura, no fundo do escuro pogo de Palenque... De volta ao hotel, pensei
Nno poema a escrever, e ele entio me veio, com a imagem de Mirio como

um bodisatva de olhos semicerrados, sdbio. (CAMPOS, 2002, p. 67-68)

Nio tirando da mente o que Michel Collot define como geocritica, percebam agora
como o espago arqueoldgico maia vibra de maneira enigmdtica em Haroldo de Campos,

iluminando, tornando visivel no corpo do poema uma outra paisagem: Mdrio Schemberg:

na estante de mario

fisica e poesia coexistem

como as asas de um péssaro —

espago curvo —

colhidas pela témpera absoluta de volpi

seu marxismo zen
¢ dialético
e dialdgico

e deixa ver que a sabedoria
pode ser tocdvel como uma planta

que cresce das raizes e deita folhas
e viga
e logo se resolve numa flor de 16tus

de onde
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— s6 visivel quando nos damos conta —
um bodisatva nos dirige seu olhar transfinito

(CAMPOS, 2013, p. 114-115)

A flor de 16tus, de onde Miério Schemberg bodisatva com seu olhar transfinito
conjuga fisica e poesia, é uma imagem do mundo elaborada a partir da sensibilidade poética
de Haroldo de Campos. Trata-se de um construgao artistica, cujo conjunto de significados
modifica a maneira de situarmos no mundo tanto o cendrio mexicano (o principe em
posi¢io fetal) quanto o acontecimento vital-intelectual que ¢ Mdrio Schemberg.

Ainda sob o efeito retrospectivo do espago arqueoldgico maia, que continua a vibrar
em Haroldo de Campos dezesseis anos depois, vejamos aqui outra cena também ligada ao
cendrio mexicano. Trata-se de um trecho da terceira parte do poema A Mdquina do Mundo

Repensada, publicada em 2000:

133.1. deslumbre: é o que se 1é num benjamineo
2. midrash (se bem recordo) — aquela vez
3. no templo de palenque onde no escrinio

134.1. da rocha penetrada por través
2. —jacente o maia em posi¢ao fetal
3. de estranhos (quando o tnel todo-fezes

135. 1. de morcego e fuligem no final
2. do descenso a luz se abre) o contemplar
3. permite: eu — pela escada parietal

Aqui, o recinto arqueolégico maia aparece mais delineado, nio diretamente, mas
pelas mengoes e alguns flashes que dele fazem parte (“templo de palenque”, “maia em
posigio fetal”).

Seguindo a leitura de Collot, numa imagem como essa, interessa menos o sitio
arqueoldgico em si, embora nio se possa negligencié-lo, e mais a “composi¢ao de lugar”, a
“configuragao reciproca de mundo e obra” que se estabelece no poema haroldiano
(COLLOT, 2012, p. 24-25). A maneira como o poeta constréi essa imagem (observe como
Haroldo utiliza as terzinas dantescas, adotada em todo o poema, esfor¢o herctleo que
logrou belos resultados — rimar “vez” ¢ “través”, por exemplo); observe também como o
poeta segue de maneira precisa a licao de Ezra Pound, mostrando-se um discipulo exemplar

do artesanato melofanologopaico do método poundiano) é tio singular, que somente af nesse
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espaco ¢ possivel perceber/reconhecer essa paisagem, que, claro, ndo anula a geografia real
mexicana, mas compde com ela uma outra possibilidade de mundo.

E nesse ponto que a geocritica, segundo Michel Collot, desemboca numa
geopoética, ao ponto delas, de certa forma, se fundirem. A geopoética pressupde uma
concepgio da atividade literdria que se sustenta a partir da hipdtese de parceria entre a coisa
pensante (res cogitans) ¢ o corpo-espago (res extensa) cartesianos. Afirma Collot: “o termo
geopoética parece-me suscetivel de designar a0 mesmo tempo uma poética, ou seja, um
estudo das formas literdrias que configuram a imagem dos lugares, e uma poiética: uma
reflexdo sobre os liames que unem criagao literdria ao espago” (COLLOT, 2012, p. 25).
Assim, a escrita funcionaria como “forma de espacializacio do sujeito, que tem a
necessidade de se ex-primir, de se projetar no espago: o da pdgina e o da paisagem” (p. 28).
E uma geografia realmente literdria precisa estar atenta a isso: a relacio — geocritica — entre
a pagina e a paisagem, tornando-se, assim, uma geopoética, uma poética da forma e do

espago, uma reflexio sobre a escrita literdria em consonédncia com o espago.

Vi

No entanto, o processo de composi¢do haroldiano aponta para este fato geogréfico:
seja na escrita poética, seja nos textos criticos, projetar-se sobre o espago da pagina para o
cartégrafo-compositor ¢, sempre, fabricar, produzir paisagem, bem como outros possiveis
modos de mundo. Dos poemas do que historicamente se define como “fase concretista”
aos poemas pds-utdpicos; das inser¢oes criticas feitas em jornais ¢ manifestos dos anos 1950
aos ensaios ¢ as re-visdes do passado literdrio brasileiro publicados em diversos livros ao
longo de mais de 50 anos de atividade-militAncia; da sua teoria da tradugao, mola impulsora
da atividade transcriativa que permeou a sua atividade criativa ¢ critica, as participagdes em
eventos académicos e culturais, & cooperagio artistica com diferentes linguagens e diversos
artistas de outros segmentos, € até mesmo nas participagoes pl'lblicas e institucionais em
prol da poesia ao redor do mundo, Haroldo de Campos estd sempre mergulhado em um
processo ininterrupto de construgao, reconstrugio, descobrimento e amplia¢io de mundos

possiveis.
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Referindo-se 4 leitura sincrénica do passado, desempenhada por cle e seu irmao
Augusto de Campos, da obra de Sousdndrade (de cuja re-visio estética ¢ histérica eles foram
responséveis) numa entrevista a Danubio Torres Fierro, em 1975, no Mékico, assim
Haroldo afirma: “Trabalhamos como alguém que descobre um estrato geolégico jé sabendo
que ird encontrd-lo” (Entrevista a Danubio Torres Fierro, em 1975). Para além do uso da
expressio “estrato geoldgico”, cara ao que estamos pensando neste trabalho, é preciso estar
atento ao uso do verbo “descobrir” — geralmente entendido como “dar-se a conhecer algo
ou alguém que, por alguma razdo, havia sido escondido ou que permanecia oculto” — usado
aqui de uma maneira muito particular. Em Haroldo a diregao ¢ outra: conhecemos algo
que jd sabfamos que irfamos conhecer. Ou: descobrimos uma coisa que, embora nao
conhecéssemos, para nés nio era desconhecida. Para que fique um pouco mais polido o
que na frase €NXergamos, veja-se agora uma entrevista mais recente, de 1996, sobre o
mesmo assunto:

O Souséindrade foi aquele poeta que caiu do céu para nés. Ele devia
existir, e ele existia mesmo. Quem nos revelou o Sousindrade foi o
Oliveira Bastos (...). Uma vez levou o Augusto na Biblioteca Nacional e
disse (...): “Veja aqui, se vocés conhecessem isso, vocés nao precisavam
perder tempo, inventar o ideografico” (risos), e era “O inferno de Wall
Street” [episédio do Canto X do Guesa] do Sousindrade. E af comegou
a nossa paixdo retrospectiva por este poeta, que é o patriarca da
vanguarda. (Entrevista ao Programa Roda Viva, 1996)

A beleza das primeiras linhas que abrem esse depoimento (Sousindrade como um
poeta que caiu do céu e que “deveria existir” ¢ “existia”) precisa ser cotejada com a entrevista
de 1975, citada um pouco antes, na qual o cartégrafo-compositor se afirma como quem
descobre algo que jd sabia que iria encontrar. Em Haroldo, intervir sincronicamente no
ciclo retilineo da historiografia tradicional, produzir uma outra possibilidade de imagem
dentro de um tempo historicizado ¢ receber da prépria histéria — que nio ¢ exclusivamente
um trajeto diacrénico, “mas uma rede de intersecgoes sincroénicas, que permitem uma
leitura multipla do histérico e que sé tem homogeneidade aparente” (Entrevista a Danubio
Torres Fierro, em 1975) — a sua vivacidade em forma de presente.

Dai a certeza de gedlogo, dai afirmar que mesmo sem conhecer, a poesia de

Sousindrade era algo que deveria existir ¢ naquele momento especifico. Néo a toa Haroldo
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afirma, ao propor uma reflexdo sobre a tradicio em “Poesia ¢ Modernidade”, que “a
urgéncia em se outorgar uma ‘tradigio vidvel’ (...) solicita antes o escritor que o historiador
da literatura” (CAMPOS, 1997, p. 252).

Logo, a geografia em Haroldo até pode ser lida a partir dos pressupostos criticos de
Michel Collot, desde que acompanhada da consciéncia de que também se trata de uma
geografia muito particular, sobretudo em movimentos como os delineados anteriormente,
nos quais o cartégrafo-compositor trabalha como quem sabe, de maneira fragmentada, algo
do que ird encontrar. Ndo porque de antemaio j4 se saiba o ponto de chegada. O que existe
¢ o mapa pronto da histéria, o qual o cartdgrafo deixa de lado para tragar, enquanto
caminha, suas préprias metas. Haroldo sempre teve consciéncia muito licida do que eram
seus objetivos.

(...) sempre persegui de uma maneira, assim, eu diria impetuosa os meus
objetivos, eu defini muito claramente os meus objetivos. Eu sé estou
interessado no Sertdo, nao perco tempo com veredas (risos). (Entrevista
a Gerald Thomas, 2002)

Mas é uma consciéncia cartogréfica que define ¢ persegue seus objetivos, ciente de
que os cfeitos desse processo — critico, criativo, transcriativo — afetam diretamente o
cartdgrafo.

O que nio nos leva, claro, a abandonar o modeclo critico de Collot como
possibilidade de leitura das entrevistas haroldianas, mas a pensi-lo de um outro 4ngulo,
agora atento ao devir geografico, aos movimentos cartograficos desses textos. E assim,
geografia literdria aqui ndo figura como um método, no sentido tradicional dessa expressio,
mas como procedimento que possibilita ou d4 visibilidade ao acontecimento que emerge
do texto. Dito de outra maneira: o que permite enxergar um espago, um territério
construido no e a partir do texto, cujos alcances e fronteiras nio estdo necessariamente
dados, mas ao qual ¢ possivel chegar desde que dispostos a percorrer as variagdes impostas
pelo terreno. E na verdade de uma reversio que se trata, que “consiste numa aposta na
experimentagio do pensamento — um método ndo para ser aplicado, mas para ser
experimentado e assumido como atitude” (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2015, p-
10-15). Dai falarmos de variagbes no mapa, cartografia, tudo isso imbricado de alguma

maneira em geografia literdria, que para nds, em relagio 2 obra haroldiana, funciona de
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maneira andloga — enquanto procedimento de leitura ¢ intervencio critica — ao que
Haroldo chamou algumas vezes de ficgdo heuristica, ao como se: a partir de uma ideia,
fundamental para o que se pretende dizer (contudo imaginada), constrdi-se a investigagao
textual, construindo um espago no qual partes até mesmo isoladas passam a compor um
todo coeso (LOURO, 2016, p. 14).

Embora se saiba filosoficamente a que se refere este conceito, no ensaio “T'épicos
(Fragmentos) para uma historiografia. do COMO?”, Haroldo aproxima-se dele & sua
maneira, denominando “fic¢ao heuristica” o “pressentimento historiografico de instigagao
utépica” de historiar certos operadores textuais enquanto “agentes da evolugao literdria”,
com a finalidade de “organizar a matéria factual (os textos sequenciados no tempo) num
espaco constelar de coeréncia” (CAMPOS, 2010, p. 148). Nesse espago, onde tudo
funciona, segundo Derrida, “ndo mais a modo de sol, mas de estrela, permanecendo
invisivel ou noturna a fonte pontual de verdade”, o cartégrafo-compositor traga uma
histéria da escritura do como (a conjungao adverbial comparativa), onde no principio seria
nao o verbo, mas o advérbio, nao mais uma equagao ontolégica, identitdria, mas sim
analégica, similar, desviando-se, logo, das pretensées de verdade préprias da histéria
tradicional (CAMPOS, 2010, p. 148-151). E nessa investigagio textual, o cartégrafo-
compositor mostra de que modo essa particula comparativa, enquanto “polo metaférico”
(p- 153), atua como “fator estético revoluciondrio” (p. 148) em textos bastante isolados, se
se pensa no tempo histdrico (fracema, de José de Alencar, O Ateneu, de Raul Pompéia, e
Perto do Coragio Selvagem, de Clarice Lispector), mas plenamente organizados nessa outra
possibilidade de territério: o espago constelar, aberto. Quando Haroldo elabora essa

histéria da conjuncio adverbial enquanto agente literdrio (substituindo o estatuto da

2 O termo ficgdo heuristica aplicado & metdfora vem do “como se” de Hans Vaihinger (1935), fildsofo alemio
autor de A filosofia do como se. Vaihinger foi discipulo de Kant, herdeiro, de certa forma, de sua “coisa em si”,
a qual buscou ampliar. Segundo Jorddao Horta Nunes, o filésofo “criou a teoria de que todos os conceitos sio
apenas ficgoes Gteis na ciéncia” (NUNES, 2005, p. 226). Nunes ¢ autor do livro As Metdforas nas ciéncias
sociais, onde afirma que a maneira como Vaihinger pensa a ficcio a partir da locugio “como se” aproxima-se
do que na metodologia contemporinea sio os construtos e termos tedricos, os quais “nio podem ser definidos
diretamente em termos de caracteristicas observéveis” (p. 226). Por sua vez, Luiz Costa Lima, em Histéria.
Ficgdo. Literatura, afirma que Vaihinger busca “estreitar o ndcleo da realidade ¢, em consequéncia, a abrir o
espago para que se instalem as indimeras espécies de ficgdo. Toda elaboragio mental para Vaihinger € derivada
da ficgao” (LIMA, 2006, p. 273-274). Importante dizer que o termo ficgio heuristica também aparece nos
livros A Hermenéutica biblica e A metdfora viva, de Paul Ricoeur, autor com quem Jordio Horta Nunes
dialoga na obra supracitada.
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identidade por um ecixo de similaridade, uma associagio analdgica), ¢ a ficgio heuristica
enquanto experimentacio critica que lhe permite abrir esse flanco no ciclo fechado da
historiografia literdria nacional, criando um espago constelar, no qual obras vivas de
diferentes longitudes convivam.

(Abre parénteses: este ensaio, importante dizer, ¢ um dos lances de dado mais
luminosos para se pensar a metdfora enquanto dispositivo critico. E sem muita demora
neste terreno, vale no entanto destacar um relevo importante: 0 modo como Haroldo pensa
a questdo metafdrica nesse ensaio (e a presenca das expressoes “espaco constelar” e “espago
literdrio brasileiro” na conceituagio metodoldgica nao nos deixa mentir) é geogréfico. Isso
fica evidente quando, no caso de Alencar, Haroldo aponta para o papel de articulagio do
pensamento selvagem desempenhado pelo “como alencariano” enquanto “modo de captar
a visualizagao concreta da linguagem primitiva”, em que até mesmo perifrases desdobram-
se em metdforas implicitas, contornando “de uma ponta a ponta a lenda cearense,
matizando, com suas equacoes de similitude, as andancas do ‘fazer’ narrativo” (CAMPOS,
2010, p. 153); ou, no caso de Clarice Lispector, em que predomina, enquanto iconicidade,
um “sistema do como”, “similes em liberdade”, segundo Haroldo, percursos
despreocupados da “func¢io de verdade”, “preenchimento de vacincia do aparente ou da
hidncia do outro; desconfianca da linguagem, que seria a tltima barreira no ‘atrds do
pensamento” (p. 164-165). A maneira como arquitexta as travessias ¢ itinerdrios do
“como” nessas escrituras, equacionando pensamento, espaco ¢ linguagem, nio se difere das
preocupagdes de um cartdgrafo que necessita confeccionar o mapa de um caminho que
acaba de descobrir. Fecha parénteses.)

O termo ficgio heuristica também atua enquanto clemento estrutural da
transcriagdo haroldiana. Nessa teoria da tradugdo de poesia (aqui pensada como qualquer
texto literdrio de elevada informagio estética), uma das bases de sua operagio semidtica em
sentido restrito consiste em apreender o modus operandi da fun¢io poética no texto original,
o seu “intracédigo”, que “opera na poesia de todas as linguas como um “universal poético”
(CAMPOS, 1994, p. 181), uma estrutura intratextual. Essa informagio estética comum as
diversas linguas, essa concretude semidtica comum ao texto original e ao texto transcriado

¢ um como se, uma ficcio heuristica:
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O tradutor, por assim dizer, “desbabeliza” o stratum semibtico das linguas
interiorizado nos poemas, procedendo como se (ficcado heuristica,
verificdvel casuisticamente na pratica experimental) esse intracddigo de
formas significantes fosse intencional ou tendencialmente comum ao
original e ao texto resultante da tradugio; texto que o tradutor constréi
paralelamente (paraformicamente) ao original, depois de “desconstrui-lo”
num primeiro momento metalinguistico. (CAMPOS, 2015, p. 110)

Apoiado no Walter Benjamin de “A tarefa do tradutor” ¢ no Roman Jakobson de
“Linguistica e Poética”, nos quais encontra as confirmag¢des daquilo que j4 exercia na sua
pratica de tradutor (inclusive, em 1962, ji havia apresentado no III Congresso Brasileiro
de Critica e Histdria Literdria da Parafba o seu ensaio “Da Tradugio Como Criacio e
Como Ciritica” bem antes de conhecer os textos de Benjamin e Jakobson), que ¢ entender
a tradugio como uma forma artistica, tal qual a lirica e o ensaio. S6 que a lei desta forma
encontra-se no original, logo uma outra forma literdria, inerente & tradugio sob a espécie
da “translatibilidade” (CAMPOS, 2015, p. 96, p. 103-104).

Para mostrar isso através de uma demonstragio mais compacta, observemos como
Haroldo enxerga esse “intrac6digo” num exemplo utilizado por Freud no estudo sobre o
chiste e suas relagdes com o inconsciente. O chiste em pauta ¢ atribuido a Schleiermacher,
filésofo alemio ligado aos roménticos do Athenaeum (CAMPOS, 2015, p. 89). Na lingua

alema, o chiste aparece assim:
Eifersucht ist eine Leidenschaft, die mit Eifer sucht, was Leiden schafft.

Na tradugio literal para o portugués (citada por Haroldo), temos o seguinte:

O citime é uma paixdo que, com avidez, procura o que causa a dor.
Agora a transcriagio haroldiana do mesmo trecho:
O citme causa uma dor, que assume, com gume, o seu causador.

Repare que entre as duas proposi¢des traduzidas para o portugués, somente a
segunda busca manter os jogos internos, fonicos, os jogos de estrutura gramatical,
mantendo-se, ainda, dentro do estrato semantico do chiste alemio. O centro do jogo
haroldiano gira em torno do substantivo “Leidenschaft”, “paixao”, composto por “Leiden”,
“dor”, “padecimento”, “sofrimento”, ¢ uma forma do verbo “schaffen”, “conseguir”,
“causar”, “produzir”. Haroldo faz uma tradugio etimoldgica, de “Leidenschaf?’,
decompondo-a em seus termos simples, de forma que “paixdo”, em traducio literal, torna-

se “causa uma dor”, termos que reaparecem ao final do chiste original, decompostos. Dessa
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forma, a transcriagio faz perceber a repeti¢io ¢ a estrutura circular do chiste, “causa uma
dor”: “causa a dor”.? E uma busca, assim, por redesenhar na lingua de chegada a forma
semidtica do original, preservando desta a sua precisdo, a sua economia estética.
Tradugio, portanto, enquanto forma literdria, ¢ traduzir o modus operandi do
original, 0 modo de formar do original (CAMPOS, 2015, p. 104). Nio se trata de traduzir
o significado meramente, que aqui seria entendido como uma servidio ao sentido, ao
contetido aparente do poema, mas tatear a fun¢io poética do poema original, indo, assim,
1d . Id . (%3 Vé . » . Vi .
no que nele hd de mais intimo, o seu “intracédigo”, aquilo que ¢ linguagem e, portanto,
universal. E a partir daf construir um outro territério poético inerente, paramoérfico, na

outra lingua, que passa a ter as suas fronteiras alargadas, sacudidas pela lingua original.

[...] a tradugao poética é uma pratica tedrica, em que o poeta tem a mesma
natureza. O poeta em alemio se diz Dichter, e o poeta-tradutor é o
Umdichter, aquele que faz o trabalho de transpor ou “circumpor” aquele
texto. Quando o Hélderlin traduz a poesia grega, ele é um Umdichter
notdvel. (Entrevista a Thelma Médici da Nébrega, 2003)

Assim, pensar ¢ criar de modo heuristico para Haroldo de Campos ¢ construir
possibilidades da maneira mais efetiva que se possa conceber: a partir de um processo de
experimentagio, de descoberta da prépria vida ¢ de suas infinitas manciras de viver. Propor
uma possibilidade de tradugio que, no mesmo passo que traduz, critica, teoriza sobre o seu
préprio fazer através do “como se”, alargando assim os horizontes linguisticos e culturais
da lingua de chegada, significa dar corpo ¢ lingua para o impasse da intraduzibilidade da
poesia. Propor uma histéria da literatura a partir da similaridade, do “como” comparativo
enquanto ficgao heuristica tem o intuito de conceber uma outra possibilidade de se pensar
a literatura, criar uma tensio no seio da metodologia cientifica vigente na historiografia
literdria brasileira, chamando atengio para os relevos, as curvas literdrias que por vezes
escapam aos que trilham a estrada real.

Para Haroldo, s6 faz sentido produzir enquanto processo de experimentagao, vale

dizer, sob o signo da heuristica:

? Todo esse conhecimento linguistico/etimoldgico a partir da lingua alema eu devo ao professor € orientador

Joao Camillo Penna.
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E continua:

a unica possibilidade de se fazer alguma coisa viva em nosso tempo ¢é
através da experimentagio, experimentagdo que em processo cientifico é
exatamente o processo heuristico da descoberta. Quando se fala de poesia
experimental se fala em poesia de invencdo, mas se estd falando de outra
coisa. Ter medo do termo experimental por esse termo ter um aspecto de
provisoriedade, é ter medo exatamente daquele cardter contingente da
experiéncia humana que ¢ a sua ventura! (Entrevista a E. Melo e Castro,

1972)

Se 0 homem escrevesse sob a espécie da eternidade, evidentemente, nio
estaria fazendo o que nds fazemos hoje, seria um ser totalmente diverso,
aspiraria talvez & comunidade dos anjos mas nio estaria fazendo uma obra
vincada no seu momento e no seu tempo, de modo que eu acho que todo
aquele que trabalha sob a ideia da experiéncia vé a sua obra como um
processo de desenvolvimento as vezes espiralante onde hd retomadas,
recomegos, mas onde existe sempre aquela tendéncia a assungio do risco
e a radicalizacdo dos processos anteriores (...). (Entrevista a E. Melo e
Castro, 1972)

Assim, pensar 2 maneira heuristica [con]funde-se a0 modo de conceber a prépria

AL .
existencia,

vendo o presente e o passado como um espago simultineo, sincrdnico,
onde o novo que se faz hoje dialoga perfeitamente com o novo que se
fazia antes, num espago atemporal ou sobre-temporal onde realmente
existe uma heuristica geral das formas (Entrevista a E. Melo ¢ Castro,

1972),

que ¢ a mola da vida. Pode-se dizer que a fic¢io heuristica em Haroldo ¢ seu

dispositivo de intervencio critica, criativa ¢ transcriativa no mundo. E também o que ele

valoriza nos seus interlocutores. Roland Barthes, por exemplo, que embora tivesse uma

concepgio tedrica, no Ambito da semidtica, com a qual Haroldo certamente nio

compartilhava inteiramente, é muito valorizado exatamente pela dimensao heuristica da

sua trajetdria intelectual. Mostrando as diferengas entre os modos de pensar a semidtica de

Décio Pignatari, seu parceiro de poesia concreta, e Barthes, o cartégrafo-compositor afirma:

A polémica de Pignatari é desenvolvida estritamente nesse plano
cientifico, de orientagio metodoldgica, sem deixar nunca de ressalvar a
importincia de Barthes como critico-escritor. De minha parte, tenho
posicio diferente: entendo que a Semiologia, para Barthes, tem sido
sobretudo um instrumento heuristico para as suas descobertas e achados
de critico sensibilissimo que é. Barthes, para recomar um jogo de palavras
que lhe é caro, nao estd preocupado com a doxa (a opiniao verdadeira)
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mas com a hetero-doxia, a pdra-doxia... (Entrevista a Alipio R. Marcelino,
1980)

Se um pensador de envergadura teérica como Luiz Costa Lima nio dialoga com
Roland Barthes porque enxerga nele um “escritor fino”, mas nido um “analista de
qualidade” (LIMA, 2001, p. 14), talvez exatamente por ser Costa Lima alguém que
intelectualmente prioriza afirmar o lugar da teoria enquanto sistema ¢ pensamento
sistematizado; Haroldo, por sua vez, acostumado a articular-se pelas frestas, via na escrita
de Barthes “uma obra eminentemente voltada para a producio do novo em literatura”. E
indo mais além na sua condigio de cartégrafo, via pulsar no pensamento barthesiano os
polos apolineo — sistemdtico, disférico, metodolégico — ¢ dionisiaco — este a-sistémico,
cuférico, jubilante (Entrevista a Alipio R. Marcelino, em 1980). Obviamente, ¢ esse segundo
polo que interessa a Haroldo, o polo de textos seminais como O Prazer do Texto, Fragmentos
de um discurso amoroso, Aula, a partir do qual enxerga Barthes como parte da familia
constelar de Foucault, Derrida, Walter Benjamin, assim como de Oswald de Andrade,
James Joyce e John Cage; polo criativo, heuristico, para-doxal, que em Barthes (e também
em Haroldo, de certa maneira) 1&-se: para além da doxa, para além do que se entende como
verdade.

Uma geograﬁa haroldiana, portanto, passa sobretudo por essa dimensio heuristica,
fenomenolégica de compreensao do fazer literdrio. Tudo se constitui em seus escritos a
partir de uma ética que se estabelece no contato com o mundo a que se refere, da qual se
produz uma outra possibilidade de habiti-lo a partir do tempo ¢ momento que lhe atravessa
enquanto sujeito.

No que entio a geografia literdria haroldiana se diferenciaria da que vimos em
Michel Collot? Vejam: a maneira como o critico francés define sua metodologia critica,
embora nio mencione em nenhum momento o conceito de ficgdo heuristica, parece nio
estar longe da filosofia do “como se”. Muito pelo contrério, talvez estejam até mais proxima
do que se imagina. Collot ¢ bastante licido ¢ contemporineo quando afirma que a
subjetividade “sé se constitui ¢ se revela no contato com o mundo ¢ com os outros”,
entendendo-a, parece-nos, como uma ética construida a partir da interagao do sujeito com
o mundo, cuja expressio, em matéria de arte, se d4 através da paisagem, “espaco mais ou

menos imaginado”, construido sob a ética do sujeito (COLLOT, 2014, p. 456-457). Essa
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defini¢io do conceito de paisagem como percep¢io das coisas no espago, “consciéncia
intima do tempo” ¢ “relagio com outrem” (COLLOT, 2016, p. 6) parece andloga ao
“como se”, a ficcdo heuristica haroldianos, ou seja, aquilo que nio se pode definir
unicamente em termos de caracteristicas observdveis (NUNES, 2005, p. 226).

Existiriam, no entanto, diferencas entre essas duas geografias? Para responder,
precisamos retornar o olhar para o modo como o cartdgrafo-compositor “encena”
(pensando aqui no prefixo “en” ou “em” como proximidade, movimento para dentro da
“cena”) seus textos no espaco literdrio brasileiro, ¢ a maneira como entende tal cendrio
como campo de atuagio.

Em Haroldo, ¢ de uma produgio ativa, de uma geografia ativa que se trata, portanto
ciente da (com)posi¢do que cria/ocupa no espago literdrio e cultural brasileiro, ciente
também do cardter provisério-ilimitado desses movimentos. E como 1¢ o processo
heuristico da descoberta: um procedimento construtivo, avesso ao que se define de maneira
fechada, determinista, avesso as caracteristicas observdveis, ao comprovavel, ao lugar-
comum do historiografico; procedimento frutifero, ligado ao provisério-ilimitado, isto ¢,
ao aspecto provisério da prépria experiéncia humana, que ¢ ilimitada, ainda que finita
(ROLNIK, 2016, p. 55); procedimento sincronico, que cria um espago simultdneo no seio
da diacronia, espago atemporal, no qual a produgio contemporinea dialoga com a
produgio viva de outros tempos.

Ciente de que a verdade em si nio existe (NIETZSCHE, 2008, p. 282), — “alids”,
afirmou numa entrevista, “sou contra a ideia de que alguém tem a verdade, que exista a
verdade” (Entrevista ao Programa Roda Viva, em 1996) —, mas que também nio basta
simplesmente entender a multiplicidade de pontos de vista ¢ a relatividade das coisas,
Haroldo compreende a escritura como campo de produgio de realidades — realidade no
sentido nietzschiano: “a realidade consiste exatamente nessa acio e reagio particulares de
cada individuo em relagio a tudo” (GORI ¢ STELLINO, 2014, p. 117). Nesse campo de
produgio, sé cabe uma geografia que aceita o cardter perspectivo da existéncia (p. 124).

Logo, se hd uma diferenca entre o que Michel Collot define como geografia literdria
e a maneira como enxergamos esse conceito em Haroldo de Campos, ela reside na

compreensdo haroldiana desse processo como aposta politica: escolher, enquanto
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cartégrafo, quais paisagens construir, quais abandonar e de quais nem se aproximar ¢ uma
questio de perspectiva, uma aposta politica de nio apenas compreender a questio
fenomenoldgica da existéncia, mas também de designar de quais possibilidades se aproxima
ou descja se aproximar. Nio se trata, portanto, de apenas identificar no uso de metiforas
espaciais uma prova de que os discursos precisem de “apoio do espago para se estabelecer ¢
se exprimir’, nem de pensar que o espago funcione para o escritor meramente como
“expressio de valores ¢ de significagdes de seu imagindrio mais intimo, portador de um
potencial considerdvel de invengio linguistica e formal” (COLLOT, 2012, p. 28-29), o
que estaria muito préximo de um certo relativismo do geogréfico no espaco da escrita,
pronto para justificar todas as diferentes maneiras de se conceber a paisagem, os diferentes
dngulos de leitura da realidade que nos cerca. Na verdade, a questao ¢ outra: todos esses
diferentes 4ngulos de realidade sio importantes? Todos sio legitimos? Sao todos eles
cartografias que de fato precisamos para a nossa existéncia? Sao reflexos da energia potencial
que atravessa o sujeito? Valorizam o cardter finito ilimitado da experiéncia humana?

O questionamento nio ¢ ingénuo. Até porque nao se busca aqui diminuir nem
negar a leitura critica articulada por Michel Collot, de grande importincia para a
compreensao dos diferentes sabores que permeiam os estudos literdrios. As questoes
importam pelo que buscam mostrar: a especificidade do geogrifico em Haroldo de

2

Campos. E geograﬁa enquanto dispositivo experimental, que compde “com”. E uma
“geografia das relagoes” (DELEUZE e PARNET, 2002, p. 74), na qual estd em jogo nio a
servidio histdrica, mas a evasdo desta, cujo coroldrio sio as experimentagoes no espaco finito
ilimitado da vida. Nio se trata de imaginacio, que no fim das contas recairia sobre o préprio
sistema em que opera, pois demasiadamente presa as nogoes de passado ¢ futuro. Trata-se

de escrever segundo linhas geogréficas, devir geograficamente, tnica possibilidade de devir

(p. 52).
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