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RESUMO

Evita se estabeleceu como mito na Argentina, tanto em vida quanto apds sua morte. Seu
corpo simboliza nao s6 um campo de conflitos e debates ideoldgicos, sociais, politicos e
intelectuais, mas também uma bandeira de lutas por reconhecimento de classe, género,
direitos trabalhistas e amparo social. Como primeira-dama, foi protagonista de uma trajetéria
que deixou marcas significativas tanto em 4mbito politico quanto social, pois conseguiu
agregar-se as classes populares e alcancar notoriedade ¢ magnitude no imagindrio popular
argentino. O texto, a seguir, pretende estimular reflexées na busca pela compreensio da

constru¢io do mito de Evita no imagindrio popular na Argentina.
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ABSTRACT

Evita established herself as a myth in Argentina, both in life and after her death. Her body
symbolizes not only a field of ideological, social, political and intellectual conflicts and
debates, but also a symbol of struggles for the recognition of class, gender, labor rights and
social protection. As a first lady, she was the protagonist of a trajectory that left significant
marks in both political and social spheres, since she was able to join the popular classes and
achieve prestige and magnitude in the Argentinian popular imagination. The following text
intends to stimulate reflections in the search of understanding the construction of Evita’s

myth in the popular imagination in Argentina.
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Este artigo ¢ produto de uma pesquisa de Doutorado, em andamento, no Programa
de Pés-Graduagio em Letras Neolatinas ¢ apresentado no Simpésio Corpos Estranhos em
outubro de 2018. E importante ressaltar que as informacées prestadas sio produto da fase de
andlise e revisio bibliogréfica, pela qual passava a pesquisa em seu primeiro ano, logo sem
resultados avancados ¢ conclusivos. O objetivo ¢ investigar representacoes literdrias e
cinematograficas do mito de Evita ¢ o campo literdrio argentino representado em Jorge Luis
Borges, José¢ Pablo Feinmann, Rodolfo Walsh ¢ Tomds Eloy Martinez, para saber se
corroboram ou desconstroem o mito popular de Evita. Para tanto, pretende-se analisar
documentos que resgatem, comprovem, contestem ¢ fundamentem a memdria da perspectiva
intelectual sobre a construgio do mito de Evita e suas representagoes.

Considerando que se cada faceta de Evita, mostrada na literatura e na cinematografia,
representa uma diversidade de perspectivas politicas, sociais e ideoldgicas, a hipdtese é de que
a obra de cada escritor argentino, denota, explicita ou implicitamente, uma visao de Evita.
Cada Evita representa uma ideia de papel do escritor, do intelectual, de fungio literéria, etc,
em suma, uma ideia de campo cultural e intelectual literdrio argentino. Portanto, pretende-
se entender como Evita se constitui como mito e figura politica estratégica, ji que cada Evita
simboliza um projeto politico, cultural e literdrio para o campo intelectual e cultural
argentino. As ficgdes constroem esse mito tomando seu corpo como simbolo de projeto
politico, de disputas ideoldgicas, de reconhecimento de direitos trabalhistas, sociais e de
género, repercutindo na formagio do campo cultural e literdrio argentino.

A constru¢io do mito popular de Evita na sociedade argentina exerce notéria
influéncia no imagindrio social, ideolégico, politico e cultural deste pais, permitindo que sua
polémica personalidade, desperte resisténcias ¢ adesdes do mesmo grau de intensidade. A luz
deste mesmo enfoque, o campo cultural e literdrio argentino nio se opéem 2a
representatividade deste mito ¢ associam “as representagoes feitas dessa figura em sua
articulagio com os debates que o populismo gera no campo intelectual” (ROLLE, 2007,

p.1)'. Pretende-se, portanto, fomentar reflexdes sobre o tema, sob a ética de que tratar da

! “las representaciones que se han hecho de esa figura en su articulacién con los debates que el populismo genera
en el campo intelectual” (ROOLE, 2007, p.1).
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relagio que o mito de Evita estabelece com a literatura e o cinema argentino exige reflexées
sobre a relagdo entre ideologia, mito ¢ histéria postos como construgio discursiva. O escritor

Abel Posse declarou ao jornal argentino La Nacién que Evita,

vive como mito de sua personalidade tnica e como referéncia constante de toda
politica solidarista. Insolente, sarcdstica, rancorosa, com uma elegincia natural
reconhecida por Coco Chanel quando a recomendou que nio era preciso “vestir-se
tanto”. Com um sentido nato e até temivel do poder, teve um nascimento minimo,
foi a “nao reconhecida” da familia dos Ibarguren-Duarte cuja morte teve grande
repercussao universal, homérica. Uma morte com ar de santificagio laica e popular.
(POSSE, 2002, p. 1)°.

Evita se valia de sua origem pobre ¢ bastardia para promover o imagindrio de
identificacgio com as massas, os trabalhadores e toda sorte de desvalidos da sociedade,
estabelecendo um vinculo entre estes € o governo peronista. Desse modo, “comecou a atuar
nao sé como receptora de todo tipo de pedidos de ajuda social, mas também como
intermedidria na rela¢do de Perén com os sindicalistas” (PIGNA, 2012, p.129)°. Essa conexao
deu origem a figura de Evita, como a denominavam os setores da sociedade que se
beneficiavam das politicas sociais proporcionadas, sobretudo, pela Funda¢io Eva Perdn sob
o entendimento de que “os trabalhadores podiam conseguir seus avangos sociais através da
CGT, mas o resto do povo, os que estavam fora do mercado de trabalho, deviam ter outro
meio para canalizar seus pedidos e exigir seus direito” (PIGNA, 2012, p. 209)*. Ela lutava,
igualmente, pelo direito ao sufrdgio feminino na Argentina, por isso criou o Partido Peronista

Feminino (PPF) jd que “apés as eleigoes e a posse de Perdn, se converteu em porta-voz do

clamor pelo voto feminino” (PIGNA, 2012, p. 193)°.

*“vive como mito de su personalidad tnica y como referente constante de toda politica solidarista. Insolente,

sarcdstica, rencorosa, con una elegancia natural que reconocié Coco Chanel cuando le recomendé que no
necesitaba "vestirse tanto”. Con un sentido nato y hasta temible del poder, tuvo un nacimiento minimo, fue la
"no reconocida" de la troupe de los Ibarguren-Duarte y logré una muerte grande de repercusién universal,
homérica. Una muerte en aire de santificacidn laica y popular” (POSSE, 2002, p. 1).

? “comenzé a actuar no solo como receptora de todo tipo de pedidos de ayuda social sino de intermediaria en
la relacién de Perdn con los sindicalistas” (PIGNA, 2012, p.129).

* “los trabajadores podian conseguir sus avances sociales a través de la CGT, pero el resto del pueblo, los que
estaban fuera del circuito regular del trabajo debian tener otro 4mbito para canalizar sus pedidos y exigir sus
derechos” (PIGNA, 2012, p. 209).

3 “tras las elecciones y la asuncién de Perdn, se convirtié en portavoz del reclamo por el voto femenino” (PIGNA,

2012, p. 193).
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A imagem de Evita foi construida pelo governo peronista que a consolidou como
mito ¢ permitiu que uma mulher atuasse no quadro politico da Argentina. Além da insercio
nas altas esferas politicas, cla se converteu em personalidade simbélica dentro da cultura
argentina como ﬁgura politicamente estratégica, a qual nem alguns peronistas queriam
reconhecer. Ela, habilmente, utilizou sua experiéncia de atriz de rddio teatro para se
consolidar como figura politica, de notéria expressio, e representar uma fung¢io politica
imprescindivel ao peronismo: ser o vinculo entre as massas ¢ o presidente Perdn, o que talvez
explique o fato de seguir sendo considerada um mito até os dias atuais.

Teresa Rinaldi destaca que Evita se opde s expectativas impostas por sua origem
ilegitima, operando em beneficio préprio, tanto individual quanto socialmente, os simbolos
e valores ideoldgicos que representam sua condicdo social. Ela salta do lugar de pouco
reconhecimento social de artista, que & época era visto de forma depreciativa, ao de primeira-
dama, do qual se previa o papel submisso e subalterno reservado as mulheres, nesta época.
Porém, devido & sua asticia politica, soube fazer uso das circunstincias para manipular sua
imagem e posi¢do e tornar-se “Evita”, estabelecendo, assim, amplo contato com as massas.
Ela “ingressa no cendrio politico argentino de uma forma inédita, fora do campo hegemoénico
constituido na década de quarenta por uma articulagio machista, letrada e anti-trabalhadora”
(ROLLE, 2007, p. 1)°.

Beatriz Satlo, em A paixdo e a excegio. Borges, Eva Perén, Montoneros, confirma que a
imagem de Evita foi construida pelo governo peronista com o objetivo de tornar-se um mito,
pois Perdén usou sua personalidade passional como combustivel para seduzir as massas ¢
impulsionar seu projeto politico, considerando que “antes de ser uma ideologia, antes de ser
um sistema de ideias, o peronismo foi uma identifica¢io” (SARLO, 2005, p. 90). Para Beatriz
Sarlo, seu restrito talento artistico como atriz, foi, nio obstante, de grande valia & esfera
politica: “suas qualidades, insuficientes num cendrio (o artistico), tornavam-se excepcionais
em outro cendrio (o politico)” (SARLO, 2005, p. 24). Sua habilidade no uso do corpo criou

a “ilusio de proximidade” que a fez desempenhar com perspicicia o papel de elemento de

¢ “ingresa al escenario politico argentino de una forma inédita, fuera del campo hegeménico constituido en la

década del cuarenta por una articulacién machista, letrada y and-obrera” (ROLLE, 2007, p. 1).
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conexio entre as massas ¢ o presidente Perén o qual beneficiando-se do desenvolvimento da
industria cultural de massa, conseguiu difundir a figura de Evita, afirmando-a como mito
politico. Juan José Sebreli destaca que quando as crengas miticas se incorporam 2 politica ¢ o
icone sintetiza as convicgoes de um determinado grupo, passando a ser a expressio de suas
ideias ¢ interesses, “o resultado nio pode ser outro senio o fanatismo ¢ a repulsa, com
frequéncia violenta, daquele que ponha em ddvida seu fechado ¢ invulnerdvel universo”
(SEBRELI 2009, p. 19)". Para Isabel Jasinski em, Santa Evita: uma vida como espetdculo,
Evita foi uma criagio que resultou em seu esteredtipo eternizando-se em fotografias,
documentdrios, imagens cinematogréficas, no mito, nos discursos e no simbolo representado
pela ‘mimia jovem’ (JASINSKI, 2006, p.283).

Pés mortem o mito de Evita se consolidou como simbolo politico, social e cultural na
Argentina, instigando produg¢oes que, baseadas em sua trajetdria pessoal e politica e em seu
sepultamento, estabeleceram-se como posicionamentos politicos e ideoldgicos. As distintas
narrativas “histéricas” e “biogréficas”, assim como os registros, de ordem documental ou de
memodria oral, contribuiram para a consolidagio de sua figura mitica. Segundo pesquisadores
como Andrés Avellaneda, Ana Marfa Amar Sdnchez, Nina Gerassi-Navarro, Marysa Navarro,
Leticia Malloy ¢ André Tessaro Pelinser, a partir dos anos cinquenta inicia-se a disputa de
narrativas sobre Evita e apds a deposicio de Perédn, surgiram obras favordveis ou
antiperonistas seguidas das distintas imagens de Evita: ora cruel, voluntariosa, dominadora,
ambiciosa ora uma mulher valorosa e protetora, capaz de enfrentar os militares para lutar por
“seu povo” ¢ por Perén. Segundo Andrés Avellaneda, a queda de Perén, em 1955, fomentou
o processo de lutas ideolédgicas ¢ politicas que interveio no fazer literdrio, impulsionando a
literatura antiperonista, tendo Evita e Perén como protagonistas. “O peronismo, como outros

episédios histdricos de alta voltagem, interessa 2 literatura por seu impacto no campo das

7“el resultado no puede ser sino el fanatismo y el rechazo, con frecuencia violento, de aquel que ponga en duda
su cerrado e invulnerable universo” (SEBRELI, 2009, p. 19).
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cleices discursivas e formais, mais que por seu poder para convocar édios e amores

circunstanciais” (AVELLANEDA, 2002, p. 102)®. Ainda segundo Andrés Avellaneda,

quando uma escrita questiona os usos da lingua e dos saberes, inclusive os politico
ideolégicos, trabalha menos no tema que no discurso; nio se detém no rigor
ideolégico mas na potencialidade da linguagem. E por isso que, em matéria de
literatura e politica, interessa mais a discursividade (ficcional), que a presenca
referencial ou temdtica do politico. (AVELLANEDA, 2002, p. 103)°.

Nesse ambiente, em que o fazer literdrio se apresenta como campo de questionamento
e critica politico social, surge a figura de Evita que “se converteu em um modelo possivel para
superar as assimetrias e contradi¢oes que surgiam entre crenqga e realidade no interior das
perturbadoras mudancas sociais e culturais produzidas pelo peronismo” (AVELLANEDA,
2002, p. 119)"°. Em indmeras ficgoes, seu caddver se torna um “mito literdrio que circula na
proposta politica e combativa dos anos sessenta” (AVELLANEDA, 2002, p. 129)'". De
acordo com Marfa José Punte, “a relagdo do peronismo com a literatura foi 4rdua devido as
desavencas entre o campo politico ¢ o intelectual” (PUNTE, 2011, p. 4)". E possivel,

portanto, afirmar que,

depois de morta, ou depois de realizada a obra “Evita”, ela passa a ser relida,
reproduzida, passa a ser de dominio publico. Os préprios meios de comunicagio de
massa a eternizaram. A imagem de Evita continua perambulando pelas histérias da
Nagao Argentina. Evita deixou de ser um produto de Juan Perdn, ou do cabeleireiro
que inventou seu penteado. Foi um produto de Eva Duarte e ¢, ainda hoje, um
produto de todos. Evita jamais descansard em paz. (JASINSKI, 2006, p. 288).

8 “El peronismo, como otros episodios histéricos de alto voltaje, interesa en literatura por su impacto en el

campo de las elecciones discursivas y formales, mds que por su poder para convocar enconos y amores
circunstanciales” (AVELLANEDA, 2002, p. 102).

“cuando una escritura cuestiona los usos de la lengua y de los saberes, incluso los politico ideolégicos, trabaja
menos en el tema que en el discurso; no se detiene en el mandato ideoldgico sino en la potencialidad del lenguaje.
Es por eso que, en materia de literatura y politica, interesa mds la discursividad (ficcional), que la presencia
referencial o temdtica de lo politico” (AVELLANEDA, 2002, p. 103).

1%“se convirtié en un modelo posible para sobrepasar las asimetrias y contradicciones que surgfan entre creencia

y realidad al interior de los perturbadores cambios sociales y culturales acarreados por el peronismo”
(AVELLANEDA, 2002, p. 119).

" “mito literario que circula en la propuesta politica y combativa de los afios sesenta.” (AVELLANEDA, 2002,
p. 129).

12“la relacién del peronismo con la literatura ha sido ardua debido a las desavenencias entre el campo politico y
el intelectual” (PUNTE, 2011, p. 4).
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As décadas de quarenta e cinquenta, segundo Andrés Avellaneda, denotam a
consolidagﬁo do cariter poh’tico, histérico e ideolégico da literatura argentina, marcado pelo
posicionamento "antiperonista” de Borges e "um pacto de leitura que requer a reposi¢io de
sentidos que estio ausentes no texto, mas que estdo presentes nos cddigos dos leitores”
(AVELLANEDA, 2003, p. 121)**. Nas décadas de sessenta e setenta, inicia-se uma proposta
de revisdo critica do peronismo sem o olhar repulsivo do passado e uma reelaboracio da
linguagem, dos sentidos ¢ das prdticas relacionadas & essa revisio. Avellaneda ressalta que
durante a ditadura de 1976 a 1983 produzir fic¢des significou, sobretudo, reconstruir
sentidos perdidos compulsoriamente, instituindo um ambiente caracterizado por segredos e
cédigos de leitura que "convoca seu leitor implicito para que adivinhe sentidos ocultos [...] a
armadilha persuasiva para prover o cédigo ausente [...] para falar em tempo de siléncio”
(AVELLANEDA, 2003, p. 123)". Nos anos oitenta e noventa, a produgéo narrativa assume
um cardter mais politico ¢ ideolégico que se associa a produgées que remetem a retomada da
memoria social argentina, tendo como elemento propulsor a construgao de mitos. De acordo
com Andrés Avellaneda, nesse momento, a fic¢do histdrica se apresenta como um campo de
resisténcia em que, por meio da narrativa, permite regressar ao passado para falar do presente.

Neste cendrio, Evita se apresenta na literatura como

um enigma que deve ser desvendado, um caddver que deve ser encontrado e
ressemantizado, e nesse espago ¢ onde os textos suscitam a forca potencial e
perturbadora do caddver, seu poder para mobilizar ¢ mudar condutas: pessoais,
politicas, estéticas e textuais. Mas o texto Eva vai além, apagando a marca do caddver

para reescrevé-lo como corpo vivo provedor. (AVELLANEDA, 2003, p. 125-126)".

“un pacto de lectura que requiere la reposicién de sentidos que estdn ausentes en el texto pero que estdn

presentes en los codigos de los lectores” (AVELLANEDA, 2003, p. 121).

“convoca a su lector implicito para que adivine sentidos ocultos [...] la trampa persuasiva para proveer el c6digo

ausente [...] para hablar en tiempo de silencio” (AVELLANEDA, 2003, p. 123).
>“un enigma que debe ser resuelto, un caddver que debe ser encontrado y resemantizado, y en ese espacio es
donde los textos plantean la fuerza potencial y perturbadora del caddver, su poder para mobilizar y cambiar
conductas: personales, politicas, estéticas y textuales. Pero el texto Eva avanza otro paso, borrando la marca del

caddver para reescribirlo como cuerpo vivo proveedor” (AVELLANEDA, 2003, p. 125-126).
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No inicio da década de cinquenta foram publicados trés trabalhos, dois em inglés e
um em espanhol, propondo uma imagem completamente distinta daquela mitica, até entio
propagada pelo povo argentino, da mulher cruelmente atacada pelos inimigos de Perén, mas
que, no entanto, lutava incansavelmente por ele e por seus “descamisados”, dispondo-se,
inclusive, a dar sua vida por todos cles. Em E/ mito de Eva Duarte de Américo Ghioldi (1952),
Eva era uma mulher voluntariosa, dominadora, ambiciosa, conhecedora da psicologia dos
homens, “tosca de estilo vital, possufa linguajem rude carregada de licengas, nada culta. Ela
nio era de impulsos nobres, mas o Estado a fez pior” (NAVARRO, 2002, p. 17)*¢

Fleur Cowles, autora de Bloody Precedent (Antecedente sangriento) (1952), faz uma
comparagio entre o governo de Rosas e de Perén e entre Encarnacién, mulher de Rosas, ¢
Evita, em outras palavras, “representava a versio moderna do passado bdrbaro argentino,
tradicionalmente identificado com o regime de Juan Manuel de Rosas” (NAVARRO, 2002,
p.24)". Eva foi descrita como uma mulher veemente, dominante, com intui¢do politica,
porém, carente de instru¢do, ambiciosa e instrumento de propaganda da ditadura peronista,
e, conclui dizendo “o que queria era impedir qualquer idealizagao dessa horrivel mulher”
segundo Cowles (1952, p. 261 apud NAVARRO, 2002, p. 29)'%. Por fim, Mary Main em
The Woman with the Whip: Eva Perén (La mujer del ldtigo: Eva Perdn) (1952), apresenta Evita
como uma mulher ambiciosa, fria, calculista que, dominada por suas emogoes, s€ move por
um desejo incontroldvel de vinganca. Atualmente conta-se com maior diversidade de olhares
nas produgdes sobre Evita ¢ o peronismo, no entanto, as obras publicadas até meados dos
anos cinquenta distanciam-se da concepg¢io mitica que existe até hoje desta mulher porque,
em geral, descreviam-na como uma atriz sem talento, incapaz de falar sem cometer erros, uma
mulher vulgar que conheceu muitos homens e tirou proveito destes para ascender em sua

carreira. Nas palavras de Marysa Navarro,

1%“tosca de estilo vital, posefa lenguaje rudo cargado de licencias, nada culto. Ella no era de impulsos nobles,
pero el Estado la hizo peor” (NAVARRO, 2002, p. 17).

7“representaba la versién moderna del pasado bdrbaro argentino, tradicionalmente identificado con el régimen
de Juan Manuel de Rosas.” (NAVARRO, 2002, p. 24).

8o que querfa era impedir cualquier idealizacién de esa horrible mujer” (COWLES apud NAVARRO,

2002, p. 29).
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Evita ¢ um exemplo indiscutivel de como uma pessoa pode transformar-se em mito,
e ¢ também um exemplo do poder que teve e segue tendo sua mitologia. Nesse
mundo, Evita foi uma das primeiras famosas e, por muitos anos, a tnica latino-
americana nesse circuito; apareceu na capa da revista 77mes em julho de 1947, na
ocasido de sua viajem oficial & uma Europa assolada pela guerra, com uma comitiva
que inclufa, entre outros, uma mucama, um fotdgrafo, um cabeleireiro, uma pessoa
que escrevia os discursos, e durante seu trajetéria a perseguirdo constantemente o0s
paparazzi. (NAVARRO, 2002, p. 19-20)".

Marysa Navarro em La Mujer Maravilla ha sido siempre argentina y su nombre
verdadero es Evita, destaca que a primeira obra mais detalhada sobre Evita, Eva Perén:
saventureira o militante? de Juan José Sebreli (1966), a apresenta como uma rebelde contra
uma sociedade injusta e preconceituosa. Apés 1955, ano da queda do governo Peronista, as
obras até entdo publicadas insistiam que o peronismo era “un facismo criollo” e, na década
de sessenta comegou-se, entdo, a editar obras cujos olhares defendiam ou reivindicavam o
peronismo. Em 1970, Otelo Borroni e Roberto Vacca, distinguindo-se da perspectiva de
Sebreli, publicam La vida de Eva Perén: testemonios para su historia, o qual conta com
entrevistas a pessoas que a conheceram em sua infincia ¢ que trabalharam com ela quando
cra atriz ¢ em seus anos de atividade politica ¢ “ainda que vérias das entrevistas resultassem
demasiado breves, estas fontes diversas ofereciam um enfoque novo sobre Evita ¢ uma
aproximacio dela sem a paixao do antiménio que ainda assolava o pais” (NAVARRO, 2002,
p. 15)%.

Cabe ressaltar que estas biografias, que pretendem desconstruir a imagem de Eva
como mito de um periodo histérico, €m como elemento de unidade, o silenciamento de sua
atuagio politica durante o primeiro mandato de Perén. H4 um objetivo explicito de revelar

“la otra cara de Evita”, mostrar “la verdadera Evita”, contar “su verdadera historia”

(NAVARRO, 2002, p. 37), como se o que foi divulgado pela imprensa peronista e as

"“Evita es un ejemplo indiscutible de cémo una persona puede transformarse en mito, y es también un ejemplo
del poder que ha tenido y sigue teniendo su mitologfa. En ese mundo, Evita fue una de las primeras famosas y,
por muchos afios, la Ginica latinoamericana en ese circuito; aparecié en la tapa de la revista 7imes en julio de
1947, en ocasién de su viaje oficial a una Europa desgarrada por la guerra, con una comitiva que inclufa, entre
otros, una mucama, un fotdgrafo, un peluquero, una persona que le escribia los discursos y dos edecanes, y
durante su recorrido la persiguieron constantemente los paparazzi NAVARRO, 2002, p. 19-20).

2“qunque varias de las entrevistas resultaron demasiado breves, estas fuentes diversas ofrecfan un enfoque nuevo

»

sobre Evita y un acercamiento a ella sin la pasién de la antimonia que todavia desgarraba al pais” (NAVARRO,

2002, p. 15).
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publicagbes que ndo a criticavam, 3 época, fossem uma grande farsa ¢ somente os
antiperonistas “tivessem acesso 2 “verdade”, ou fossem capazes de descobri-la” (NAVARRO,
2002, p. 37)*'. Havia uma grande preocupagio em destacar aspectos de sua vida privada, sua
personalidade, seu cardter ¢ suas emogées, relegando e/ou menosprezando o papel que
desempenhou na politica argentina, silenciando-a, despolitizando-a e ocultando o fato de ela
ter fundado um partido politico, o Partido Peronista Feminino (PPF), que trabalhou para
que as mulheres argentinas contribuissem para a elei¢io de Perén em 1951. “Esse retrato
psicologizado, mas despolitizado de Evita se difundia em momentos em que o governo do
general Pedro Eugenio Aramburu parecia ter uma ideia bastante precisa do significado
politico e emocional que ela tinha para os peronistas” (NAVARRO, 2002, p. 37)**. A seguir
serdo apresentadas obras que fazem referéncia direta a Evita com base nos distintos momentos
histéricos e ideolégicos da Argentina desde os anos cinquenta a década de noventa.

Quatro anos ap6s a morte de Evita (1952) e um ano ap6s a queda de Perén (1955),
Jorge Luis Borges escreve o conto El simulacro (1956), no qual critica o monumental velério
da primeira-dama, assim como os simbélicos, fora de Buenos Aires. Borges apresenta um jogo
de simbolos onde uma boneca representa o corpo embalsamado e o vitivo que é remunerado
pela encenagdo de sepultamento representa o marido que recebe as honras do legado social
deixado pela mulher, limitando-se a registrar uma realidade, nio a representd-la, como
ressalta Jorge Luis Borges La postulacion de la realidad. Além disso, é possivel destacar a
presenca de alusées e representagbes, como por exemplo em: “era alto, fraco, com tragos
indigenas, com una cara inexpressiva de tonto ou de mdscara; as pessoas o tratavam com
deferéncia, nio por ele mas pelo que representava ou jé era” (BORGES, 1956, p. 789)%. O
titulo explicita a inten¢do do autor de revelar uma trama politica enganosa de persuasio das
massas. No jogo entre ficgdo ¢ realidade, o autor declara que “o enlutado nio era Perén ¢ a

boneca loira nio era a mulher Eva Duarte, ¢ tam pouco Perén era Perén nem Eva cra Eva,

2I“tuvieran acceso a la “verdad”, o fueran capaces de descubrirla” (NAVARRO, 2002, p. 37).

22“Ese retrato psicologizado, pero despolitizado de Evita se estaba difundiendo en momentos en que el gobierno
del general Pedro Eugenio Aramburu parecia tener una idea bastante precisa del significado politico y emocional
que ella tenfa para los peronistas” (NAVARRO, 2002, p. 37).

#“era alto, flaco, aindiado, con una cara inexpresiva de opa o de mdscara; la gente lo trataba con deferencia, no

por él sino por el que representaba o ya era” (BORGES, 1956, p. 789).
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mas desconhecidos ou anénimos (cujo nome secreto e cujo rosto verdadeiro ignoramos)”
(BORGES, 1956, p. 789)*.

Borges em La postulacion de la realidad afirma que “a imprecisio ¢ tolerdvel ou
verossimil na literatura, porque 2 ela nos inclinamos sempre na realidade” (BORGES, 1976,
p. 88)%. O titulo explicita a intengio satirica ¢ mordaz do autor de criticar, denunciar ¢ revelar
uma perversa ¢ enganosa trama politica de persuasio das massas. Borges, por meio do discurso
satirico do conto, desconstréi a imagem mitica deixada de Evita pelo peronismo,
deformando-a e menosprezando a eternizagio pelo embalsamento do corpo e o imagindrio e
a consciéncia politica popular. Para Borges em El escritor argentino y la tradicién a identidade
do campo literdrio argentino ¢ o universo, a diversidade de temas que nio representam
somente a cultura argentina, mas a cultura de modo geral e o uso da literatura como um jogo
de simbolos que permitem ao leitor inferir e elaborar a realidade.

Rodolfo Walsh, escritor argentino desaparecido na tltima ditadura militar, escreveu
dez anos apds a queda de Perén (1955) o conto Esa mujer (1965), cujo tema central é a
auséncia de um corpo desaparecido e a omissio de um nome, Eva Perdn; tanto o corpo
quanto o nome sio ocultados em razdo do perigo que envolve seu valor politico. O enredo é
um didlogo entre um jornalista e um militar que negociam a troca de informagoes sobre a
subtragio do cad4ver da ex-primeira dama argentina: o jornalista busca a verdade dissimulada
e o coronel, denominado “alemdn”, “disputam em torno desse buraco, desse vazio do corpo
e do nome sobre o qual se tece a histéria” (AMAR SANCHEZ, 2002, p. 45)%. Segredos e
investigagbes omitidos sustentam a obra: o coronel quer documentos que estio em posse do
jornalista e, este Gltimo quer a informagio do paradeiro do corpo, porém “o autor parece
ciente da porosidade da composi¢io mitica ¢, por isso, conduz a narrativa para um final

aberto. Nio hd resposta quanto ao enigma do paradeiro do caddver. Resta apenas a vaga

24«

el enlutado no era Perén y la mufieca rubia no era la mujer Eva Duarte, pero tampoco Perén era Perén ni
Eva era Eva sino desconocidos o anénimos (cuyo nombre secreto y cuyo rostro verdadero ignoramos)”
(BORGES, 1956, p. 789).

»“la imprecision es tolerable o verosimil en la literatura, porque a ella propendemos siempre en la realidad”
(BORGES, 1976, p. 88).

26 “disputan en torno a ese hueco, a ese vacio del cuerpo y del nombre sobre el que se teje la historia” (AMAR

SANCHEZ, 2002, p. 45).
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promessa do coronel de que tudo, um dia, serd revelado” (MALLOY & PELINSER, 2016,
p. 95).

O caddver de Evita tornou-se um fardo pesado demais para qualquer regime (além

de representar uma arma politica extremamente poderosa). Esse corpo representa

uma metifora do que acontece com os argentinos, porque nele uma nagio inteira

depositou seus desejos, seus sonhos e toda sua imagina¢ao. (BIONDO, 2005, p. 27).

O crime ¢ politico, logo dificil ter acesso a verdade ou se fazer justiga, por isso a opgao

da estratégia investigagao/ficgdo para tratar de algo proibido. O uso do demonstrativo esz, no

lugar de um nome evidencia o siléncio, o grande vazio em torno do nome e do corpo de Eva:

“O omitido abre sempre diversas alternativas de leitura. Em Walsh, o nao dito sempre tem a

ver com a morte, a auséncia ou a injustica” (AMAR SANCHEZ, 2002, p. 50)”. Esa mujer

busca preservar a memoria da morte do mito Evita que, segundo Leticia Malloy & André

Pelinser, atua em estreita ligagao com o imagindrio social, considerando esse imagindrio “uma

construgao histdrica, mas também o resultado de uma atmosfera e, por isso mesmo, uma aura

que continua a produzir novas imagens” (MALLOY & PELINSER, 2016, p. 93). Walsh tem

na escrita uma ferramenta de critica ¢ contestagio politica, social e ideoldégica de tempos

sombrios, constituindo-se como uma referéncia na década de setenta na Argentina. O
« . , . .. .

violento oficio de escrever” como ele dizia, tornou-se a marca de sua determinagio ¢ coragem

para dentncias. Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que,

o autor de Esa mujer parece estar ciente da porosidade da composicio mitica e, por
isso, conduz a narrativa para um final aberto. Nio h4 resposta quanto ao enigma do
paradeiro do caddver. Resta apenas a vaga promessa do coronel de que tudo, um dia,
serd revelado. O que o conto desvela, em verdade, é a desconfortdvel situagio do
coronel — e do poder de fato do qual fazia parte — encurralado entre o mito que
invade o apartamento, a cidade, a noite, e um séquito que, simbolicamente, 4 porta
do apartamento, nio estd disposto a esquecer Eva Perén. (MALLOY& PELINSER,
2016, p. 95).

7 “Lo omitido abre siempre diversas alternativas de lectura. En Walsh, lo no dicho siempre tiene que ver con la
muerte, la ausencia o la injusticia” (AMAR SANCHEZ, 2002, p. 50).
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Dez anos apés escrever La novela de Perén (1985), Tomés Eloy Martinez publica o
romance Santa Evita (1995). A obra mescla fic¢io e fatos histéricos para discorrer sobre a
vida, a morte precoce ¢ o destino do caddver embalsamado de Eva Duarte Perédn, até ser
enterrado, duas décadas depois, em Buenos Aires. Para os militares, retirar o corpo de Eva da
Argentina, significava subtrair o maior simbolo de resisténcia do peronismo e provocar o
colapso deste movimento politico. Valendo-se do oficio de jornalista ¢ escritor, Eloy Martinez
pesquisou uma vasta documentagio produzida sobre o tema, consultou livros e jornais,
assistiu a filmes em que ela atuou, fez entrevistas com o embalsamador do corpo, com
militares e com a familia do coronel Moori Koenig (responsdvel pela ocultagio do caddver),
conversou com pessoas que afirmavam saber algo sobre esses tempos e, apés reunir este
material, concluiu: “nesse romance povoado de personagens reais, os tinicos que nio conheci
foram Fvita e o Coronel” (MARTINEZ, 2004, p. 49). Para Tomds Eloy Martinez o mito de
Evita alimentava-se tanto do que ela fez como do que ela poderia ter feito caso nao morresse
t30 jovem. Sua figura ficou marcada por sua fandtica devo¢io a Perdn e aos “cabecitas negras”
como chamava os desvalidos sociais que tanto necessitavam dela. “Ela foi o Robin Hood dos
anos 40” (MARTINEZ, 2004, p. 161).

Além das demonstragoes de adesio ao projeto politico de Eva Perén, o romance
também registra a ira de muitos argentinos que a viam como indigna de ocupar o lugar de
primeira-dama, assim como o movimento do exército para que nao fosse eleita vice presidenta
na reelei¢io de Perén. Figura que condensa dramaticamente as contradi¢des da modernizagio
capitalista nao somente em seu pais, mas também na América Latina, para os argentinos que
se julgavam depositdrios da “civilizagio” ela representava a “ressureicio obscena da barbérie”
(MARTINEZ, 2004, p. 60). Apés a destitui¢io de Perdn, o exéreito inicia uma operagio
para enterrar o corpo de Evita em um local onde ndo pudesse haver peregrinagées populares.
O coronel Moori Koenig, que para demonstrar seu reptdio “as vezes a chamava de Pessoa,
as vezes Falecida, as vezes ED ou EM, abreviando Eva Duarte ¢ Essa Mujer” (MARTINEZ,
2004, p. 220), acabou por apaixonar-se pelo caddver, comprometendo a missio de ocultd-lo,
determinando sua saida da operagio. Segundo Luciana Medeiros Teixeira, “no relato de

Tomiés Eloy Martinez encontramos as disputas, os descjos de vinganca ¢ os excessos da
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histéria argentina® (TEIXEIRA, 2013, p. 9). A figura de Evita admitiu multiplas e
contrapostas leituras em que a polarizacio politica aparece em primeiro plano: “o corpo de
Evita encarna valores e crencas vinculadas tanto a4 zona de feminismo como aos modos de

préxis politica” (TEIXEIRA, 2013, p. 2). Portanto,

a ficcdo é uma metdfora de certas ideias, percepgdes, sentimentos, emogdes, que o
narrador tem sobre o mundo. Os autores realizaram apropriagoes ¢ representagoes
do imagindrio popular e as inseriram em seus textos literdarios. Encontramos nestas,
nuances politicas implicitas ou explicitas. A parédia do mito é, em geral, a principal
forma de apropriagao chegando a converter-se em um mecanismo produtor de novos

géneros. (BURGOS, 2007, p. 71)%.

Podemos recuperar que confirmando o posicionamento “antiperonista” destacado
mais acima com Andrés Avellaneda, para Jorge Luis Borges Evita ¢ a representacio de um
governo que iludia as massas, uma vez que “Borges e seus pares da elite cultural veem o
peronismo como a reencarnacio da barbdrie rosista e como a versio — grosseira e degradada-
do fascismo ¢ do nacional-socialismo europeus” (MARQUEZ, 2017, p. 241)*. Para Walsh,
representante do jornalismo engajado num ambiente caracterizado por segredos e cédigos de
leitura, Evita representa um segredo que nio pode ser desvelado e a narrativa, portanto,
dialoga com o contexto politico argentino e explicita a construgio de significados atribuidos
a Evita, nas palavras de Leticia Malloy & André Tessaro Pelinser em Eva Perdn: a mulber e o
mito no conto “Esa mujer” de Rodolfo Walsh. Tomds Eloy Martinez, num momento de
retomada da memoria social argentina, tenta resgatar, por meio de agoes discursivas, a vida
de “Evita” e suas representagdes simbolicas: sua ascensio social, seu amor idealizado por Perén
¢ sua eternizagio mitica pos mortem.

Considerando a hipétese que orienta esta investigacio, é necessdrio pensar que: se 0

mito ¢ relevante, se cada versio se distingue e cada escritor a utiliza de forma distinta a fim

8“la ficcién es una metéfora de ciertas ideas, percepciones, sentimientos, emociones, que el narrador tiene sobre
el mundo. Los autores han realizado apropiaciones y representaciones del imaginario popular y las han volcado
en sus textos literarios. Encontramos en ellos, matices politicos implicitos o explicitos. La parodia del mito es,
en general, la principal forma de apropiacién llegando a convertirse en un mecanismo productor de nuevos
géneros” (BURGOS, 2007, p. 71).

»“Borges y sus pares de la elite cultural ven al peronismo como la reencarnacién de la barbarie rosista y como
la versién —burda y degradada— del fascismo y el nacionalsocialismo europeos” (MARQUEZ, 2017, p.241).
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de interpretar Evita como conexdo com a histéria politica da Argentina, logo cada escritor ¢,
em realidade, um intelectual. Antdnio Gramsci em Os intelectuais e a organizacio da cultura
dizia que os intelectuais participam de uma concep¢io de mundo, contribuem para manter
ou modificar uma concep¢io de mundo, ou seja, “para promover novas maneiras de pensar”
(GRAMSCI, 1978, p. 8). Para Gramsci é necessdria a formacio de uma consciéncia critica e
de revisio da concepgio de mundo por parte dos subalternos ¢ os intelectuais nio se
apresentam como sujeitos cujas agdes distanciem-se do mundo real como se formassem um
grupo “autébnomo ¢ independente”, em outras palavras, o intelectual se envolve ativamente
na vida prética, como construtor, organizador, “persuasor permanente”. “Sao os ‘comissarios’
do grupo dominante para o exercicio das fun¢oes subalternas da hegemonia social e do
governo politico” (GRAMSCI, 1978, p. 11). Sendo assim, cada um desses escritores
representa um projeto literdrio e se comporta como intelectual. Os valores de uma sociedade
evidenciam-se na diversidade de manifestagées culturais, por isso Anténio Candido em O
direito & literatura afirma que “a literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”
(CANDIDO, 2011, p. 177).

No video La muerte de Eva Perén (2014), da série Filosofia aqui y ahora, José Pablo
Feinmann afirma que Eva foi uma grande personagem da histéria argentina e deixou sua
presenca gravada para sempre. Para Feinmann, ela se uniu aos pobres, aos trabalhadores, as
mulheres ¢ toda sorte de individuos socialmente desvalorizados para constituir seu poder
politico, sua imagem mitica e promover a mudanga social e politica demandada pelas massas.
Ela criou a Fundagio Eva Perén “para expressar seu amor aos desvalidos. Entdo, depois quer
a vice-presidéncia ¢ a pede a Perén” (FEINMANN, 2014, 12’19”)*. A doenca de Evita
desestabiliza o projeto politico de Perén, no qual ela se inseria como “quadro auxiliar de
condu¢io mais importante” (FEINMANN, 2014, 20°20”)*". Certa de que nio lhe resta

muito tempo de vida, Evita edita sua segunda autobiografia Mi mensaje que “é o testamento

3%“para expresar su amor a los desposeidos. Entonces, después quiere la vicepresidencia y se la pide a Perén”
(FEINMANN, 2014, 12’19”).
3“cuadro auxiliar de conduccién més importante” (FEINMANN, 2014, 20°20”).
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politico de uma mulher que sabe que a morte se aproxima” (FEINMANN, 2014, 21°037)%.
E conclui que Eva Perén “foi amada sinceramente pelos pobres ¢ foi odiada pelos poderosos”
(FEINMANN, 2014, 25°19”)*. Feinmann questiona se ambos, Evita ¢ Perén, pudessem
governar juntos, pois, segundo ele, “a concepgao de Perdn era a de comunidade organizada,
¢ a comunidade organizada implica num projeto de conciliagio de classes, beneficiando
dentro do capitalismo as classes postergadas” (FEINMANN, 2014, 16’22”)* em oposi¢io a
Evita que “leva adiante um projeto popular, proletdrio ¢ extremo” (FEINMANN, 2014,
16°397)%.

A arte cinematogrfica, na década de 1990, une-se & literatura ampliando a
diversidade de representagdes sobre Evita. Para Nina Gerrasi- Navarro em Las tres Evas: de la
historia en cinemascaope, rever o passado ¢ indispensdvel para enfrentar o futuro, olhar para trés
permite resgatar marcas, momentos, fatos determinantes que compdem o legado cultural de
uma sociedade. Esta iniciativa de recuperagio, ou de certa forma, de redefini¢io permitiu que
na década de noventa entrasse em cena, na industria cinematogréfica, Eva Perén tomando
como ponto de partida o que havia sido produzido na literatura. Entre as produgoes de mais
destaque estao: Evita de Alan Parker (1996), Eva Perén: la verdadera historia de Juan Carlos
Desanzo (1996) e o documentario Evita: la tumba sin paz de Tristin Bauer (1997). “Todos
se sentem com direito de reproduzir, de apropriar-se de figuras legenddrias. No caso de Eva
Perén, a produgio cinematogréfica teve um papel fundamental de resgatar, reafirmar e
desarticular seu lugar politico e histérico” (GERASSI-NAVARRO, 2002, p. 66)%°.

Alan Parker mostra-a como uma mulher superficial ¢ egocéntrica. Juan Carlos
Desanzo mostra uma perspectiva mais politica, opondo-se a Parker. “A medida que ambas as

versdes estdo em posicdes quase opostas com relacio A estética, A perspectiva politica ¢ & forma

3“es el testamento politico de una mujer que sabe que tiene la muerte en la puerta del dormitorio”

(FEINMANN, 2014, 21°03”).

¥“fue amada sinceramente por los pobres y fue odiada por los poderosos” (FEINMANN, 2014, 25’197).

“la concepcién de Perén era la de la comunidad organizada. Y la comunidad organizada implica un proyecto
de conciliacién de clases, tratando de beneficiar dentro del capitalismo a las clases postergadas” (FEINMANN,
2014, 1622”).

3“|leva a delante un proyecto popular, proletario y extremo” (FEINMANN, 2014, 16’39”).

%“Todos se sienten con derecho de reproducir, de apropriarse de figuras legendarias. En el caso de Eva Perén,
la produccién cinematografica ha tenido un rol fundamental en rescatar, refirmar y desarticular su lugar politico

e histérico” (GERASSI-NAVARRO, 2002, p. 66).
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do contetido, ambos os trabalhos, de um modo ou de outro, conseguem representar essa Eva
mitica seguida pelas massas” (RINALDI, 2015, p.11)*. Trintan Bauer retrata os tltimos dias
da vida de Evita Perén ¢ o itinerdrio macabro de seu caddver embalsamado reconstituindo
cada momento com cenas histéricas, algumas retiradas de arquivos nunca antes divulgados.
O mistério que envolve esse episédio histdrico comega a ser explicado com as pistas
encontradas em uma rigorosa investiga¢io. Bauer mostra as entrelinhas da histéria, como o
interesse politico no caddver e a influéncia dessa morte no préprio destino da Argentina. Com
o poder trocando de maos, torna-se ainda mais aterrorizante a trajetéria de um corpo
manipulado intencional e politicamente, e cruamente registrado em imagens chocantes e
tristes.

Em 20 de outubro de 2011 estreou na Argentina o filme biografico de animagao Eva
en la Argentina escrito e dirigido pela jornalista argentina Marfa Seoane e produzido por Rolo
Azpeitia Produccién: AZPEITIA CINE e ILLUSION STUDIOS. A produgio pretende
enaltecer o trabalho de Evita como defensora dos direitos dos trabalhadores e das mulheres,
além de mostrar sua infincia e juventude em Los Toldos, onde nasceu em 1919. Além de
contar a vida de Eva Perén, o filme mostra a investigacdo do jornalista e escritor Rodolfo
Walsh, desparecido em 1977. “O filme se baseia em fatos reais, mas é uma fic¢ao porque o
personagem de Walsh estd composto por mim, assim como os textos. Em Walsh estd o olhar
de minha geracio sobre o peronismo.”, diz Seoane, atual diretora da Rddio Nacional de
Argentina, em uma entrevista com Efe em 13 de outubro de 2011.

Em 2015, dltimo ano do governo de Cristina Kirchner, estreou o filme Eva no
duerme, de Pablo Agiiero, denotando a atualidade do tema. Como Tomds Eloy Martinez,
Agiliero trata do processo de embalsamento do corpo de Eva, do fato de seu caddver ter se
tornado o centro de um confronto de poder por duas décadas até, finalmente, voltar de seu

exilio europeu ¢ ser enterrado na Argentina em uma tumba capaz de aguentar um ataque

7“Mientras que ambas versiones estdn en posiciones casi opuestas con respecto a la estética, la mirada politica
y la contundencia del contenido, ambos trabajos, de un modo o de otro logran representar esa Eva mitica seguida
por las masas” (RINALDI, 2015, p. 11).

38“La pelicula estd basada en hechos reales, pero es una ficcién porque el personaje de Walsh estd compuesto

por mi, al igual que los textos. En Walsh estd la mirada de mi generacion sobre el peronismo” (SEOANE, 2011).
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nuclear, dada sua seguranca. Esse aparato denota que segue viva, na sociedade argentina, a
representagdo de perigo politico da figura da mulher a qual nem sua morte nem a repressio
politica posterior puderam apagar da meméria coletiva da Argentina. Portanto, o mito de
“Evita” revela que cada forma de expd-la ¢ representativa de um projeto politico, de disputas
ideoldgicas, simbolo de lutas por reconhecimento de classe, género, dircitos trabalhistas,
amparo social. “Eva Perén pode ser lida como uma metéfora, como um significante que
adquire diversos e contraditérios significados na ordem do social” (ROOLE, 2007, p. 1)*.
Pablo Agiiero ressalta que “Evita aparece no filme como um simbolo. Este corpo se converteu
em um simbolo das classes populares e a reivindicagio de igualdade de direitos nas classes
populares” (AGUERO, 2015, 0’53").

O corpo de Evita e sua peregrinagao ¢ visto em trés momentos distintos da histéria
argentina que conduzem a reflexdes e questionamentos sobre a obscuridade que ainda paira
sobre esse momento histérico. O filme Eva no duerme, assim como outras obras de ficgao
literdria, permite acessar o passado para averiguar a verdade que se esconde por trds das
intimeras mascaras de Eva Perén. Em entrevista & Revista EAM Cinema Magazine, em 10 de

fevereiro de 2016, Miguel Mufioz Guarnica afirma que:

Crispagdo e mitificagdo, entdo, fundem-se no processo. Uma vez morta, ¢, portanto,
incapaz de pronunciar-se acerca dos significados que vio se construindo sobre sua
figura mumificada, Evita converteu-se no terreno perfeito para semear histérias de

vilania ou santidade a servico de uma circunstincia. (MUNOZ GARNICA, 2016,
p. D
Os multplos olhares, literdrios e cinematogréficos, m por objetivo narrar a

complexidade dessa mulher, pois “o mito de seu personagem publico como o de sua pessoa,

foram em si mesmos o combustivel que perpetuou sua permanéncia na memoria nacional e

¥“Eva Perén puede leerse como una metdfora, como un significante que adquiere diversos y contradictorios
significados en el orden de lo social” (ROOLE, 2007, p, 1).

40 “Evita aparece en la pelicula como un simbolo. Este cuerpo se convirtié en un simbolo de las clases populares
y la reivindicacién de igualdad de derechos en las clases populares” (AGUERO, 2015, 0’53").

1“Crispacién y mitificacidn, entonces, se funden en el proceso. Una vez muerta, y por tanto incapaz de
pronunciarse acerca de los significados que se van construyendo sobre su figura momificada, Evita devino en el
sustrato perfecto para sembrar historias de villanfa o santidad al servicio del bando de turno” (MUNOZ

GARNICA, 2016, p. 1).
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internacional” (RINALDI, 2015, p. 12)*2. O historiador Serge Gruzinski em La guerra de las
imdgenes, destaca que “com o mesmo direito que a palavra € a escritura, a imagem pode ser o

veiculo de todos os poderes de todas as vivéncias. Ainda que o seja & sua prépria maneira”

(GRUZISNKI, 1994, p. 13)%.

%] mito de su personaje piblico como el de su persona, fueron en si mismos el combustible que perpetué su

permanencia en la memoria nacional e internacional” (RINALDI, 2015, p. 12).
#“con el mismo derecho que la palabra y la escritura, la imagen puede ser el vehiculo de todos los poderes y de

todas las vivencias. Aunque lo sea de su propia manera” (GRUZISNKI, 1994, p. 13).
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