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RESUMO

A reflexdo que aqui se registra tem como principio norteador o pensamento do filésofo Michel
Foucault e suas consideracées sobre a historicidade ocidental da linguagem e seus campos
discursivos, sobre seu interesse pelo saber como fonte de investigacio, tendo como pano de fundo
a escrita artistica como um viés importante para se conhecer a especificidade dos saberes de cada
época. O desenvolvimento central foi dividido em dois tépicos que constroem os seguintes
raciocinios: no primeiro tépico, a palavra pronunciada e a escrita, assim como sua representacao
com uma cronologia e um cariter direcional que interliga o tnico ao todo, de acordo com
sucessivos acontecimentos historicos — a epistémé e o a priori histérico —, que correspondem 2
origem e ao significado da linguagem e que foram consideradas, pelo filésofo, no livro As Palavras e
as Coisas; a intencionalidade, os planos discursivos e a acao em relacio ao autor, autoria e autoridade
sao tematicas do segundo topico, que tem como ponte para reflexdo o ensaio O gue é um Autor?, no
qual essas questOes se encontram bem delineadas, e que nos faz repensar sobre a causa principal

daquilo que esta escrito.
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PHILOSOPHICAL CONSIDERATIONS ABOUT THE AUTHOR AND
THE LITERARY WORK

ABSTRACT

The reflection registered here is the principle guiding the thought of the philosopher Michel
Foucault and his views on Western historicity of language and its discursive fields, about his interest
for knowledge as a source of investigation, with the backdrop of the artistic writing as a significant
leaning to know the specificity of knowledge of each era. The main development was divided into
two topics that build the following arguments: the first topic, the spoken word and writing, as well
as their representation with a chronology and a directional character that interconnects the sole as
whole, according to successive historical events — epistémé and an @ priori historical — which
correspond to the origin and the meaning of the language they were considered by the philosopher
in his book The Words and the Things;, intentionality, discursive plans and action regarding the author,
authorship and authority are themes of the second topic, which has a bridge to reflect the essay
What is an Author?, in which these issues are well delineated, and make us rethink about the main

cause of what is written.
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INTRODUCAD

O uso da escrita como meio de expressdo, com estrutura¢ao coerente e formal da
linguagem, formatacio de registro em formato de livro pertence ao processo de
apresentacao de historias, e faz parte do conjunto de escritos literarios: da literatura de uma
época. Nem sempre houve essa formalizagao da literatura e organizacdo da linguagem:
muito antes de pronunciar palavras, o homem ja registrava imagens que se aproximavam da
descrigao de fatos imaginativos; e isto sempre ocorreu pelo fato de ser uma necessidade
humana relatar ou inventar episdédios que produzem admiragao, pois a persisténcia humana
por alimentar a consciéncia com informagdes que transcendem a realidade abrandam a
vivéncia e dignificam o viver. Esses dispositivos, como escrita, autor e obra literaria, que se
referem a linguagem e que compde o enunciado da literatura, sio para noés, familiares, mas
nem sempre estiveram tido bem delimitados.

No periodo moderno, o universo do escritor é muito mais evidenciado; a autoria se
faz decisiva no momento em que a obra literaria passa a ser oferecida como objeto
impresso, quando as folhas do livro aprisionam conteudos de historias deste ou daquele
autor, traduz atos e delimita individualidade, oferecendo com a obra, a visdo particular de
um artista. Desse momento em diante, quando alguém escreve a expressaio “Era uma
vez..” ou comega a leitura, silenciosa ou oral, de um livro, o autor ja esta ali posto, sua
presenca é representada por caracteristicas da elaborag¢ao de seu pensamento, que se torna
marcante na maneira de narrar e expor a tematica. Porém, se pensarmos que o eixo central
da literatura estabelece uma comunhao entre elementos como pensamento e discurso,
dissociagio entre as palavras/coisas e associacio entre palavras/palavras, a
autonomia/autoridade daquele que escreve ou mesmo da obra literaria, ou seja, a questio
da liberdade em escrever, a funcdo do autor e sua relacio com o problema abordado e a
obra escrita — temos diante de nds, questionamentos que recaem sobre uma unica causa: a
condi¢do do autor em sua pratica discursiva. A complexidade dos conceitos que envolvem
autoria e literatura mantém relagao estreita com a linguagem, a0 mesmo tempo que rompe
com o espa¢o da linguagem, mantendo forte vinculo com a esséncia e a integridade da
palavra: e ¢ a partir dos apontamentos do filésofo Michel Foucault que nossas observagdes

sobre as questdes da autoria se fundamentam e ganham legitimidade.
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Quando somos questionados sobre o que realmente ¢ literatura, a quietude é nossa
primeira reagdo, e logo em seguida nos vem a mente a lembranga de alguns classicos, como
titulos e livros ou autores, que foram imortalizados. A exemplificagao de alguns autores ou
obras pode demonstrar que sabemos do que trata a literatura, que parece ser a relagao entre
o ato da escrita e o ato de leitura; ou quem sabe o desenvolvimento de uma ideia sobre
determinado tema, com o objetivo de apresenta-lo para apreciagao ou nio: interpretacoes
que sugerem abordagens pertinentes, respostas que acertam ao mencionar a literatura como
resultado de uma acdo. O fato preponderante que nos faz refletir sobre a literatura se situa
no limite da intencionalidade diante da folha em branco, na acio de retirar da observacao
do viver, situagbes, momentos ficticios ou reais, para transforma-las em tematicas e
vocabularios apropriados que permanecerao na consciéncia e na memoria daquele que por
elas se sensibilizarem.

A reflexdo que aqui se registra tem como principio norteador o pensamento de
Foucault e suas consideracdes sobre a historicidade ocidental da linguagem e seus campos
discursivos, sobre seu interesse pelo saber como fonte de investigagdo, tendo como pano
de fundo a escrita artistica como um viés importante para se conhecer a especificidade dos

saberes de cada época.

A PROSA DO MUNDO: REFLEXOES SOBRE AS CONDICOES DE FUNCIONAMENTO DE
PRATICAS DISCURSIVAS ESPECIFICAS!

A tentativa de compreender o mundo e suas particularidades tem inicio com uma
atitude de espanto diante do inesperado, e quando o homem se assombrava com
determinados fatos ou coisas, tornava-se claro que o carater do incompreensivel precisava
ser dominado: e alcangar o nivel do conhecimento se fez objetivo principal. Isto porque
todo tipo de saber que destoava do habitual, informava sobre a necessidade de uma leitura
diferente, e esse espanto/admiracio que o contato com o desconhecido provocava
originou conhecimentos que, por sua vez, se apolou em regras para reconhecimento e
organizacao do territério: o termo epistémé surge com a proposta de cientificar os

problemas da humanidade.

! Esse topico abordard o primeiro e segundo capitulo do livto As Palavras ¢ as Coisas de Michel Foucault: Las
meninas e A prosa do mundo, respectivamente.
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Os gregos utilizavam o termo epistémé para designar “ciéncia”, que neste contexto,
significava todo e qualquer tipo de saber, ou seja, ndo havia a separacdao entre ciéncias
exatas e naturais. A ciéncia era considerada em um sentido amplo: epistémé — em oposi¢ao
a opinido (doxa) — poderia ser traduzida como conhecimento. Na antiguidade, a
possibilidade do conhecimento era eminentemente contemplativo, distante da pratica do
objeto, num contato com as coisas através do olhar, que pode ser interpretado de duas
formas: com o olhar da alma, ideal, abstrato, numa espécie de intui¢ao que precisava de um
tipo de método para se encontrar e aproximar da verdade, ou com a visao, com o olho que
se debrucava sobre o material. O conhecimento verdadeiro era entendido como a
superacdo do contato real com o objeto, que primeiro era recepcionado com a opiniao
sobre o que seria até que a contemplagdo da coisa em questio fosse ao encontro da
verdade.

A contemplagdo ¢ substituida, na modernidade, por um conhecimento a ser
adquirido através de uma pratica, entendido como uma agao do sujeito sobre o objeto,
numa espécie de dominacao da natureza. A agdo sobre as coisas passa a ser atividade
essencial para o conhecimento, e este conhecer recebe a categoria de experimental, onde a
formacao individual de habilidades para a agdo e a interferéncia na natureza constitui
atividades primordiais. E o momento em que a racionalidade se volta para o
desenvolvimento do conhecimento técnico-cientifico.

O termo epistéme foi retomado por Michel Foucault com um sentido novo, com o
significado diferente de um conhecimento obtido através da atividade racional para
compreensio do que ocorre no mundo ou de um conhecimento organizado
cientificamente. Foucault ndo se preocupa com principios norteadores da historia da
epistemologia, ou seja, com uma investigagdo para obten¢ao da verdade por intermédio da
racionalidade; sua atengdo nio esta voltada para a ciéncia, mas para o saber. Por saber,
nesse contexto, podemos entender um conjunto de fatos que estdo inseridos no territorio
da cultura que delimitam e estruturam o pensamento de uma época. Foucault ndo pretende
apenas situar o homem em sua época, mas analisar as dimensoes das normas presentes no
inconsciente que revelam a consciéncia as condigdes possiveis para a produgdo dos saberes.
A epistéme para Foucault seria uma categoria constitutiva do saber que rejeita algo exterior
e passa a analisar apenas sua esséncia, mais especificamente, é diante da totalidade da

cultura humana que o filésofo se debruca.
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Em As Palavras e as Coisas, Foucault escreve uma obra literaria/cientifica que reflete
sobre a ordem interna das relagbes humanas e suas formas peculiares do conhecer,
representar e se situar no mundo. Trata-se do estudo e da escrita sobre o estabelecimento
de uma ordem em determinado momento histérico que propulsiona o aparecimento do
saber, e 0 que é pensado se estrutura em modalidades do pensamento que organiza um
espaco deste de tal forma que aparecam as configuragoes de como foi pensado, como pode
ser pensado, o que deve ser dito sobre esse pensamento ¢ como deve ser dito: seria um
processo anterior a ordenacao do discurso; discurso esse que seguem parametros cientificos
e que sao deles independentes. O método utilizado por Foucault para analisar as epistémés
ocidental foi a investigagao arqueoldgica, por ser, a arqueologia, uma ciéncia dedicada a
analise de vestigios materiais de culturas antigas, e, nesse aspecto, sua preocupagiao se
detém nas finas rupturas e nos pontos de contato que movimentaram a histéria do
pensamento ocidental.

O objeto de sua investigacao ¢ o saber, contudo nao se trata de um saber racional
que com seus métodos puros conseguem se reconhecer no ambito apenas cientifico, e, sim
a partir do contato direto com “os coédigos fundamentais da cultura — aqueles que regem
sua linguagem, os seus esquemas perceptivos, as suas permutas, as suas técnicas, 0s seus
valores, a hierarquia das suas praticas”, elementos que, segundo o fil6sofo, devem servir de
instrumento para a constru¢ao de uma histéria do saber. (FOUCAULT, 2005, p. 51). A
histéria do saber estaria vinculada aos espacos em que as relagdes humanas acontecem em
um campo de possibilidades, que tem como referéncia as regras do conviver, porém
sempre considerando que cada época tem uma epistéme, e em cada uma ha uma forma
peculiar de organizar seus proprios objetos e sujeitos e formar seus proprios conceitos.

A proposta de Foucault foi pensar como determinadas experiéncias que se
fecundaram no interior de uma cultura, estabeleceram suas regras, avaliaram critérios e
ordenaram diferentes processos cognitivos que possibilitaram a formagao de
conhecimentos especificos como a gramatica e a filologia, o estudo das riquezas ¢ a
economia politica, a histéria natural e a biologia. Sendo, portanto, saberes que nio se
restringem a apenas alguns fatos, mas as diversas complexidades, que ndo sio passiveis de
serem tratadas como simples histéria da ciéncia ou das idéias; seu objetivo ¢ descobrir o a
priori histérico, no qual estiao incluidos elementos e conhecimentos que se formaram no
decorrer do periodo que se quer investigar. Esse conhecimento se refere a um

conhecimento provisério no qual o homem estd situado como figura dispersa,
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fragmentada, vista como objeto recente de estudo e que pode a qualquer momento
desaparecer. Nesse sentido, o que se pretende averiguar sao as condigoes de possibilidades
que os sujeitos de uma época se apropriaram e formalizaram como atitudes para seu
proprio saber.

A investigacao arqueoldgica apresentada por Foucault em As Palavras ¢ as Coisas se
refere a exposicao da verdade pertencente aquela época que se estd analisando, e, se
aplicarmos ao significado de verdade, a maneira como se nomeiam as coisas do mundo ¢ os
discursos que surgem com as interpretagoes do momento analisado, podemos dizer que o
filésofo propée uma histéria cujo pensamento se concentra no sujeito, que ¢ a pega
fundamental da construcio histérica, o qual move um curso/discurso continuo da historia:
para ele nao se deve adotar discursos truncados, mas reunir detalhes de diversos discursos
que surgiram com as ciéncias humanas durante o periodo moderno. Para essa investigacao,
no segundo capitulo deste livro, Foucault apontou que a descontinuidade é uma
caracteristica marcante na epistémé da cultura ocidental, e fez um recorte historico
delimitando os seguintes campos epistemologicos: o periodo pré-classico — era da
semelhanga (final do Renascimento — século XVI), periodo classico — era da representacao
(século XVII e XVIII) e periodo moderno — era histérica (século XIX e XX).

Durante o periodo considerado como Renascimento, a Italia tinha um comércio
ativo e promissor e a igreja agia com poder absoluto, ambos, comerciantes e representantes
da igreja, financiavam atividades e produgdes culturais que possibilitaram condi¢oes
culturais e intelectuais para um desenvolvimento artistico e filoséfico totalmente oposto e
imprevisivel aos desejos destes financiadores, uma vez que artistas tinham suas
prerrogativas e lutavam contra a autoridade estabelecida. A Queda de Constantinopla (hoje
Istambul, Turquia) — conquistada pelos turcos em 1453, marca o fim do Império Bizantino,
e os artistas e intelectuais que ld viviam, fugiram para a Itdlia e levaram consigo técnicas,
idéias, livros que instigaram novas formas de conhecer o mundo, que por sua vez
estimularam o humanismo. A similitude que marcava as palavras e também as coisas em

um universo natural, caracteristica do pré-classico, vai aos poucos se definhando e dando

119 »

espaco para a razdo. Nao se pode dizer que a idéia de Deus se esvai, “ela” continua
presente em reflexdes de intelectuais, como em Descartes. Porém, essa idéia perpassa por
um viés diferente, ou seja, a Biblia ndo sera mais ferramenta essencial para demonstrar essa
existéncia, e sim a racionalidade, que vai ao encontro com Deus em sua soliddo, a partir de

uma vontade particular, sem a contribui¢ado ou imposi¢io da Teologia. Para Descartes, a

[75] GARRAFA. Val. 18, n. 52, Abril-Junho. 2020.. “Consideragdes filosdficas sobre o..", p. 69 - 9@. ISSN 18892586



afirmacao de que Deus existe nao surge de uma revelacio, de uma imposic¢ao, e sim de uma
justificativa coerente que permita compreender essa verdade: o que importa desse
momento em diante é saber como pensar sobre essa verdade.

Quando Descartes propoe chegar a verdade por intermédio da razio, ele afirma nio
querer mais se servir de um texto que subsidie sua leitura, ou seja, quer se desvincular da
Biblia: o que comega a ser alterado, portanto, nao ¢ a afirmac¢ao da existéncia de Deus, a
alteracdo reside na forma como se justifica essa existéncia. O otimismo em relagao ao uso
da razdo, para ordenar o mundo e dissolver dividas em relagdo a vida e as incertezas da
histéria tem inicio com Descartes e alcanca seu auge (e/ou se altera) com as criticas de
Kant. Nesse momento, a similitude deixa de ser orientagdo primeira para ceder
gradualmente lugar a representagiao. O salto do periodo da semelhanca para o periodo da
representacio segue de uma alteragdo na maneira de formular o discurso em formas
diferentes das disposi¢cdes dos signos.

Os signos que faziam parte da expressao oral e escrita do Renascimento formavam
toda a estrutura de transmissio de conhecimento dessa época’ por exemplo, no
vocabulario cristao, os sighos estavam prontos para serem lidos e faziam parte fundamental
da leitura desse contexto; sua linguagem era composta por analogias obrigatérias e a
formacao de sua gramatica se restringia a mera interpretagao direcionada a um discurso
secreto, que se expressava primeiro por meio da imagem do céu e da terra, e logo seguiam

ao encontro do contorno da cruz para se estabelecer em Escritura e se formalizar em

2 No petiodo pré-classico, ou epistémé do Renascimento, nio havia distin¢io entre as palavras e as coisas,
mas uma unido que era intermediada por Deus: uma ligacio forte entre as coisas e esta ligacio remetia a
Deus. O conhecimento estava fundamentado na semelhanc¢a — similitude — apresentada em quatro formas
diferentes:

- convenientia — relagio de parentesco entre as coisas com o mundo; relacdo essa que ajusta o discurso sobre as
criagbes humanas a ordem da conjuntura divina, estabelecendo um encadeamento de semelhangas entre
coisas — espago — Deus: é “pela forca da <conveniéncia> que convizinha as coisas semelhantes e assimila as
préximas, o mundo forma cadeia consigo mesmo.” (FOUCAULT, 2005, p 75);

- aemulatio — ¢ um modo de tratar a realidade como se as coisas fossem apenas aparéncias, ou melhor, imagens
refletidas: duplicadas e dispersas; a relagio de parentesco entre as coisas e 0s espagos que ocupam no Mundo
origina “circulos concéntricos, refletidos e rivais” — é o real e o aparente se desafiando mutuamente:
“semelhante envolve semelhante, o qual, por seu turno, o cerca, ¢ talvez seja de novo envolvido por uma
duplicacio que ¢ suscetivel de se desenvolver até ao infinito.” (FOUCAULT, 2005, p. 77);

- analogia — é um espaco de irradiagdo, no qual o encontro com as semelhanc¢as nio acontece com a mera
visibilidade, mas a semelhanca ocorre por graus de parentescos, como por exemplo, o ponto de similitude
entre a constitui¢ao e desenvolvimento de seres vivos — do homem com uma planta;

- Simpatias — ¢ uma instincia do Mesmo, e é tdo marcante por sua caracteristica que ndo se torna meramente
semelhante, “pois possui o perigoso poder de assimilar, tornar as coisas idénticas umas as outras, de as
misturar, de as fazer perder a individualidade — portanto, de as tornar estranhas ao que eram anteriormente. A
simpatia transforma.” (FOUCAULT, 2005, p.79). A simpatia ¢ uma espécie de jogo cujo principio se
encontra no mais recondito espago, na dimensio mais profunda da organizacio do universo.
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Palavra: a organizacdo da mensagem se iniciava com 0s signos, seguia com a expressao de
seu conteudo para as semelhancas que as coisas podiam obter: conteudo = semelhanga. O
saber, nesse perfodo, nio admitia a dispersio entre as coisas, apenas uma relacio de
semelhanga — parentesco, reflexo — duplicagdo, analogia — irradiacio e a simpatia —
assimilagdo — essas quatro formas diferentes de similitudes apontavam um retorno para si,
ou melhor, para um entendimento de que as coisas se duplicavam, refletiam e se
desdobravam, girando em torno do Mesmo (FOUCAULT, 2005, p. 81).

Para haver sentido entre as coisas, elas precisavam ser assinaladas e as marcas/sinais
que as identificavam — assemelhavam-se as outras, formaria o conhecimento entre ambas,
por meio de uma espécie de adivinhagdo. Essas marcas sdo os signos que se tornaram,
entdao, fator importante de interpretagdo do mundo; esses signos sao imagens que se
manifestavam através da linguagem; nesse sentido, o discurso era obtido a partir das
imagens que o anunciavam: o homem absorvia da natureza imagens prontas que deveriam
ser lidas e formalizadas em linguagem; portanto, apenas as superficies das coisas chegavam
a ser conhecidas. O periodo pré-classico associava o processo de conhecer ao acato as leis
de obediéncia, ao respeito a Deus, e ao perceber, entender e interpretar os sinais através de
uma rede de conexodes, sendo que o limite final do conhecimento era o “Pai”: as coisas
eram envolvidas em um silencioso mistério.

Havia uma forte unido da palavra com a coisa que se queria anunciar, € 0 que
interessava era contar, relatar sobre o que viu e viveu, comentar tal e qual historia, viagem —
o saber significava a abertura da palavra; seguia uma interpretacio em relacao a tudo — do
comentario surgia o discurso. A formacdo de discursos se processava num movimento
continuo em que a linguagem sempre se articulava a um saber primitivo que era evocado a
todo instante em que o comentario era enunciado. Esse sistema de signos que o
Renascimento cultivava era denominado ternario, o qual reconhecia o significado, o
significante e a “conjuntura”. A partir do século XVII, com a gramatica de Port-Royal, a
disposicao ternaria dos signos sera substituida pela binaria, que apenas ligara o significado
com o significante. A idéia classica se preocupara com a analise da representagao,
rompendo com a associa¢ao das palavras com as coisas; a escrita deixa de ser o relato do
mundo, nao ha mais uma palavra que se relacione estritamente com mundo, mas uma
conexao entre as proprias palavras. “As coisas e as palavras vao separar-se. O olho sera
destinado a ver, e a ver apenas; o ouvido, apenas a ouvir. O discurso terd entido por

objetivo dizer o que ¢, mas ja nao sera coisa alguma do que diz.” (Foucault, 2005, p. 98). O
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que passa a ser considerado é a transparéncia do discurso, sua verdade no texto, que tem
um mecanismo proéprio, que se basta por si; enquanto os renascentistas interpretavam, os
classicos passam a analisar tanto a distribui¢ao linear dos signos que compde a linguagem
como o pensamento.

As palavras e a relacio que se constroi entre elas se restringem ao espaco do livro,
nas paginas que esperam para serem manipuladas, ndo mais se interpreta o signo para logo
em seguida construir a linguagem, mas a linguagem se afirma no puro discurso. A palavra
que marca o fim do periodo pré-classico, segundo Foucault, esta inserida no romance de
Miguel de Cervantes, Don Quixote de La Mancha, escrito no inicio do século XVII. Essa obra
¢ uma critica as novelas de cavalaria: Quixote, que ignorou as mudangas da época,
continuou a valorizar comportamentos medievais, por isso seu personagem vive entre a
realidade e o sonho. A realidade nao estd mais na relagao entre a palavra e a coisa, mas na
trama tecida no interior da propria linguagem, e Quixote nao aceita, ou nao enxerga, essa
realidade, continuando a decifrar signos, invertendo valores, desconhecendo amigos,
reconhecendo estranhos. Quixote ¢ o louco que ndo deve ser visto como um doente, mas
como aquele que se mantém apegado aos valores primitivos da semelhanga, que nio
reconhece a diferenca, e por esse motivo ¢ diferente, convive com o Mesmo que ja foi
alterado, ja é outro, diferente daquilo que era. Somente no leito de morte reconhece que
seus inimigos nao passavam de rebanhos e moinhos de ventos, e que seu campo de batalha
nao passava de uma simples quimera, lamentando seus disparates ¢ o tempo de vida
petdido.

As “marcagoes naturais” caracteristicas do periodo pré-classico siao substituidas pela
linguagem pura, universal, pois estas denunciam a transparéncia das coisas, e é em si
suficiente para nomea-las; logo, o que importa no perfodo classico é a representagdo e a
ordem. Os trés campos do saber baseados na ordem, como a gramatica geral, a historia
natural e a andlise das riquezas sdo constituidas nesse periodo (Europa — séculos XVII e
XVIII). Isso ocorre porque a historicidade permite que os diversos elementos da
representacao se desenvolvam a partir da propria logica das condi¢Ges histéricas, através de
seus aspectos internos. Esses trés campos do saber ddo espago (e, ndo servem de base), no
século XIX, a economia, a filologia e a biologia, a partir de um processo de ruptura no
interior da trama histérica da prépria epistémé, numa compreensao desse processo como
algo totalmente desvinculado de qualquer carater interpretativo de uma complexidade

cientifica, ou como algo proveniente da angustia humana. A passagem de uma epistémeé
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para outra nio acontece em ritmo continuo, mas num espag¢o de dispersio, num jogo
simultaneo em que sistemas se proliferam e se articulam uns com os outros, e que Foucault
denominou a priori histérico. Nesse periodo, o que viabilizou a passagem para uma
ordenacao dos conhecimentos de forma logica e simples, foi a fundamentagao do projeto
cientifico que estava emergindo.

O problema apresentado na idade classica era o saber e o conhecimento, ou melhor,
era saber como se poderia conhecer; e o exercicio primeiro do conhecimento deveria ser
feito através de uma atitude critica que possibilitasse ampliar espagos e pensar as praticas e
as relagbes com o saber; nesse periodo, conhecer ainda ndo tinha significado de
compreensio das inimeras associagdes que ocorrem entre representagoes € as possiveis
interpretagdes dos signos a elas ligados. Seguindo o raciocinio da época — a0 homem que
era o centro da atencdo, nao lhe foi dado o dom de criar o mundo, nem de criar as
representagoes, mas somente a possibilidade de criar uma linguagem que decifrasse e
ordenasse os signos contidos nas representagoes. Dessa forma, o discurso humano era
todo pautado entre natureza e natureza humana, entre o que era representado e a
representacao. O quadro geral desse cenario é esbocado por Foucault na leitura que faz da
pintura de Velasquez, Las Meninas, onde num espago restrito para representagao e o que ¢é
representado contém, pela primeira vez, o ‘criador’ da representagao. Para Foucault este
quadro ¢ um indicio do aparecimento do homem como personagem importante de

constituicao de sua estrutura do saber:

Talvez este quadro de Veldsquez figure como que a representagio da
representa¢do classica e a definicdo do espaco que ela abre. Ela intenta,
com efeito, representar-se a si mesma com todos os seus elementos, com
as suas imagens, os olhares a que se oferece, os rostos que torna visiveis,
os gestos que a fazem nascer. Mas af, nessa dispersdo que ela a0 mesmo
tempo recolhe e exibe, é imperiosamente indicado em todas as partes um
vazio essencial: a desapari¢dao necessaria daquilo que a funda — daquele a
que ela se assemelha e daquele aos olhos do qual ela nio passa de
semelhanca. Esse sujeito mesmo — que ¢ o Mesmo — foi elidido. E
liberta, finalmente, dessa relacdo que a acorrentava, a representa¢do pode
oferecer-se como pura representacio. (FOUCAULT, 2005, p. 70-71).

O que marca o fim do periodo classico ¢ justamente o questionamento que o homem
inicia sobre sua relagdo com os outros seres do mundo, sobre sua posicao como um
componente entre outros objetos desse mundo. E, logo entende que nio era mais

necessario se deparar com outros objetos, mas o que realmente importava era compreender
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a sl mesmo; e se voltar para si significava se deparar com a finitude humana. Como ja foi
mencionado acima, Descartes niao aceitou o conhecimento como mera semelhanca e
buscou uma relagao de ordenacgio entre idéias, inaugurando, assim, a concepgao do saber
no periodo classico, porém, quem principia a concepgao dos saberes da modernidade é
Kant. Com Descartes o pensamento filosofico era constituido por uma filosofia da analise,
cujo fio condutor era a representagdo, ja no periodo moderno aparece uma analitica com
uma tentativa de mostrar possiveis legitimacOes dessas representacdes: seria uma analitica
da finitude.

O pensamento passa a ser questionado em relagdo ao seu fundamento, sua origem e
seus limites; é delegado a0 homem a poténcia do trabalho, a forca que a vida tem e o poder
de falar, a0 passo que Deus comega a ser pensado em uma dimensido transcendental. O
homem se reconhece como ser em conteudos exteriores e anteriores a ele, e sua finitude é
entendida como fato, em sua prépria valoragao, independente de uma relagdo com uma
infinitude divina. E esse saber definira a historicidade do homem, demarcando seus limites
concretos. O homem passa a ser o objeto e fonte do saber moderno, um ser empirico e
transcendental em seu @ priori histérico. O pensamento moderno constitui-se a partir de
discursos separados — empirico e transcendental — sem perder ambos de vista. Em todo
discurso dafl em diante, aparecera uma historicidade que apresentara de certa forma
experiéncias vividas: das duas fungdes que constituem o ambito do saber sobre o homem —
as coisas empiricas, que tem como objeto das ciéncias, sua vida, trabalho e linguagem, ¢ a
funcio de se converter em fundamento filoséfico, do homem para o homem. E com essa
dimensao do saber sobre si mesmo, por intermédio desse a priori historico que, segundo
Foucault, se explica o aparecimento das ciéncias humanas, e que a literatura ganha for¢a em

suas especificidades, com a énfase em suas individualidades:

[..] A partir do século XIX, a literatura expoe a claridade a linguagem no
seu ser: mas niao sob a forma que a revestia ainda nos fins da
Renascenca. Porque agora ja nao ha essa palavra primeira, absolutamente
inicial, com que se fundava e limitava o movimento infinito do discurso:
doravante, a linguagem vai crescer, sem principio, sem termo e sem
promessa. E o percurso desse espaco vao e fundamental que traca, dia a
dia, o texto da literatura. (FOUCAULT, 2005, p. 99).
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PLANDS DISCURSIVOS E  INTENCIONALIDADE: A COMPLEXA RESISTENCIA ENTRE
AUTOR E OBRA

O que nos parece provavel sobre discursos literarios, que se mostram como objeto
de apreciagdo estética da leitura, é a ciéncia de que com a escritura o autor real¢a o seu
nome, e esse destaque nio se restringe apenas ao sujeito que escreveu a obra, mas
igualmente a obra se torna a descricao de seu percurso imaginario, carregada pelo timbre
poético do autor. Esse fato, a identificacao de alguém como o portador da responsabilidade
da origem de uma obra, reafirma a permanéncia e a vivacidade da autoria; contudo, ha
outra categoria que se evidencia com a autoria, que ¢ aquela para qual o autor concede o
direito de reprodugao de sua obra: a editora. A edigao e distribui¢do comercial dos livros
fazem parte de uma segunda etapa em prol da individualizagiao do repertédrio do autor; essa
etapa da distribui¢ao e/ou comercializacao dos livros impressos é importante por se insetit
na circularidade dos comentarios da critica especializada, que reproduz, com suas
abordagens, observagdes apropriadas as determinagdes das regras que sao imanentes a
vertente para qual o critico se inclina. A apreciagdo tedrica e/ou estética da critica sugere
tanto um acréscimo ao trabalho realizado pelo autor como também pode com suas
associagdes de ideias reproduzir juizos de censura ou condenagdo, como se estivesse
policiando a obra de arte e ndo prezando pelo trabalho artistico: o préprio ato de criticar
traz em sua esséncia, ora a condenagdo, a censura, ora O seu inverso, um conjunto de
julgamentos favoraveis.

Na modernidade, o avanco cientifico e tecnolégico fragmentou campos do sabert,
nucleou poderes; e em cada area, a especializagdo se estruturou de tal forma que a
imposi¢do na regularidade dos procedimentos, ditou normas e ordenou niveis de
conhecimentos que disciplinou nio somente atos que dizem respeito ao rigor da ciéncia,
mas também criou mecanismos disciplinadores que se estenderam as relagdes de contato
do convivio humano, como nas escolas, nas prisoes, em hospitais psiquiatricos. Por ser
sistematizado, quantitativo, por se apoiar em padroes para formulagoes de leis, que
averiguam causa ¢ efeito, respeitando reformulagdes e experimentagdes constantes, o
método cientifico se distanciou da simples aparéncia do objeto de estudo, das opinides
corriqueiras sobre situacdes, daquilo que costumamos chamar de senso comum, para se
dedicar apenas ao “cientificamente coerente”; pensando por esse prisma cientifico, uma

vertente da teoria literaria se apropriou dessa metodologia para comentar o texto literario,
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estabelecendo ferramentas-padroes para tracar, no texto, as relagdes mutuas entre Os
sistemas de elementos organizados que pudessem reconstruir o esqueleto da obra,
perfazendo a estruturagdo da escrita. A visio estruturalista da linguagem escrita nao
interessa a tematica e a subjetividade criativa, mas sua atengao se concentra no texto e na
forma como o natrrador expressa a atuagdo e¢/ou tensio entre os personagens: o foco é o
narrador e seu comprometimento com as fung¢des do discurso literario. “O estruturalismo,
como a palavra mostra, ocupa-se das estruturas e, mais particularmente, do exame das leis
gerais pelas quais essas estruturas funcionam.” (EAGLETON, 2006, p.142). Sobre o

estruturalismo literario, Fagleton diz:

O estruturalismo literario floresceu na década de 60 como uma tentativa
de aplicar a literatura os métodos e interpretagdes do fundador da
linguistica estrutural moderna, Ferdinand Saussure. [...] Saussure via a
linguagem como um sistema de signos, que devia ser estudado
“sincronicamente” — isto ¢, estudado como um sistema completo num
determinado momento do tempo — e nao “diacronicamente”, ou seja, em
seu desenvolvimento histérico. Todo signo devia ser visto como
formado por um “significante” (um som-imagem ou seu equivalente
grafico) e um “significado” (o conceito do significado).

O estruturalismo escandalizou o mundo literario com sua indiferenca
pelo individuo, sua abordagem clinica dos mistérios da literatura, e sua
incompatibilidade clara com o senso comum. [...]. (EAGLETON, 20006,
p.145-163).

A relacio de Foucault com a teoria estruturalista em sua proposta de afastar a
subjetividade do autor e pensar o ato de escrever como resultado de uma ordenagao
estrutural linguistica, se realiza com questionamentos sobre verdades impostas, sobre como
o funcionamento dessas determinagoes de poder — entendidas, aqui, como uma regra para
absor¢ao da totalidade e a rejeicao da particularidade —, afetam o ritmo natural das reflexdes
sobre as producdes literarias: as criagdes humanas. Se se pensa apenas na estrutura
linguistica do texto, quem escreve deixa de ter importiancia e a pergunta que se faz é:
folhear e ler um livro de literatura se assemelha a manusear uma maquina? Ou ainda, ha
semelhancas entre a atividade de escrever uma obra literiria e a atividade de realizar

experiéncias em laboratério? Em 1969, Foucault argumentou sobre esses procedimentos
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criticos e a pergunta: “Voces sabem o que ¢ um Autor?” conduz seu raciocinio para esse
sujeito que tem como funcio escrever. Quando Foucault chama a atengdo para o
significado da funcdo do autor, na realidade, esta pontuando incomodos que a critica lhe
causou, e advertindo que apesar da imprescindibilidade da escrita em diversas areas do
conhecimento, como por exemplo, apés experimentos em laboratérios, o ato de escrever
tem suas especificidades, e que é preciso repensar o quao diferente é o movimento
intelectual que impulsiona a escrita de relatétios e/ou teotias, em relagio ao deslocamento
proveniente da inventividade — da criagdo de uma obra literaria.

O ano de 1969 respirava um clima de contestagiao social, intelectual e estudantil:
problemas mundiais como o racismo, a miséria e o desconforto causado com a guerra do
Vietnam, nos EUA e Alemanha; revolugdes culturais em sua luta contra o imperialismo na
China e Cuba, no “socialismo arabe e Vietnam”; em paises socialistas, intelectuais e
estudantes lutavam contra “a burocracia, o monolitismo, o estanilismo e o dogmatismo em
matéria ideoldgica e cultural”; a preocupacao de marxistas europeus — italianos, franceses e
ingleses — “com a edifica¢ao do socialismo nos paises desenvolvidos da Europa Ocidental:
sao fatos que movimentaram reflexdes e atos de descontentamentos na década de 60.
(SOARES, PETARNELLA, 2009, P. 340-341). Nesse momento, a Franca se viu as voltas
com a revolta de estudantes e seus questionamentos, como, a desatualiza¢ao dos métodos
de ensino nas universidades em relagiao aos avangos tecnoldgicos; a relacio de poder entre
o Estado e o rigor tradicional do ensino superior bem como a fun¢ao do intelectual dentro
e fora das instituicGes educacionais. Foi, nesse ano, diante desse cenario de intenso desejo
por mudangas, que o filésofo Michel Foucault proferiu uma conferéncia para Société
Francaise de Philosophie, sobre a questdo da autoria, desenvolvendo argumentos que
indicaram as falacias na construcio do repertério critico, apontando erros de raciocinios,
com a intenc¢do de demonstrar, com suas observagdes, que os conhecimentos superficiais
nao alcangam a verdade: o desaparecimento do autor e a associagao da escrita com a morte
sao alguns dos questionamentos que estiveram presentes na fala do filésofo, e que serdo
“sutilmente” abordados abaixo:

Os comentarios da critica sobre o tema da impessoalidade nos textos literarios,
evidenciando a relagdao entre quem fala e a importancia que é dada a essa fala, é, segundo
Foucault, um equivoco praticado pela critica: conceder exclusividade a escrita, deixando o
autor para segundo plano, nao requer, necessariamente, intensificar a compreensao da obra

literaria:
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[..] Pode-se dizer, inicialmente, que a escrita de hoje se libertou do tema
expressdo: ela se basta a si mesma, e, por consequéncia, nio estd
obrigada a forma da interioridade; ela se identifica com sua prépria
exterioridade desdobrada. O que quer dizer que ela é um jogo de signos
comandado menos por seu conteudo significado do que pela prépria
natureza significante; e também que essa regularidade da escrita é sempre
experimentada no sentido de seus limites; ela estd sempre em vias de
transgredir e de inverter a regularidade que ela aceita e com a qual se
movimenta; a escrita se desenrola como um jogo que vai infalivelmente
além de suas regras, e passa assim para fora.[...].

[...] A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora o
direito de matar, de ser assassina do seu ator. Vejam Flaubert, Proust,
Kafka. Mas outra coisa: essa relacio da escrita com a morte também se
manifesta no desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito
que escreve; através de todas as chicanas que ele estabelece entre ele e o
que ele escreve, o sujeito que escreve despista todos os signos de sua
individualidade particular; a marca do escritor nio ¢é mais que a
singularidade de sua auséncia. [...| (FOUCAULT, 2006, p.268-269).

Dessa forma, ao priorizar somente a gramatica, salientando a autonomia do que
esta escrito, a critica estaria retomando condutas comuns ao petiodo pré-classico, durante o
qual a normalidade era a perpetuagdo da obra, tal qual o respeito aos designios dos dogmas

religiosos e a obscuridade da autoria:

[..] Dart, de fato, a escrita um estatuto originatio nio setia uma maneira
de, por um lado, traduzir novamente em termos transcendentais a
afirmacdo teoldgica do seu cariter sagrado e, por outro, a afirmagdo
critica do seu carater criador? Admitir que a escrita esta de qualquer
maneira, pela propria histéria que ela tornou possivel, submetida a prova
do esquecimento e da repressdo, isso ndo seria representar em termos
transcendentais o principio religioso (com a necessidade de interpretar) e
o principio ctitico das significagbes implicitas, das determinacdes
silenciosas, dos conteudos obscuros (com a necessidade de comentar)?
Enfim, pensar a escrita como auséncia nio seria muito simplesmente
repetit em termos transcendentais o principio religioso da tradi¢do
simultaneamente inalteravel e jamais realizada, e o principio estético da
sobrevivéncia da obra, de sua manutencio além da morte, ¢ do seu
excesso enigmatico em relagdo ao autor? (FOUCAULT, 2006, p.271).

E certo que a dindmica por projetar a atengio apenas para o jogo arquitetural da
composi¢ao linguistica em sua relacdo interna com o conteido, destaca a autonomia da
obra, desaprovando a biografia, mas: “Uma obra nio ¢é aquilo que ¢ escrito por aquele que
¢ um autor?” Se sim, entdo, ¢ questionavel a auséncia daquele que escreve, e a pretensio

por fazer o autor desaparecer, aumenta ainda mais sua presenca; logo, algumas dificuldades
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subvertem a logica estruturalista, e ao perguntar sobre a funcio autor: “O que é o nome do
autor? B como ele funcionar”, Foucault confere uma atitude que pretende se espelhar na
critica, abordando os temas, também em termos gramaticais, alertando, assim, que também
¢ possivel ‘gramaticar’ filosoficamente, ou seja, reconsiderar os conceitos de acordo com
suas funcbes, como se, estivesse destrinchando todos os recursos disponiveis; porém,
repensar os termos filosoficamente, ndo desumaniza a obra, mas constata que dentre todos
os elementos constitutivos da instrumentagao da escrita, o mais importante nio ¢ outro
sendo o praticante da agao. (FOUCAULT, 20006, p. 269-272).

Primeiro, sobre o nome do autor, Foucault apresenta algumas peculiaridades que

devem ser observadas: o nome proprio, o modo de exposi¢ao/modo de existéncia:

— o nome do autor é um nome préprio, ou seja, um tipo substantivo que delimita
individualidade, que particulariza procedimentos e que “exerce um certo papel em relagao
ao discurso: assegura uma funcao classificatoria; tal nome permite reagrupar um certo
numero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a outros.” (FOUCAULT,
2000, p. 273);

— sendo um elemento caracterizador de modos de exposi¢do, o discurso, muitas vezes,
determina obrigagdo, direito, privilégio, associado ao papel exercido pelo autor, revelando
um certo status; segue, entao, que a palavra autor, nao se tratar de “uma palavra cotidiana,
indiferente, uma palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel”, a0 nome préprio que o autor recebe no discurso, cumpre-se uma
determinagao reconhecida culturalmente. E, em outras vezes, o autor nem sempre tem uma
funcao no discurso que lhe garanta destaque, mas simplesmente a funcionalidade de sua
escrita caracteriza-se como “modos de existéncia”’, sem a necessidade de seu devido
reconhecimento, como em textos afixados em muros, em redacio de contratos, cartas,
processos, e em outras atividades de escrita cuja pratica distam da expressividade artistica.

(FOUCAULT, 2006, p. 274).

Segundo, sobre a funcdo ‘autor as varias posi¢des que o sujeito-autor pode ocupar
com a pratica de sua atividade, determinam o que Foucault denominou como fung¢des, que
podem ser entendida tanto como uma distingdo entre o oficio de escritor e o
sujeito/individualidade que escreve, quanto como modos de divulgacio e funcionamento

desses discursos no contexto histérico que estiver inserido; suas perguntas sobre essa
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posicio/funcao autor sao: “Em nossa cultura, como se caracteriza um discurso portador da
uma fungdo autor? Em que ele se opoe aos outros discursos?” O filésofo descreve que se
for considerado apenas o “autor de um livro ou de um texto”, como a critica assim o fez, é
possivel reconhecer na constru¢io do raciocinio moderno “quatro caracteristicas

diferentes”. (FOUCAULT, 2000, p. 274). Abaixo segue a descri¢ao de tais caracteristicas:

— objeto de apropriagao: a histéria do livto e da edicdo que tem como resultado a
materialidade da obra cuja propriedade pertence ao ato de um unico individuo, constituiu-
se, no final do século XVIII e inicio do século XIX, como um modo de dominacao
capitalista que em sua esséncia permeou-se de um sistema de regras que garantissem aos
textos apropriados seus direitos, autorais e de reprodugao, e que também de alguma forma
pudesse conter e controlar transgressores do regime; a func¢do autor se torna objeto de
apropriagao como forma de prescricio para controle de possiveis transgressores das leis

autorais capitalistas;

— a funcdo autor como dois modos de ser dos discursos: primeiro, em relagao aos textos
cientificos: antigamente, a confiabilidade das teorias estavam relacionadas aos nomes ja
consagrados de pesquisadores e pensadores, porém entre os séculos XVII e XVIII, a
metodologia cientifica com seu carater sistematico, quantitativo, aberta a constantes
retificagOes, ou seja, sem verdades prontas e acabadas, ressaltou apenas no conjunto de
procedimentos relegando o autor ao anonimato. Segundo, um movimento inverso da
cientificidade ocorreu com os textos literarios: as narrativas livres, populares, que eram
repassadas por geracdes e contadas de acordo com o humor e ocasido, sao aos poucos
transferidas para a escrita e adquire extensao material, tornando o responsavel pela agio, o
autor da obra, e os julgamentos de alguns criticos se aproximaram dessas obras seguindo

prescricoes de ordem estruturalista/ capitalista:

[.] A fun¢do autor hoje em dia atua fortemente nas obras literarias.
(Certamente, seria preciso amenizar tudo isso: a ctitica comegou, ha
algum tempo, a tratar as obras segundo seu género e sua espécie,
conforme os elementos recorrentes que nelas figuram, segundo suas
proprias variacGes em torno de uma constante que ndo ¢ mais o criador
individual. [...] FOUCAULT, 2000, p. 276).

— Na modernidade, os principios que sao as condigoes da possibilidade de conhecimento

da funcao do autor, independem do cariter originario e espontineo da individualidade
criativa, ¢ a andlise critica se detém apenas nas projecdes do “tratamento que se da aos

textos, nas aproximagoes que se operam, nos tracos que se estabelecem como pertinentes,
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nas continuidades que se admitem ou nas exclusoes que se praticam”. (FOUCAULT, 2000,
p. 276-277). Esses principios adotados possuem duas variantes: o contexto histérico e o
tipo de discurso, e é de acordo com essas variaveis, que o texto é observado, criticado e
conduzido racionalmente. Mas, segundo Foucault, esses principios que seguiram regras
tradicionais sao, na realidade, conceitos e modos interpretativos distorcidos em favor de
uma doutrina crista imperativa de séculos passados, que devem, sim, ser conhecidos como
fatos histéricos, contudo esse conhecimento nio devetia servir de modelo, mas se tornar

favoravel para se reavaliar condutas:

Parece-me, por exemplo, que a maneira com que a critica literaria, por
muito tempo, definiu o autor —, ou antes, construiu a forma do autor a
partir dos textos e dos discursos existentes —, é diretamente derivada da
maneira com que a tradi¢fo cristd autentificou (ou, ao contrério, rejeitou)
os textos de que dispunha. Em outros termos, para “encontrat” o autor
da obra, a critica moderna utiliza esquemas bastante proximos da exegese
cristd, quando ela queria provar o valor de um texto pela santidade de
um autor. Em De viris illustribus, Sio Jerénimo explica que a homonimia
nao basta para identificar legitimamente os autores de varias obras:
individuos diferentes puderam usar o mesmo nome, ou um pode,
abusivamente, tomar emptrestado o patronimico do outro. O nome
como marca individual ndo ¢é suficiente quando se refere a tradicio.
Como, pois, atribuir varios discursos a um unico e mesmo autor? Como
fazer atuar a funcio autor para saber se se trata de um ou de varios
individuos? Sdo Jerdnimo fornece quatro critérios: se, entre varios livros
atribuidos a um autor, um ¢ inferior aos outros, é preciso retira-lo da lista
de suas obras (o autor é entdo definido como um certo nivel constante
de valor); além disso, se certos textos estdo em contradicio de doutrina
com as outras obras de um autor (o autor ¢ entio definido como um
certo campo de coeréncia conceitual ou tedrica); é preciso igualmente
excluir as obras que estdo escritas em estilos diferentes, com palavras e
formas de expressiao ndo encontradas usualmente sob a pena do escritos
(¢ o autor como unidade estilistica); devem, enfim, ser considerados
como interpolados os textos que se referem a acontecimentos ou que
citam personagens posteriores a morte do autor (o autor é entdo
momento histérico definido e ponto de encontro de um certo nimero
de acontecimentos).[...]Os quatro critérios de autenticidade segundo Sio
Jeronimo (critérios que parecem bastantes insuficientes aos atuais
exegetas) definem as quatro modalidades segundo as quais a critica
moderna faz atuar a fung¢do autor. (FOUCAULT, 2000, p. 277-278).

— as variagoes dos “eus” — “a pluralidade de ego” — presentes em discursos permitem

distinguir o posicionamento do sujeito na obra: a funcdo autor “comporta trés egos
diferentes” que ndo se encontram numa dinamica unica e separada, mas que se

movimentam na extensao do mesmo texto. Portanto, para reconstruir um argumento
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verdadeiro sobre fun¢do autor nido é “certo partir de um texto dado como um material
inerte”, o correto para encontrar o valor de verdade da funcao autor, é reunir em um so
raciocinio “tanto o lado do escritor real quanto o lado do locutor ficticio”, pois é no
momento do recorte — “na propria cisio — nessa divisao e distancia” que essa func¢io se
realiza (FOUCAULT, 2000, p. 278-279):

Sem duvida, a andlise poderia reconhecer ainda outros tragos
caracteristicos da funcfio autor. Mas me deterei hoje nos quatro que
acabo de evocar, porque eles parecem a0 mesmo tempo 0s mais visiveis
e importantes. Eu ao resumirei assim: a fun¢do autor estd ligada ao
sistema juridico e institucional que contém, determina, articula o
universo dos discursos; ela nio se exerce uniformemente e da mesma
maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as
formas de civilizagdo; ela ndo é definida pela atribuicdo espontanea de
um discurso ao seu produtor, mas por uma série de operagdes especificas
e complexas; ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo real, ela
pode dar lugar simultaneamente a varios egos, a varias posi¢oes-sujeitos
que classes diferentes de individuos podem vir a ocupar. (FOUCAULT,
20006, p. 279-280).

A complexa resisténcia entre obra e autor persiste demonstrando que o policiamento
nao alterou sua rota, que a intencionalidade da critica por roubar a cena do autor,
afastando-o do plano discursivo, e repassando a autoridade para a obra, despertou no
pensador, em Foucault, o desejo por rebater suas condutas, apontando seus erros e
manifestando sua efetiva consideragdo sobre os temas que lhe incomodavam; o
instrumento do didlogo foi o mesmo para ambos, critica e filésofo, a gramatica; o que
alterou foi a maneira de enxergar e utilizar esse recurso. E ¢é s6 assim, com o ato de
‘gramaticar’, que os procedimentos necessarios para superar falacias e encontrar o valor de
verdade transformarido condutas e promoverao o real sentido da manifestagdo escrita:

informar sobre a vida, expressar-se incondicionalmente.

CONSIDERACOES FINAIS

A voz de Michel Foucault ressoou em todas as linhas deste texto; em cada tema
apresentado, foram suas frases que movimentaram o raciocinio; e em cada palavra
pronunciada pelo fil6sofo, a apropriacao foi necessaria, para que a reescrita conduzisse a

interpretacdo e a elaboragao do raciocinio desta que lhes escreve. O ritmo cadenciado do
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pensamento de Foucault originou novos modos de saber — atos da fala que expressaram
entendimentos, ou denunciaram falacias —, que seguiram por caminhos nos quais a
circularidade de seus conteidos: palavra — frase — tema — argumentos —, respeitaram modos
de ser; conteudos esses, que existem como pegas soltas, e que precisam apenas de uma
individualidade para retomar o suspiro e demonstrar que todas as obras artisticas sdao
produtos da existéncia e respiram a espécie — humana — a qual pertence, e que esse fato
deve ser sempre reverenciado.

O fim deste texto nao significa que o trabalho esteja concluido, mas apenas que a
pausa ¢ necessaria, e que esta pode ser retomada, tanto de um ponto do qual se parou, para
acrescentar algo que se deixou escapar, quanto do momento no qual se iniciou, perfazendo
os passos para correcao integral daquilo que aqui estd; contudo, o que deve ser levado em
consideragao ¢ que a obra fala por si, e que as vezes a melhor maneira de entender o que

esta escrito, ¢ acessar a fonte: a voz do autor em seu singular vislumbre pelo instante.

[89] GARRAFA. Val. 18, n. 52, Abril-Junho. 2020.. “Consideragdes filosdficas sobre o..", p. 69 - 9@. ISSN 18892586



REFERENCIAS

EAGLETON, Terry. Estruturalismo e semidtica. In: Teoria da literatura: uma
introdugao. Sio Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 137-189.

FOUCAULT, Michel. Las meninas. In: As Palavras e as Coisas: uma arqueologia das
ciéncias humanas. Lisboa: Edigoes 70. 2005. p. 59-71.

. A prosa do mundo. In: As Palavras e as Coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas. Lisboa: Edigdes 70. 2005. p. 73-99.

. O que ¢ um Autor? In: Estética: Literatura e Pintura, Musica e Cinema.
Organizagao e selecio de textos: Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria. 2006. p. 264-298.

SOARES, Maria Licia de Amorim; PETRANELLA, Leandro. 1968, o ano que ainda faz
pensar: intelectuais indagam sobre a irrup¢io dos jovens na sociedade industrial.
Avaliagdo: Revista da Avaliacio da Educagao Superior (Campinas), Sorocaba, vol.14, n° 2,
jul. 2009. Disponivel em:
<http://www.scielo.bt/scielo.phprscript=sci_arttext&pid=S1414-
40772009000200006&Ing=en&nrm=iso> Acesso em 30 jun. 2017>.

[90] GARRAFA. Vol. 18, n. 52, Abril-Junho. 2020.. “Consideragdes filosdficas sobre o..", p. 69 - 9@. ISSN 18892586



