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RESUMO

Nos regimes de similicude, em que palavras e coisas aparecem como “interdependentes”, pode-se
identificar uma relagio explicita entre poesia ¢ magia. O fundamento dessa relacdo, no mundo
ocidental, deu-se pela harmonia entre microcosmo e macrocosmo. Mas o declinio da similitude
desloca a nogao de “harmonia” (do cosmos) para a de “despropor¢ao” (do Eu), como aparece na
filosofia idealista de J. Fichte — resultando no problema da “magia da linguagem” de Novalis. Isto &,
magia da linguagem como nostalgia do poeta mago. O artigo procura demonstrar a vinculagio dessa
problemitica ao conceito benjaminiano de “aura”, pois a sua consequéncia ¢ a possibilidade de um

secreto retorno da “magia” a0 mundo da vida moderna.

Palavras-chave: Poesia moderna. Magia. Romantismo alemao. Walter Benjamin.
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ABSTRACT

We can identify an explicit relationship between poetry and magic in regimes of similarity, where
words and things appear as "interdependent”. In the West, the foundation of this relationship came
about through the harmony between microcosm and macrocosm. However, as this appears in J.
Fichte's idealistic philosophy, the decline in similarity shifts the notion of "harmony" (from the
cosmos) to that of "disproportion” (from the Self). This shift results in Novalis' "magic of language"
problem. This means understanding the magic of language as a nostalgia for the poet who is also a
magician. This text aims to demonstrate the linkage of this problem to the Benjaminian concept of

"aura", since its consequence is the possibility of a secret return of "magic” to the world of modern

life.

Keywords: Modern poetry. Magic. German romanticism. Walter Benjamin.

[419] GARRAFA. Val. 18, n. 53, Julho-Setembro. 2820.2. “Observages sobre..”, p. 418 - 431. ISSN 18892586



Somente na arte acontece [...] que um homem
consumido por seus desejos efetue algo que se assemelhe i
realizagdo desses desejos e o que fagca com um sentido
lidico produza efeitos emocionais — gragas & iluséo
artistica — como se fosse algo real. As pessoas falam com
justica da “magia da arte” e comparam os artistas aos
mdgicos.

Sigmund Freud

Por isso entrego-me & magia,

A ver se o espiritual império

Pode entreabrir-me algum mistério.
Fausto, J. W. Goethe

Quando Leo Spitzer escreveu Ideias cldssicas e cristis de Harmonia do mundo, estava,
naturalmente, posicionando-se na perspectiva de um mundo sem qualquer traco ontoldgico
de harmonia. Este nosso mundo, onde objetos se regulam pelo nosso conhecimento e nio o
contrario, conforme descrito desde a critica kantiana (KANT, 2013), transforma a ideia de
harmonia césmica em (no minimo) uma proje¢do humana. Mas tal ideia pregressa de um
cosmos acabado em perfeita harmonia trouxe implica¢bes decisivas para a arte. Mesmo Kant,
no inicio do Esclarecimento, fundamenta seu conceito de belo na harmonia entre a faculdade
de imaginagio ¢ a faculdade de entendimento, na concordincia reciproca
(Zusammenstimmung) e na proporgio. Spitzer descreve o raciocinio de Kant como herdado
da ideia antiga de temperare, assim como do sentido musical de “afinagao” (SPITZER, 1963).
A nogio kantiana de belo nio se desprende, nesse sentido, de anacronismos. O valor da
harmonia na beleza, por assim dizer, decorre do mesmo imagindrio arcaico em que as palavras,
em similitude, identificavam-se com as coisas.

Na tradi¢do ocidental greco-latina, o Canto X, da Metamorfoses, de Ovidio, narra a cena
onde Orfeu se senta no chio, depois de perder Euridice pela segunda vez, e desloca as drvores

€ os animais para perto de si.

Fora esta a floresta que o divino cantor atraira a si, e estava sentado
no meio de animais selvagens e de um incontdvel bando de aves.
Depois de experimentar as cordas, que fez vibrar com o polegar,
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e de se certificar de que os vdrios sons se harmonizavam (OVIDIO, 2017,

p- 537)"

Na cena descrita, Orfeu une o lamento lutuoso ao poder de fascinar a natureza por
meio da harmonia dos sons. Os cantos de Orfeu, como arquétipo do belo na poesia,
conhecem os segredos profundos da harmonia. Dominar o harménico significa dizer os
nomes certos, capazes de chamar as coisas, como na magia. Existe uma relagﬁo entre a magia
e a harmonia que as cordas operam. Isso ocorre (possivelmente) porque o poeta foi capaz de
entremear-se 3 harmonia do cosmos.

Ao comentar outra tradi¢do, a dos cabalistas e necromantes, Giorgio Agamben define
a esséncia da magia como uma ciéncia dos nomes secretos. “Cada coisa, cada ser, tem, além
do seu nome manifesto, um nome escondido [...] Ser mago significa conhecer e evocar esse
arquinome.” (AGAMBEN, 2007, p. 25). O autor italiano descreve, ainda, mais uma tradicao,
em que o nome secreto seria 0 nome com o qual a criatura havia sido chamada no Eden,
tendo sido a prontncia de tal nome a responsével pelo arruinamento de Babel. Nesse caso, o
nome ¢ impronuncidvel, nio deve ser dito.

Nos relatos da antropologia estrutural, por sua vez, “a eficicia da magia implica a crenca
na magia’ pelos membros da comunidade (LEVI-STRAUSS, 2012, p- 182), demonstrando
que as aproximagoes entre poesia € magia se estabeleceriam, justamente, a partir de certo lugar
do poeta no interior da comunidade. Seu trabalho guardaria poténcia de magia, pois a sua
matéria, a linguagem, estaria inserida na ordem do todo. Por isso, no Ocidente, esse arquétipo
se liga a0 mito de Orfeu ¢ & reminiscéncia desse mito. Desvendar as palavras ¢ desvendar o
universo sio gestos que se equiparam. E, no caso arquetipico de Orfeu, evocar as palavras
significa evocar o mundo contemplado.

A analogia, como atributo antropolégico, possui variadas histérias e percursos diversos,
mas sempre retém uma relagio — ainda quando de reminiscéncia — com a experiéncia da

magia no campo da linguagem. Nio nos interessa identificar, aqui, as variagbes de

1 “Tale nemus uates attraxerat inque ferarum/ concilio medius turba uolucrumque sedebat/ ut satis impulsas
temptauit pollice chordas/ et sensit uarios, quamuis diuersa sonarent, [...]” Tradugdo de Domingos Lucas

Dias.
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proximidade e distAncia da linguagem poética em relagdo 4 analogia ¢ da analogia em relagio
4 magia, conforme esta ou aquela cultura, este ou aquele regime de verdade. Mas é importante
ressaltar que as culturas, nas quais palavras ¢ coisas se configuram como interdependentes,
costumam legitimar uma poténcia mdgica na palavra poética. Seja no exemplo do xami, em
sua cultura tribal, ou no caso do mago Orfeu, na mitologia grega, até um exemplo
inteiramente diverso, que ¢ o do trovador da Idade Média, tudo pressupée aquela relagio
encantada com a linguagem — experiéncia oferecida pela comunidade e nao pelo desejo do
poeta. Nos versos em que Dante, por exemplo, associa a verdade a um Livro de pdginas
dispersas, isto ¢, derivadas dele, pressupde-se a mesma unidade’. Com o pressuposto da
unidade, rapidamente a “harmonia” torna-se um atributo central para o belo. E, se 0 mundo
mitico ou medieval ¢ afastado de Kant, Michel Foucault demonstra que ainda no século XVI
europeu a mesma configuragio se reapresentava, conforme descrito na sua arqueologia As

Palavras e as Coisas:

No seu ser bruto e histérico do século XV, a linguagem nio é um sistema
arbitrdrio; estd depositada no mundo e dele faz parte porque, a0 mesmo
tempo, as proprias coisas escondem e manifestam seu enigma como uma
linguagem e porque as palavras se propdem aos homens como coisas a
decifrar. A grande metdfora do livro que se abre, que se soletra e que se 1&
para conhecer a natureza nio ¢ mais que o reverso visivel de uma outra
transferéncia, muito mais profunda, que constrange a linguagem a residir
do lado do mundo, em meio as plantas, as ervas, as pedras e aos animais.

(FOUCAULT, 2017, p. 47-48)

Na releitura de Fichte para o conceito de belo em Kant, sintomaticamente, desaparece
a dimensao da harmonia. Em Sobre o espirito e a letra na filosofia, de 1795, ao aproximar
filosofia e arte, Fichte localiza a problemdtica em termos de disposicio estética (dsthetischen
Stimmung), argumentando que essa disposi¢ao estética se desenvolve livremente no interior
da faculdade da imaginagio, desativando o jogo harmodnico entre imaginagio e

entendimento. “No puro e limpido éter de sua terra natal hd apenas as vibragoes que ele

2 Na tradugio para o portugués: “substincia e acidente, e o seu compor-/ se, unificados de maneira tal/ que
o meu dizer lhes traz s6 ténue albor”. Na versio original: “sustanze e accidenti e lor costume/ quasi conflati
insieme, per tal modo/ che cid ch'i’ dico ¢ un semplice lume”. (ALIGHIERI, 1998, p. 232)
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préprio produz com suas asas.” (FICHTE, 2014, p. 143); voltando-se agora para a
imaginacio do artista, a musica desprende-se da necessdria harmonia com a natureza, pois as
“vibragées” devem corresponder a0 mundo do Eu ¢ da interioridade, abrindo espaco a
dissonancia no contato com o mundo do outro. Em certo sentido, a “quebra” da relacio entre

WK

palavras ¢ coisas direciona o artista para o isolamento do seu préprio mundo: “jd nio nos

interessam mais as qualidades reais das coisas, ¢ sim sua concordincia com o nosso espirito”

(p. 142).

Por essa razao, Wellbery denomina, com muito acerto, a Stimmung estética
em Fichte de “interioridade radical”, uma vez que nio se trata mais de uma
relacio de propor¢io entre as faculdades, mas do “direcionamento do
impulso estético”, o qual realiza na obra aquilo que é desejado pelo génio;
essa disposicao nio consciente e que, por isso mesmo, permanece oculta, é
associada ao rouxinol. (SILVA, 2016, p. 56)

O romantismo alemio, no seu didlogo com Fichte, encontrard nessa livre musica da
interioridade uma forma possivel de reencantamento do mundo, assumindo o contexto do
desencanto moderno. Novalis programa reorientar a poesia em dire¢io & magia, buscando
aquela “ingenuidade” do mago, mas desta vez a partir da nostalgia e consciéncia de perda e
ruptura com o vinculo natural entre palavras € coisas, isto é, um tipo de magia nao entregue
pelo mundo, mas produzida pela vontade do artista. Nesse sentido, o elogio do poeta
“ingénuo”, em contraponto ao “sentimental”, é um elogio de quem nio abandonou a
reminiscéncia do mago. O poeta ingénuo era capaz de perceber e receber a plenitude de
sentido das coisas nos seus nomes. Alids, exatamente esse mundo de pedras, plantas, ervas e
animais, mencionado por Foucault, ¢ que também ¢ o mundo de Orfeu, ¢ associado ao
mundo da infAncia em Schiller’. Essa infiAncia que, para a modernidade, segundo Schiller,
estaria perdida. Aquele regime em que a semelhanca permitia ao poeta nomear as coisas nio

pode mais ser acessado, a nao ser como investigagao histdrica®.

3 “Nossa infincia ¢ a (inica natureza intacta que ainda encontramos na humanidade cultivada.” (SCHILLER,
1995, p. 55)

4 “Bergengruen retoma a conexio do pensador roméntico com o saber da semelhanca: ‘Na descricio de
Novalis dos tempos antigos aparece uma caracteristica importante da magia natural: o cruzamento de
microcosmo e macrocosmo através de simpatia, a doutrina do efeito secreto da natureza’.” (LOSSO, 2016,
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O que se vé ¢ uma tentativa de restaurar os saberes conformados a um outro modo
de compreensio da realidade. Justamente a realidade inacessivel ao pocta moderno — ou, em
Schiller, ao pocta “sentimental”. O trago caracteristico do pocta antigo em relagio & magia ¢
o fato de que essa relagio se oferece como possivel. Os poemas antigos podem nio ser
mdgicos, mas a situagdo do poeta em regimes de “profunda interdependéncia da linguagem ¢
do mundo” (FOUCAULT, 2007, p. 59) garante esse lugar — de reminiscéncia do mago ou
do xama — como possibilidade, através da analogia. Dessa forma, no momento em que
Novalis procura restaurar o vinculo perdido a partir do cruzamento entre microcosmo e
macrocosmo, o que chega s mios do poeta moderno ¢ simplesmente o vazio dessa relagio.
Encontramos, no inicio do Fausto de Goethe, a nostalgia do heréi pelas aspiragoes espirituais
totalizantes, ali calcada no movimento panséfico. No interior da cena “Noite”, na estreiteza
do seu quarto (“antro vil”), Fausto abre o livro mdgico e avista o signo do macrocosmo,
regozijando-se com a visio harmoniosa entre as coisas. Mas, em seguida, ¢ tomado pelo
desespero, pois essa visao nao passa de uma imagem. O signo € apenas um signo, sem
correspondéncia com o mundo: “Ah, que visio! Mas sé visdo ainda!” (GOETHE, 2004, p.
69). Nao existe um vinculo de necessidade, como queria a doutrina do efeito secreto. E a
prépria ideia de analogia terd de ser reinterpretada e modificada, convertendo, no minimo, o

“cosmos fechado” para um tipo de “cosmos aberto”.

Se a filosofia oculta pensava que as conexdes entre as coisas se davam num
cosmos fechado, a liberdade subjetiva idealista introduz no pensamento
romantico uma combinagio infinita de assinaturas (Signaturen), feita pelo

sujeito poético. (LOSSO, 2016, p. 56)

Quando o “microcosmo” nao possui relagao necessdria com qualquer “macrocosmo”,
constituir tal relagao converte-se logo em uma tarefa, o que faz lembrar o conceito de esfor¢o

(Streben) de Fichte, ao falar sobre realizacio artistica do que estd contido na “alma”. Tudo isso

p- 55). A referéncia de Bergengruen se localiza em: BERGENGRUEN, Maximilian. “Magischer
Organismus. Ritters und Novalis' 'Kunst, die Natur zu modificiren”. in: HERMANN, Britta et al. (org.).
Asthetische Erfindung der Moderne? Perspektiven und Modelle 1750-1850. Wiirzburg: Kénigshausen
& Neumann, 2003, p. 39-54.
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participa de uma tarefa de interpretagdo ¢ de uma posicio que deve ser tomada pelo sujeito,
inscrevendo um potencial de liberdade no lugar onde, antes, reinava a pura necessidade.

No subcapitulo sobre Novalis, em Estrutura da livica moderna, Hugo Friedrich organiza
o problema do poeta mago; Friedrich situa o projeto romantico de Novalis nos fundamentos
da lirica moderna. O termo “magia da linguagem” aparece, entio, como uma estética, isto &,
como uma qualidade secular. “Da magia, Novalis deduz o conceito de encantamento. ‘Cada
palavra ¢ um encantamento.” (FRIEDRICH, 1978, p. 28). Assim chegamos ao problema
central, na perspectiva de Friedrich: “E, portanto, permitido a magia linguistica fragmentar
o mundo a servigo do encantamento.” (p. 29). Nomear as coisas, agora, torna-sc um
exorcismo das coisas. Assim, parte do programa poético moderno explorard essa fissura na
representagio. A objetividade problemdtica deve ser contornada por uma linguagem nao mais
aprisionada 2 significagio das palavras. Tal procedimento, andlogo a uma secularizagao do
elemento mdgico do poema, ird transformar, no romantismo, a relagao do microcosmo e do
macrocosmo em uma relagio entre particular e universal.

Mas, a0 mesmo tempo em que a “magia da linguagem” deriva de uma autoconsciéncia
do poeta em rela¢do 4 condigio da linguagem fora do regime de semelhanca, a tradi¢ao
inaugurada por Novalis se vincula a similitude pela nostalgia da similitude. E por isso que,
frequentemente, essa tradigdo imprime um tom grave nos seus poemas — tonalidade prépria
da nostalgia, em geral. Esse efeito mdgico que procura reverter o cardter arbitrério da lingua
¢ devolvé-la ao estatuto mimético (onde as palavras imitavam as coisas), vai transformar a
experiéncia da poesia em uma procura do reenlace entre palavra € coisa, ajustando essa rela(;éo
por meio da musica, pela imagem, deixando em segundo plano qualquer sentido estrito. Essa
abertura provocada pelo reconhecimento da lingua como pura convencio, no interior do
mesmo processo que identifica os géneros literdrios classicistas como, igualmente, pura
convengio, vai absorver, no mesmo gesto de sua nostalgia, também uma tentativa (clara ou
mascarada) de restauragio do regime de linguagem anterior, através de um aprofundamento

no mistério da lingua e do elemento sonoro’. Esse poder sonoro de flutuar acima dos sentidos

5 A filosofia da linguagem de Benjamin, como se sabe, nio guarda simpatias pela concepcio linguistica de
total arbitrariedade dos signos. Para responder a esse problema, na esteira da tradi¢do roméntica e da teologia
judaica, Benjamin elabora a categoria de “semelhanca nio-sensivel”. (Cf. BENJAMIN, 2018)
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levou tais poetas a verdadeiras expedi¢oes pelo fundo intimo e remoto da linguagem,
produzindo, com tal poder, formas novas na poesia moderna, sem tirar de vista que o
“irracionalismo” aparente da “magia da linguagem” ¢ na realidade uma nostalgia de uma
ordem anterior, pois afastar-se da razio moderna nio significa uma caréncia de ordem.

O mais importante nesse transcurso ¢ que a “magia da linguagem”, estando nas bases
da lirica moderna investigada por Friedrich, ird manter um elemento mdgico secularizado no
interior da nova tradi¢do. O mesmo elemento mdgico que produz o vinculo entre micro e
macro. Em termos de histdria literdria, a principal consequéncia estética da fissura entre
palavras e coisas serd esse desmoronamento dos cédigos do classicismo. Extinta a relagio de
necessidade entre 0 nome ¢ 0 nomeado, trocando o estado de necessidade pelo estado (por
assim dizer) de “liberdade” da poesia moderna, a linguagem da magia, do ponto de vista
linguistico, definitivamente se converte em uma “magia da linguagem”. E se a linguagem nao
remete mais ao que remetia anteriormente (modelo greco-romano), o idioma local assumird
o centro dos interesses, integrando a lingua na cultura e enxergando essa trama de
singularidades como valor. Somando-se a isso, a consciéncia da historicidade das linguas
cobrird de dimensdo histérica, isto é, contingente, todo trabalho literdrio, transformando a
nostalgia (¢ o desejo de restauragio do antigo vinculo de necessidade) em um estado
permanente de crise do poeta “médgico” com sua poesia.

Com tantas mudangas, a literatura roméntica torna problemdtica a pretensio do
universal. O problema estd ausente do classicismo porque este identificava a beleza com a
verdade; os cddigos demonstravam, por via da tradigio, como fazer um poema belo etc. E a
imediata correlagio entre beleza e verdade garantia, mais do que simples universalidade, a
absolutizagao do objeto no regime de verdade em que estava inserido. Essa correspondéncia
tornou-se possivel, a principio, porque um atributo estético se identificou com um atributo
ontolégico — que ¢ o caso da harmonia e da proporg¢io no interior do cosmos ordenado.

Nesse tema, Fichte vai elaborar uma distingio entre espirito ¢ letra, na Terceira Carta,
com o posicionamento de que a Stimmung comunicada decorre de uma desproporcio
(exatamente o contrdrio do ideal cldssico): “[...] haja visto que a Stimmung nio estd na obra,

mas na prépria forma do movimento da subjetividade do ardista” (SILVA, 2016, p. 57). A
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primazia filoséfica do movimento s6 pode levar & desproporgio, pois a harmonia exige um
acabamento. Mais do que isso, a harmonia exige certa distAncia capaz de perceber as coisas
em uma imagem estdtica. Fichte define o espirito como algo que nio pode ser descrito, mas
pode ser comunicado. E as formas contingentes como algo possivel de ser descrito, mas nio
comunicado.

Esse “indiscernivel” ¢ o ponto indeterminado que algumas tradi¢des filoséficas
tentaram apreender. Na teoria de Fichte ¢ o espirito. No conceito de belo benjaminiano, a
duplicidade continua sendo uma marca do belo, possivelmente elaborada a partir de releituras
dessa tradigao que segue de Fichte. Para Walter Benjamin, aquela distribuicao de semelhanca
apresentada nos regimes de “harmonia do mundo” possui lagos estreitos com o préprio
conceito de belo: “o belo como [sendo] o objeto da experiéncia no estado da similitude”
(2015, p. 136). A similitude ¢é fundamental para o belo, embora, para Benjamin, a
duplicidade do belo receba a dimensao de verdadeira aporia. A simples “reprodugao” da
aparéncia nio permite a existéncia do belo; o belo exige um invélucro (Hiille), uma distincia
que torne inalcangdvel algo de seu interior. Por um lado, nao subsiste beleza sem aparéncia,
por outro, o belo ¢ irredutivel 4 aparéncia do objeto: ele ¢, a um s6 tempo, fruto da similitude
e o elemento hermético e indefinivel das coisas.

Nés podemos recordar o arcaismo da magia como algo integrado a essa experiéncia do
belo. A magia exige a similitude proveniente da pretensio de uma natureza acabada. E um
gesto que identifica sujeito (o enunciador) e objeto (o enunciado) em grau de comunhio,
pois s6 assim o encantamento se realiza. Por isso era concebida como uma forma anterior de
ciéncia. A “magia da linguagem”, no sentido moderno, é uma magia equivoca, ferida pelo seu
vazio inerente — nio idéntica, estd sempre inacabada, assim como a natureza. A linguagem da
magia procurava 0 nome Secreto das coisas, a “magia da linguagem” empreende criar novas
conexdes sccretas entre as coisas. Afinal, se a natureza estd inacabada, o produto humano
também vai estar. Esse inacabamento ajuda a desfazer o conceito de belo como harmonia,
visto que a harmonia entre as partes se estabelece a partir de algo acabado, com suas partes
definidas. Por isso Benjamin, no seu conceito de belo, a0 mesmo tempo em que o liga ao belo

natural, ndo introduz qualquer no¢io de “harmonia” no seu interior. O belo, em Benjamin,
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relaciona-se com o mistério e com a sua inapreensibilidade, com o que ndo tem proporgio
nem régua. Mas, ainda assim, o regime inerente ao belo é o regime de similitude: o valor do
belo no mundo contemporineo foi herdado. Também se tornou um valor de testemunha. A
categoria do belo, no entanto, configura-se insuficiente para descrever as problemdticas dos
objetos pertencentes a outros regimes de verdade. O conceito mais apropriado, em Benjamin,
para tanto, ¢ o conceito de “aura”.

O belo ¢ a aura surgem como uma experiéncia do espectral, constituidos de afinidades
com a magia, porque rememoram um encantamento do mundo. A espectralidade deriva dessa
filiagio a um “valor de culto” ancestral, a0 “mdgico” anacrénico — “De fato, a inacessibilidade
¢ uma qualidade fundamental da imagem de culto”, escreve Benjamin sobe a aura (2015, p.
144). Essa experiéncia situa-se num periodo histérico, em que todos os fundamentos de uma
realidade encantada cairam por terra.

O conceito benjaminiano de “aura” aproxima-se, entdo, do conceito de belo. Mas a
aura nio diz mais respeito a um regime de similitude: ela circula por diversos regimes de
verdade. A aura, como o belo, funda-se na distAncia em que opera — nio tao distante que faca
o objeto desaparecer, nem tdo préxima que permita a sua apreensio. O aurdtico é também
portador de um invélucro. Algo que constitui o objeto e que nido podemos acessar. Nesse
aspecto, a aura parece ter algo em comum 2 nog¢io de universal de Baudelaire (“elemento
eterno” e “invaridvel” do objeto).

O mistério inerente ao objeto envolvido pela aura ¢ algo que surge do préprio objeto:
a sua capacidade de olhar de volta quando ¢ olhado. Por isso Benjamin vai descrever a
experiéncia da aura como “transposi¢io de uma forma de reagio corrente na sociedade
humana para a relagio do mundo inerte ou da natureza com o homem” (2015, p. 143). O
poder de olhar oferece também a capacidade de fazer exigéncias com esse olhar. Assim a aura
coloca-se mais além da prépria estrutura da obra, do seu acabamento (ou inacabamento), da
sua materialidade simples (por isso as estdtuas quebradas da Antiguidade continuam
aurdticas). O objeto capaz de devolver o olhar parece possuir algo a dizer, mas esse algo a dizer
nunca ¢é dito inteiramente, claramente: ele preserva uma suspensao no que ¢ dito. Benjamin

vai associar a experiéncia da aura ao aparente, mas também no movimento que contraria a
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aparéncia, em algo inalcangdvel, encoberto por ela, que chega a nomear de o “sem expressio”
(Ausdruckslose).

Na realidade, enquanto Fichte descrevia os movimentos internos do “Eu”, valorando

.. § , ) .
positivamente a despropor¢io, cle também ajudava a descrever os impulsos que a
“interioridade” é capaz de tomar para todos os lados, na medida em que sua teoria negava o
espirito estdtico. Nao demorou muito para que o impulso irrompesse para aquilo que os
romanticos denominavam “mundo objetivo”, extravasando o “Eu” (anteriormente
circunscrito) agora perdido de suas margens. Por esse caminho, o romantismo buscou
extrapolar os limites da forma do objeto artistico para uma forma-de-vida, na tentativa de
A . « ~ » .

penetrar nos meandros obscuros entre a aparéncia ¢ o “sem expressio”. No ensaio sobre o
surrealismo, Walter Benjamin identifica, na pretensio dos poetas surrealistas, uma passagem
da “magia da linguagem” para uma nova experiéncia da magia — nesse universo, ainda, onde
o dominio da literatura “foi explodido a partir de dentro” (2012, p. 22), a defini¢ao de “magia

da linguagem” segue os mesmos termos de Novalis:

A linguagem s6 parecia auténtica quando o som ¢ a imagem, a imagem e
o som, se interpenetravam com exatidao automdtica, de forma tao feliz que
nao sobrava a minima fresta para inserir a pequena moeda a que chamamos
“sentido”. A imagem ¢ a linguagem tém precedéncia. (p. 22-23)

A dificuldade em extrapolar a forma artistica para uma forma-de-vida consiste,
principalmente, no hdbito. Aquela reprodu¢io material da vida que se opée, em tudo, ao
encanto. Pura continuidade que resiste a toda descontinuidade. Esse problema esteve no
centro da experiéncia surrealista e, justamente por isso, eles procuraram internalizar o
cotidiano, invadindo a cidade, por exemplo, sob o signo da embriaguez, dando forma pléstica
is atmosferas nos contornos dos objetos banais. E aqui onde Benjamin finalmente distingue

os poetas surrealistas dos poetas romanticos:

Toda investigacio séria dos dons e fendmenos ocultos, surrealistas,
fantasmagéricos, pressupde implicacoes dialéticas de que o espirito
romantico nio pode jamais se apropriar. Pois nio nos serve de nada
sublinhar patética ou fanaticamente no enigmadtico o seu lado enigmadtico;
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muito antes, s6 penetramos o mistério na medida em que o reencontramos
no cotidiano, gracas a uma étima dialética que vé o cotidiano como
impenetrdvel e o impenetrdvel como cotidiano. (p. 33)

A tentativa surrealista de reintegrar a “magia da linguagem” 2 experiéncia, retirando-a
da sua forma literdria (“sdo experiéncias médgicas com as palavras, ¢ ndo exercicios artisticos”
(p. 28), descreve Benjamin), significa introduzir o elemento aurdtico no dia-a-dia, onde a
presenca do mistério se tensiona com a cotidianidade. Ocorre que as bifurcagées instauradas
pela “magia da linguagem” nio levam a novas conexdes das palavras com as coisas se este
movimento ocorrer fora do mundo da vida. Para alcangar a experiéncia auténtica do mistério,
¢ do seu invélucro, exige-se o olhar dialético, capaz de reconhecer o mistério por detrds do
aspecto banal das coisas gastas ¢ espalhadas.

Essa leitura do surrealismo feita por Walter Benjamin coloca em questao os limites do

. . . « . . » . . . , o1
aurdtico — os limites da “magia da linguagem”, cujo horizonte de desejo ¢ se reconciliar com

a magia.
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